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Summary

IRENA WOJNAR ON THE EDUCATIONAL POTENTIAL OF MODERN ART.
A PEDAGOGICAL CONCEPT FROM THE 1960s**

The article presents the educational potential of modern art as art contemporary for the theory
of education through art, introduced to the Polish pedagogical thought in the 1960s by Irena
Wojnar. In the initial stage of shaping the Polish theory of aesthetic education, Wojnar analysed the
relationship between aesthetics and pedagogy, paying attention to the educational possibilities
not only of “classical” art, but also of modern art. Despite her later approach to treating art as
a whole, in her early publications, the then young researcher distinguished contemporary art,
paying attention to its cognitive, emotional and creative potential, which was compatible with
the modern civilisation of the second half of the 20th century. Contemporary discussions on the
educational possibilities of art are often limited to canonical art, treating contemporary art with
reserve. The first publications by Irena Wojnar, presented in the article, show the educational
potential of contemporary art of the 1960s, which was characterised by controversy and
incompatibility with previously learned ways of perceiving art. Wojnar saw a place in education
for contemporary art and called for educating teachers in the field of contemporary art. This
text presents the educational aspects of modern art, distinguished by Irena Wojnar in her first
scientific publications in the 1960s. The text is also an invitation to rediscover the innovation of
the theory of education through art.
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Wstep

Temat wzajemnych relacji sztuki i wychowania (edukacji) interesowat ludzko$¢
od wiekéw. Zagadnienie to analizowali na przestrzeni dziejow filozofowie, peda-
godzy, a ostatnio zainteresowali sie nim takze artysci. Wplyw (pozytywny) sztuki
na cztowieka nie jest kwestig sporna, takze wiaczanie sztuki do dziatan eduka-
cyjnych nie budzi zastrzezen. Kluczowym wydaje sie jednak nadal pytanie: jaka
sztuke uznajemy za ,,odpowiednig” w edukacji? I tutaj rozpoczyna sie wielogtos
pedagogiczny, wiaczajacy lub wykluczajacy z obszaréw edukacyjnych poszcze-
golne dziedziny i formy sztuki, jako odpowiednie/nieodpowiednie dla edukagji.
W dyskusjach teoretykow wychowania nadal zdarza sie ustysze¢ opinie aprobujaca
ograniczenie edukacji estetycznej tylko do tzw. klasykow, uznanych dziet sztuki
»kanonicznej”, pedagogicznie ,bezpiecznych”, oswojonych, wpisanych w znane
konteksty. Z drugiej strony coraz cze$ciej w srodowisku pedagogicznym docenia
sie potencjal edukacyjny sztuki wspoiczesnej, zywo reagujacej na aktualne proble-
my dzisiejszego Swiata.

Co wiecej, sama sztuka zaczyna zblizac sie do edukacji — arty$ci XXI w. tworzg
projekty, bedace sztuka i edukacja jednoczes$nie. Zwrot edukacyjny w sztuce wspét-
czesnej (Rogoff, 2008) pozwolit na istotne metaforyczne przejscie sztuki z pozycji
bycia traktowana jedynie jako narzedzie stuzace wychowaniu, do uzyskania (takze
w oczach srodowiska pedagogicznego) statusu pelnoprawnego podmiotu arty-
styczno-edukacyjnego. W niniejszym artykule chciatabym przyjrzec¢ sie wzajemnym
relacjom sztuki wspétczesnej i edukacji, ktére omawiane byty w ramach teorii wy-
chowania estetycznego przez profesor Irene Wojnar w jej pierwszych publikacjach
z lat 60. XX w. Sztuka wspolczesng dla Wojnar byta nowoczesna sztuka powojenna
lat 50. i 60. (Danto, 2013, s. 37) i w takim znaczeniu termin sztuka wspoétczesna
pojawia sie w niniejszym artykule.

Sztuka wspoélczesna w ,,nowoczesnej pedagogice estetycznej”
Ireny Wojnar

Polska teoria wychowania estetycznego, bedaca efektem wspdlnych refleksji
i doswiadczen Bogdana Suchodolskiego oraz Ireny Wojnar, stanowi wazny etap
w konstytuowaniu sie rodzimej mysli dotyczacej wychowania przez sztuke. Sztuka
jest w niej ujmowana jako Srodek nauczania i wychowania: dostarczajacy wiedzy
o czlowieku i $wiecie, wplywajacy na sposéb interpretowania $wiata i hierarchie
warto$ci, proponujacy okreslone typy zachowan czy wzory postepowania, inspiru-
jacy postawy tworcze i Swiatopogladowe oraz ksztaltujacy srodowisko materialne
cztowieka (Wojnar, 1984b, s. 12). Wojnar, piszac o wychowawczych mozliwos$ciach
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sztuki, traktowata najczesciej te ostatnig calosciowo (jedynie czasami wyodreb-
niajgc sztuki plastyczne, literature, muzyke, teatr czy film). To sztuka (jako pewna
cato$¢) posiada wedtug Wojnar szczego6lne wartosci poznawcze, moralne i twor-
cze. To sztuka aktywizuje psychiczne przezycia czlowieka, intensyfikuje jego dys-
pozycje. To sztuka zwielokrotnia poznanie, uczy szukania w giab oraz myslenia
w sposob zindywidualizowany (Wojnar, 1966, s. 200). Rzadko w tekstach profesor
Wojnar pojawiajg sie analizy konkretnych dziet, czy kierunkéw artystycznych, kt6-
re uzasadniatyby przypisywane sztuce wiasciwosci (a najczesciej przywotywanymi
przykfadami sg najbardziej znane dzieta z historii sztuki). Analizujac dorobek twor-
czy Uczonej widac takze, ze stopniowo odchodzita ona od tematyki sztuki, skupia-
jac sie w ostatnich latach na humanistycznych intencjach edukacji (Wojnar, 2000).
Jest jednak etap w dziatalno$ci naukowej Myslicielki, w ktérym wybrzmiewa
sztuka wspolczesna i stanowi obok sztuki ,kanonicznej” przestrzen istotng wycho-
wawczo. Narastajgca stopniowo w latach 60. atmosfera myslenia alternatywnego
o edukacji, poszukiwanie nowych idei i drég dzialania oraz sposoboéw myslenia
o cztowieku i $wiecie, sprzyjata wytanianiu sie sztuki (takze wspétczesnej), jako
waznego narzedzia edukacyjnego. W pierwszych latach aktywnosci naukowej,
mocno inspirowanych pobytem na paryskiej Sorbonie, mtoda badaczka zywo za-
interesowana wzajemnymi powigzaniami estetyki i pedagogiki, szukata nowocze-
snych sposobow taczenia sztuki i edukacji. Wskazywata w tamtym czasie na nowa-
torski termin estetyczno-pedagogiczny wychowanie przez sztuke, nieprzypadkowo
przeciwstawiany klasycznemu terminowi wychowanie estetyczne (Wojnar, 1966,
s. 226). W ksiazce Perspektywy wychowawcze sztuki pisata: ,W epoce wspotczesnej
nastapifo wyrazne przesuniecie akcentu z zainteresowania wychowawcza rolg
piekna, a takze i sztuki opartej wylacznie na wartosci piekna klasycznego, w kie-
runku zainteresowania r6znymi kategoriami i réznymi warto$ciami sztuki” (Wojnar,
1966, s. 226). Nowocze$nie rozumiane przez nig wychowanie przez sztuke byto
czym$ wiecej, niz tradycyjne wychowanie estetyczne, utozsamiane ,raczej z pe-
dagogika kategorycznych imperatywéw niz «otwartego umystu»” (Wojnar, 1964,
s. 128). Nowe wychowanie przez sztuke rozszerzyto dawng koncepcje wychowa-
nia estetycznego (rozumianego jako ksztafcenie wylacznie wrazliwosci na sztuke
i piekno) o mozliwosci oddzialywania sztuki na catego cztowieka oraz ksztattowa-
nia postawy otwartego umystu, czyli postawy pelnej otwarto$ci na §wiat, napietej
uwagi, czujnosci, wrazliwosci i pelni przezycia (Wojnar, 1964, s. 291).
Poszukiwania nowatorskich relacji miedzy sztuka a edukacjg byly zwigzane
z nowoczesnym w tamtych czasie sposobem widzenia spotecznej i pedagogicz-
nej przydatnosci estetyki (Wojnar, 1964, s. 19) oraz ewolucjg potrzeb odbiorcow
w dziedzinie kontaktu ze sztuka i sposobow ich zaspokajania (Wojnar, 1964, s. 29).
Wojnar wielokrotnie powtarzata, iz ,wychowanie przez sztuke staje jako problem
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pilny i par excellence nowoczesny” (Wojnar, 1964, s. 36) i wskazywata nie tylko na
sztuke kanoniczna, ale takze na sztuke wspétczesng — odpowiadajacg chronologicz-
nie wspotczesnej epoce (Wojnar, 1984a, s. 108) — jako na przestrzen, ktéra wyra-
stajac ze wspolczesnego spoteczenstwa i ilustrujac typowo wspotczesne niepokoje
czlowieka XX w., wymaga uwzglednienia w postulowanej przez nia ,,nowoczesnej
pedagogice estetycznej” (Wojnar, 1964, s. 76). ,Nowe spojrzenie i na sztuke, i na
cztowieka jest z pewnoscig wynikiem takiego widzenia Swiata, jakie znajduje swdj
wyraz w réznych odmianach sztuki wspoétczesnej” (Wojnar, 1964, s. 128) — pisala
w Estetyce i wychowaniu, ksiazce stworzonej na podstawie obronionego na pary-
skiej Sorbonie doktoratu. W niej wlasnie po raz pierwszy ukazafa potencjat sztuki,
w tym takze wspébtczesnych jej dzialan artystycznych, w ksztaltowaniu postawy
otwartego umystu u odbiorcow, a szczegélnie u mtodziezy, dla ktérej sztuka staje
sie posrednikiem miedzy mlodym, rosnacym cztowiekiem, a Swiatem, do ktorego
ten wchodzi (Wojnar, 1964, s. 91).

To sztuka nowoczesna, podkreslata Wojnar, ujmuje zaréwno rzeczywistos$¢, jak
i samego czlowieka z wielu odmiennych punktéw widzenia, dociera do istoty jego
wewnetrznych sprzecznosci, odnajduje to, co zmienne i wielorakie. ,Zdziwienie
przed tym, co ludzkie, wyrazajace sie w nowej wizji artystycznej, rzutuje na przezy-
cia odbiorcy, uczestniczy w procesie otwierania jego umysiu, uwrazliwia go na to, co
nowe, niepokojace, nieznane” (Wojnar, 1964, s. 130). Sztuka wspolczesna odeszla
od wizji cztowieka idealnego podobnie, jak wspdlczesna estetyka zerwala z ideatem
piekna, pozostawiajac sobie mozliwo$¢ wnikniecia w istote losu cztowieka, w jego
najglebsze przezycia i doswiadczenia. ,Przedstawiajac problematyke aktualng
i trudna, sztuka czesto nie okre$la w jednoznaczny spos6b warto$ci moralnych, nie
ocenia i nie moralizuje z jakiego$ obowiazujacego punktu widzenia” (Wojnar, 1964,
s. 273), pozostawiajac odbiorcy réznorodnosc¢ interpretacji. Wyrastajac ze wspot-
czesnego spoteczenstwa sztuka najnowsza jednoczes$nie to spoteczenstwo ksztat-
tuje, odnoszac sie do potrzeb i postaw nowoczesnego czlowieka, w nowoczesnym
Swiecie postepu nauki i techniki. W postulowanej przez Wojnar ,.teorii wychowania
przez sztuke w ujeciu nowoczesnym” (Wojnar, 1964, s. 133), jest zatem miejsce
dla najnowszych dziatan artystycznych, umiejetnie wprowadzajacych odbiorcow
w nowy sposob widzenia §wiata (Wojnar, 1964, s. 313). Podkre$lanie przez nig ,,no-
woczesno$ci” w jej ujeciu wychowania przez sztuke (czy pedagogiki estetycznej) jest
charakterystyczne dla pierwszych publikacji Wojnar, w ktoérych wybrzmiewa potrze-
ba przekroczenia tradycyjnie rozumianego wychowania estetycznego i wpuszczenia
Swiezego powietrza do przenikajacych sie relacji sztuki i edukacji, by przezwyciezy¢
porazki tradycyjnej pedagogiki, akcentujacej przede wszystkim adaptacyjng strone
procesu wychowawczego (Wojnar, 1964, s. 271).
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Nauczyciel a sztuka wspo6lczesna

Profesor Wojnar traktowata wychowanie przez sztuke jako postepowe i no-
watorskie wychowanie dla przysziosci, przygotowujgce ludzi do tego, co nowe
i nieprzewidziane (Wojnar, 1964, s. 239) oraz unowoczes$niajace edukacje (Wojnar,
1968, s. 40). Z tego m.in powodu bylo w nim miejsce na najnowsze dziatania ar-
tystyczne, komentujace wspotczesnos¢ i profetycznie zerkajgce w przyszios¢. Do-
ceniajac demokratyzacje sztuki i fatwos¢ jej upowszechniania przy wykorzystaniu
nowoczesnej technologii drugiej potowy XX w., przede wszystkim radio i telewizje
(Wojnar, 1966, s. 140), wskazywatla na wszechobecno$¢ sztuki nowej, ktora ptynnie
wnika w codzienne zycie zarowno w postaci form i przedmiotéw plastycznych, jak
i elementow audiowizualnych (Wojnar, 1966, s. 16). Jak podkre§lata:

W réznych dziedzinach i wytworach sztuki wspoiczesnej mozna szukac potwierdzenia tych
wszystkich procesow, ktore skiadaja sie na dynamike wspoiczesnosci. Nowoczesny przewrdt
w sztuce wiaze sie przeciez chronologicznie z przewrotem w innych dziedzinach dziatalnosci
cztowieka, z postepem nauki i techniki. [...] Dzieki sztuce cztowiek rownoczesnie odkrywa Swiat
i wlasng potrzebe jego przeorganizowania (Wojnar, 1966, s. 58).

Wykorzystanie potencjafu sztuki wspoiczesnej w edukacji napotkato jednak na
wazng przeszkode. Wojnar byta swiadoma ogromnego problemu ograniczonych
kompetencji nauczycieli w zakresie sztuki wspolczesnej. Pisala: ,niestety wciaz
liczna jest grupa tych nauczycieli, ktorzy [...] niefrasobliwie odrzucajg wartos¢
wszystkiego, co wspétczesne wiasnie dlatego, ze jest inne i nowe w stosunku do
tego, co oni sami znajg i cenig” (Wojnar, 1968, s. 133). Podstawowym klopotem
nauczycieli jest wedlug niej niepokojgca rozbieznos¢ miedzy posiadaniem ugrun-
towanej wiedzy na okreslony temat, a poczuciem bezradnosci w stosunku do tego,
co nowe i wspotczesne. Wszystko, co ,nowe” opatruje sie przymiotnikiem ,niezro-
zumiate”, a tym samym staje sie ono ,,zbedne” (Wojnar, 1968, s. 133). Za tym idzie
kolejna trudno$¢ — nauczyciele nawykli sa do autorytarnego operowania swoja wie-
dza, a obecnos$¢ nowej sztuki w sytuacjach wychowawczych wymaga jednak innych
relacji miedzy nauczycielami a uczniami: bardziej dyskursywno-towarzyszacych niz
autorytatywno-pouczajacych. Orientacja we wspotczesnosci jest dla nauczycieli
niezwykle trudna, gdyz ,,zalamuje sie ich wiedza i autorytet wobec zjawisk aktual-
nych i nie majacych artystycznego precedensu” (Wojnar, 1968, s. 133).

Dostrzegajac problem nieprzygotowania nauczycieli do pracy edukacyjnej
z wykorzystaniem sztuki najnowszej, Wojnar w poczatkowym etapie wlasnej pracy
naukowej i akademickiej postulowata staranne wprowadzanie pedagogow w zjawi-
ska sztuki wspolczesnej, a tym samym w zjawiska zfozonej wspotczesnosci, gdyz
tylko dzieki zwielokrotnieniu ich kontaktéw z nowymi zjawiskami artystycznymi
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(przez przekazywanie im wiedzy o nich, interpretacje pedagogiczna, ale takze wta-
sne przezycia) moga ujawnic sie ,pewne elementy ogolniejsze, pewne prawidto-
wosci funkcjonujace jednak mimo pozornego chaosu i niekonsekwengji” (Wojnar,
1968, s. 135). Uczona zaznaczala, ze nowe zjawiska w sztuce moga wydawac sie na
poczatku bardzo kontrowersyjne, bo nie znajduja precedensu w znanych juz for-
mach wyrazu artystycznego, nie sg oswojone, ani dogtebnie wyjasnione. Dodatko-
wo czesto nie majg zadnego punktu odniesienia w dotychczasowych przezyciach,
doswiadczeniach i wiedzy odbiorcéw na temat sztuki (Wojnar, 1966, s. 217).

Sztuka najnowsza wymaga innego rodzaju percepcji — percepcji uczestnicza-
cej — i nie moze by¢ przedmiotem tradycyjnych ocen i interpretacji. Odbiorca
,w dawnym stylu”, odbierajacy dawna sztuke, byl wylacznie kontemplatorem,
szukal gotowego, zakonczonego i dookreslonego dziefa. Odbiorca nowej sztuki
nie znajduje sie przed dzietem, ale niejako wewnatrz niego i w kazdorazowym
akcie konstruktywnej percepgji (jak okreslata ja Wojnar) wspéttworzy jego struktu-
re, stajac sie tym samym wspottworcg (Wojnar, 1966, s. 106). Sztuka wspétczesna
przestaje by¢ estetycznym kontemplowaniem $wiata, staje sie narzedziem jego
przeksztafcania, poznaniem rzeczywisto$Sci wyrazajacym sie w dziataniu (Wojnar,
1966, s. 110). Irena Wojnar zaznaczala, iz kontemplacja estetyczna jest adekwatna
w stosunku do sztuki interpretowanej jako statyczne odzwierciedlenie statycznie
pojmowanej rzeczywistosci (szczegélnie zatem do sztuki klasycznej). Nowa sztuka
nabiera wyraznie charakteru dynamicznego, tworczego, odzwierciedla typ nowej,
nieustannie zmiennej rzeczywistosci i zaprasza do wspoétuczestniczenia w jej prze-
twarzaniu. Tym samym przezywanie takiej sztuki réwniez musi mie¢ charakter duzo
bardziej dynamiczny (Wojnar, 1966, s. 207). W po6zniejszych publikacjach autorka
doprecyzowata te nowa postawe wobec sztuki, piszac o dialektyce doznawania
i dziatania w doswiadczeniu dynamicznym, obejmujgcym ,,poruszenie” oraz aktyw-
nosc¢ psychiczng, odnoszacym sie do dwoisto$ci samej sztuki: jej trwalych warto$ci
zyskujacych nowe zycie w nowych formach i jej kreatywno$ci nawigzujacej do tego,
co trwate (Wojnar, 1984a, s. 86). Wiasnie z ta nowa postawa zwiazane sg problemy
owczesnych nauczycieli, przyzwyczajonych do po pierwsze zupelnie innych form
dziet sztuki, a po drugie zupelnie innego rodzaju interakcji z dzietem. Zdaniem
Wojnar taka , trudna” sztuka — ,,trudna w swoim wyrazie artystycznym operujacym
niedomoéwieniami i trudna w swoich treSciach nieafirmujacych, a petnych niepo-
koju” (Wojnar, 1966, s. 231) moze w pelni zrealizowa¢ nowocze$nie rozumiane
wychowanie przez sztuke. Wymaga to jednak przygotowania i zwiekszenia kom-
petencji odbiorczych u nauczycieli.

W odpowiedzi na opisany wyzej problem kadry pedagogicznej, Srodowisko
Uniwersytetu Warszawskiego (Katedra Pedagogiki Ogdlnej i Zaktad Teorii Wycho-
wania Estetycznego) oraz Zwiazku Nauczycielstwa Polskiego (ZNP) juz w latach
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60. rozpoczelo organizowanie wakacyjnych kurséw dla nauczycieli, dotyczacych
wspotczesnych probleméw sztuki i wychowania estetycznego. Na szczego6lng uwa-
ge w kontekscie tematu niniejszego artykutu zastuguje trzecie spotkanie, ktore
odbylo sie w Gdansku w 1966 r., i byto w catosci poswiecone problematyce sztuki
wspolczesnej (Wojnar, 1968, s. 129). Swiadczy to niezbicie o Zywym zainteresowa-
niu w tamtym czasie Ireny Wojnar sztuka wspotczesna, jako przestrzenig wycho-
wawczg oraz Swiadomosci wagi wlaczania najnowszych propozycji artystycznych
do praktyki edukacyjnej.

Sztuka tradycyjna i wspolczesna — ,mikser” wychowawczy

Adaptacja i przezwyciezanie to dwie postawy, ktére zdaniem Wojnar, wyzna-
czaly tre$¢ zycia wspotczesnej jej mtodziezy: adaptacja do zastanej rzeczywistosci,
ale jednoczes$nie tworcze proby jej przezwyciezenia, przekroczenia tego, co dane
i poszukiwanie (tworzenie) nowego (Wojnar, 1964, s. 269). Nowoczesne wychowa-
nie przez sztuke, to zdaniem Profesor synteza adaptacji i przezwyciezenia, Iaczenie
przesziosci z terazniejszos$cig i przysztosScia, sztuki dawnej ze sztuka wspéiczesna.
»Sztuka wiekéw dawnych dostarcza licznych przyktadéw ukazujacych wieczny dra-
mat czlowieka, kolejne etapy jego dziejow, ale jednoczes$nie sztuka wspélczesna
niepokoi szukaniem nowych form twoérczych, dazeniem do odstoniecia nowych
tre$ci i nowych elementéw rzeczywistosci” (Wojnar, 1964, s. 270). Mifoda badaczka
pisata w latach 60. o nowocze$nie pojmowanym wychowaniu przez sztuke jako
o ,mikserze” réznych tresci i wartos$ci estetycznych, jako o swoistym przewodniku
zarowno po nowych dziedzinach sztuki, jak i arcydzietach, ktore dzieki nowym
formom upowszechniania staja sie bliskie i dostepne na co dzien (Wojnar, 1966,
s. 17). Jak pisata: ,,Sztuka zbliza sie do zycia: do powszechnej codziennosci i do in-
tymnych osobistych pragnien i przezyc¢ kazdego cztowieka, ktory w dzietach sztuki
dawnej i wspotczesnej probuje odnalez¢ elementy tak potrzebnej mu madrosci
i piekna” (Wojnar, 1966, s. 62). Wojnar powtarzala za estetykami, iz odmiennie niz
w nauce czy technice, w sztuce nie istnieje postep, a nowe dziela nie sg ani lepsze,
ani gorsze od tych tworzonych we wczesniejszych wiekach. Sg inne, gdyz wyrastaja
z zupelnie innej rzeczywisto$ci, stuza zatem odmiennym celom i wyrazaja inne pro-
blemy. Co wiecej, Wojnar pisala, ze sztuka wspoétczesna proponuje wartosci, ,.ktore
wszakze nie muszg zastepowac czy przezwycieza¢ tego, co dawne i utrwalone.
Koegzystencja wartoS$ci okresla zasade pluralizmu czy tez uniwersalizmu wspotcze-
snej kultury” (Wojnar, 1990, s.18). Nowa sztuka jest prébg poznania rzeczywistosci
wspétczesnej w wielorakich aktach tworczych, w réznych rodzajach artystycznego
tworzywa i ,jako «projekcja» wspoéiczesnego cziowieka probuje ukazac jego obraz,
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analogicznie zresztg jak czynila to sztuka wszystkich epok minionych, poszukujac
w zmieniajgcym sie obliczu czlowieka «wiecznej» prawdy i «wiecznej» madrosci”
(Wojnar, 1966, s. 60).

Badaczka stwierdzala, ze sztuka dawna, ukazujaca $wiat i ludzi przesziosci, jest
dla nas egzemplifikacjg ,wiecznych” probleméw moralnych, ideatéw i konfliktow
cztowieka (Wojnar, 1966, s. 59), sztuka wspoélczesna za$ (poza tym, ze jest Zrodtem
wiedzy o dniu dzisiejszym) nie tylko opisuje i ttumaczy nasza dzisiejsza codzien-
nos¢, ale takze, nabierajac charakteru konstruktywnego, tworzy i przeksztalca
dzisiejszy $wiat (Wojnar, 1966, s. 58). Symbiotyczne potaczenie starego z nowym
w wychowaniu przez sztuke pozwala dostrzec, z jednej strony, trwanie wartosci
w zmieniajgcych sie formach sztuki, a z drugiej strony z otwartos$cig patrze¢ na po-
szukiwania artystow wspotczesnych, ktérzy uzywajac nowego jezyka méwig nam
co$ waznego o aktualnej rzeczywistosci. Artystyczne podroze w czasie i przestrze-
ni, jakie umozliwia dzisiejszy swiat, tworzenie indywidualnego ,muzeum wyobraz-
ni” taczacego sztuke dawng i wspotczesna, staja sie waznymi czynnikami utatwia-
jacymi odbiorcom interakcje ze sztukg wszystkich czaséw i wszystkich krajéw, ze
sztukq wspoltczesna, jak i najdawniejszg (Wojnar, 1966, s. 60). Dostepno$¢ zar6wno
sztuki dawnej, jak i wspolczesnej stwarza ogromna szanse edukacyjng, pamietac
jednak nalezy, ze sama dostepnos¢ nie wystarczy, aby czlowiek odczuwat i rozu-
miat sztuke (Wojnar, 1964, s. 35, Wojnar, 1984b, s. 127). I w tym kontekscie razem
z Uczong wracamy do nowocze$nie rozumianej teorii wychowania przez sztuke.

Zakonczenie

Analizujac etap formowania sie polskiej teorii wychowania estetycznego Ireny
Wojnar trzeba podkresli¢ nieustanne wigzanie przez nig bogactwa doswiadczen es-
tetyczno-pedagogicznych przesziosci z wkitadem doswiadczen aktualnych oraz bi-
jace z jej wezesnych publikacji pragnienie nowosci i préoby poszukiwania sposobéw
przezwyciezenia btedéw wychowania tradycyjnego (Wojnar, 1964, s. 239). Lektu-
ra jej pierwszych monografii daje niesamowita przyjemnos$¢, gdyz ujawnia obraz
bezkompromisowe]j badaczki, ciekawej §wiata i nowej sztuki, wtasnie w latach 60.
ze szczegolng intensywnoscia zwracajacej sie w strone cztowieka i spoteczenstwa.
Czytajac Estetyke i wychowanie, Perspektywy wychowawcze sztuki czy Nauczyciela i wy-
chowanie estetyczne czu¢ niemalze atmosfere paryskiej kultury poczatku drugiej
potowy XX w. oraz klimat nowej sztuki, z jej otwarciem na poszukiwanie nowych
rozwigzan formalnych, nowych tematéw i nowych relacji z odbiorca.

W pézniejszych publikacjach Wojnar wspominata o kontrowersyjnosci sztuki
wspolczesnej, zauwazala wieloznacznosc¢ pojecia sztuka, wielorakos¢ zjawisk artys-



IRENA WOINAR O POTENCIJALE EDUKACYINYM SZTUKI NOWOCZESNEJ 87

tycznych, obecnos¢ ,,pseudosztuki”, ,parasztuki” i ,antysztuki” oraz zacieranie sie
granic miedzy nimi (Wojnar, 1984a, s. 34). Pisata o rozpowszechniajagcym sie po-
gladzie, jakoby sztuka coraz bardziej oddalata sie od spraw zyciowych i stawata
sie zbyt hermetyczna, niezrozumiata, ,niemal antyludzka” (Wojnar, 1984a, s. 109).
Przedstawiajgc w latach 80. sztuke, jako podrecznik zycia, nie pomineta jednak
sztuki wspotczesnej, mimo ze z mniejsza intensywnos$cig wypowiadala sie juz
o najnowszych propozycjach artystycznych: ,Sztuka wspoéltczesna stanowi zespoét
kaprys$nych i r6znorodnych konstruktéw bogatej wyobrazni, ktére tgcznie sktadaja
sie na obraz swiata chaotyczny i poszarpany, pozostajacy w nieustannym ruchu,
napieciach i poszukiwaniu” (Wojnar, 1984a, s. 108). Niezmienne za$ twierdzila, ze
sztuka jest zawsze obrazem swoich czaséw i powstaje w zgodzie z bezposrednig
aktualno$cia, a zatem sztuka wspolczesna wyraza przezycia, marzenia i doswiad-
czenia czlowieka wspélczesnego (Wojnar, 1984a, s. 44). ,Stwierdzi¢ wiec trzeba,
iz sztuka wspoéliczesna otwierajgc przed nami nowe horyzonty rzeczywistosci
przedmiotow, uczuc i podswiadomosci w istotny spos6b moze przyczynic sie do
zaostrzenia i rozszerzenia skali naszej ciekawosSci Swiata” (Wojnar, 1984a, s. 112).
W tym takze tkwi jej edukacyjny potencjal.

Wspolczesne formy artystyczne, mimo czestego niezrozumienia i kontrower-
syjnosci, stopniowo toruja sobie droge do przezy¢ odbiorcéw i staja sie waznym
elementem budujacym ich swiadomos$¢. Nadal aktualne sa stowa Ireny Wojnar:
»Sztuka wspélczesna, mimo swych niewatpliwych kontrowersji, jest takze odbi-
ciem rzeczywistosci, odbiciem cziowieka i jego probleméw, a zatem moze by¢
uznana za zrodlo wiedzy o wspétczesnosci” (Wojnar, 1966, s. 59). Analizujac teksty
badaczki wida¢, ze stopniowo sztuka wspolczesna przestata by¢ przez nig wyod-
rebniana, a w ciekawych erudycyjnie tekstach przetomu XX i XXI w., wyrazajacych
potrzeby i niepokoje wspotczesnej humanistki, sztuka wybrzmiewa juz tylko jako
pewna catos$¢ i stopniowo usuwa sie w cien, oddajac pole edukacji humanistycz-
nej (Wojnar, 2000). W tym czasie coraz czeSciej zaczely sie takze pojawiac glosy
krytyczne wobec teorii wychowania estetycznego, wskazujace na jej zachowaw-
czy charakter, a niekiedy nawet na konserwatyzm i tendencje do petryfikacji za-
stanych struktur kulturowo-spofecznych (Pankowska, 2013, s. 173). Innowacyjny
charakter nowoczesnego wychowania przez sztuke, o jakim pisata Irena Wojnar
w latach 60. stopniowo zanikal, co zbiegto sie w czasie z obnizaniem sie rangi edu-
kacji estetycznej w srodowisku pedagogicznym oraz pojawiajacymi sie zarzutami
o stagnacje refleksji naukowej dotyczacej edukacji estetycznej na poczatku XXI w.
(Zalewska-Pawlak, 2017, s. 138). Teoria wychowania estetycznego stata sie w ostat-
nim 20-leciu samotng wyspa, znajdujaca sie poza obszarem dyskusji prowadzonych
w obrebie wspoiczesnych nauk humanistycznych i spotecznych, jak i poza coraz
intensywniej rozwijajacym sie obszarem nowej praktyki edukacyjnej w polu sztuki
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(Moszkowicz, 2005, s. 22). Taka sytuacja wydaje sie o tyle zaskakujaca, ze wtasnie
XXI w. otworzyt zwrotem edukacyjnym w sztuce wspotczesnej nowe relacje miedzy
sztukg a edukacjg (O’Neill, Wilson, 2010), a takze stat sie olbrzymiag szansg dla $ro-
dowiska pedagogicznego na zaakcentowanie wagi dziatan pedagogicznych w polu
sztuki oraz efektywnosci i nowatorstwa wspolipracy artystow z pedagogami/ eduka-
torami (Kwiatkowska-Tybulewicz, 2020). Teoria wychowania estetycznego Wojnar,
przesycona duchem nowatorstwa, w momencie kiedy powstawata, nie odnalazta
sie juz w obliczu nowych praktyk artystyczno-edukacyjnych obecnego wieku. To
jednak nie przekresla jej szansy na bycie istotnym odniesieniem przy najnowszych
analizach sposobow przenikania sie przestrzeni artystycznej i edukacyjnej (Kwiat-
kowska-Tybulewicz, 2016). Moze warto wroci¢ do poczatkéow teorii wychowania
przez sztuke, doceniajgcej roznorodne formy sztuki, takze kontrowersyjng sztuke
nowoczesna? Moze to utatwi wiedzy akademickiej, dotyczacej wychowania przez
sztuke, wyj$¢ z kregu ,niedopasowania do wspotczesnosci”, o ktérym piszg nie
tylko pedagodzy (Moszkowicz, 2005, s. 22), ale takze artySci?

Bardzo trafnie i artystycznie zilustrowal wspotczesna, karykaturalng postac¢ wy-
chowania estetycznego Jacek Dehnel w powiesci Krivoklat, piszac:

[...] wnaszym mitujacym sztuke kraju legion nauczycieli i nauczycielek zostat oddelegowany
do wpajania dzieciom i mtodziezy umitowania sztuki, co prowadzi, rzecz jasna, do kompletnej
katastrofy, do kompletnego wynaturzenia, zniweczenia kultury, polegajacego na poczatkowym
zduszeniu jej w dzieciecych organizmach, a nastepnie na wieloletnim jej doduszaniu, niedo-
puszczaniu, by zalegta sie w tych miodych, wrazliwych ludziach, i to wszystko oficjalnie poprzez
nauczanie kultury. Zrazanie poprzez rzekome zachecanie, czyli wykorzenianie zrozumienia sztu-
ki poprzez rzekome uczenie zrozumienia sztuki, tak to wyglada, panie Zeyetmayer, i inaczej
wygladac nie chce (Dehnel, 2016, s. 188).

Skoro coraz czeSciej to artySci wspolczesni szukajg inspiracji w przestrzeni pe-
dagogicznej (Kwiatkowska-Tybulewicz, 2022), moze powinniSmy w koncu raz na
zawsze przemieni¢ karykature edukacji przez sztuke i zaczac inspirowac sztuka
do samodzielnego zmieniania $wiata? Przeciez nie o zniechecanie do sztuki nam
chodzi...
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