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Summary
MUSEUM AS A DURATION OF PRESENCE AND ITS EDUCATIONAL POSSIBILITIES™

Education is one of the fundamental tasks that museums have to deal with since they make their
collections available to the public. The social role of these institutions, their cultural significance
and impact on human development are issues that have interested not only historians and
philosophers, but also educators, for whom encounters with culture and the arts constitute an
important area of educational impact in the process of lifelong education. Among the first to
present her vision of the museum in the context of aesthetic education and museum pedagogy in
Poland was Irena Wojnar, who wrote many articles and books about the role and importance of
museum institutions. Among them, a book with an intriguing and meaningful title seems to be
of particular importance: The Museum or the duration of presence [Muzeum czyli trwanie obecnosci],
which is explained by the author in the introduction, referring to Henri Bergson’s thoughts. This
article, which is largely focused on the book, will be a preliminary analysis of the concept of the
museum and the tasks of museum pedagogy in Wojnar’s theory and the writings of her selection.
The aim of this analysis will be to reflect on the topicality of the duality of duration and changes
in the understanding of Bergson’s ideas adopted by Wojnar in relation to selected problems of
museum education. More generally, this article will be an attempt to address the question: What
are the educational possibilities of the museum'’s vision as “the duration of presence”.
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Wprowadzenie

Edukacyjna funkcja instytucji muzealnych jest jednym z fundamentalnych za-
dan, z ktérymi mierza sie muzea, od kiedy udostepniajg i uprzystepniajg swoje
zbiory szerokiej publicznos$ci. Zmiany w zakresie intencji edukacyjnych na prze-
strzeni minionego i biezacego wieku wydaja sie istotne i oczywiste staje sie to, ze
nie sposo6b oderwac edukacji muzealnej i wizji muzeum od postulowanych w da-
nym czasie idei pedagogicznych i mysli o kulturze. W XX w. o muzeach wiele pisali
artysci i historycy, nie brakowato o nich wzmianek réwniez w pismach filozoficz-
nych. Wielokrotnie wspominano o roli spotecznej tych instytucji i ich doniostym,
cho¢ nie zawsze pozytywnym, znaczeniu w kulturze, rozprawiano o estetycznym
i kulturowym rozwoju czlowieka, ktory niezaleznie od statusu spotecznego, czy
tez wiezi wlasnosciowych i rodzinnych moze dzieki placéwkom muzealnym obco-
wac ze skarbami Swiatowego dziedzictwa. Nie dziwi zatem, ze powyzsze proble-
my zainteresowaly réwniez pedagogoéw, dla ktorych spotkania z kulturg i sztukg
stanowig istotny obszar oddzialywan wychowawczych w procesie catozyciowego
wychowania.

Swoja wizje muzeum w kontekscie wychowania estetycznego i pedagogiki mu-
zealnej jako jedna z pierwszych na polskim gruncie przedstawita Irena Wojnar. Na
uwage zastuguje bardzo szerokie rozumienie pedagogiki muzealnej, ktére propo-
nuje nestorka polskiej teorii wychowania estetycznego. Jak twierdzi:

Pedagogika muzealna nie jest i nie powinna by¢ wylacznie pedagogika szkolna, ale zespotem
propozycji skierowanych do wszystkich cztonkéw spoteczenstwa, wcigz w zbyt matym stopniu
ksztatconych humanistycznie. Muzealne spotkania z r6znymi przejawami sztuki winny stawac sie
upowszechnianymi spotkaniami z osiggnieciami kultury, niekonwencjonalng szkotg zdobywania
zintegrowanej wiedzy osobistej, wrazliwosci i do§wiadczen wzbogacajacych osobowos¢ (Wojnar,
1991, s. 39).

Teksty o roli i znaczeniu instytucji muzealnych pojawiaja sie w wielu ksigzkach
i artykutach Wojnar. Wsréd nich, szczegélnie wazna w odniesieniu do tematu tego
artykutu wydaje sie publikacja pod tytutem Muzeum czyli trwanie obecnosci (Wojnar,
1991), ktory autorka tlumaczy we wstepie, nawiazujac do mysli Henri Bergsona.
Ksigzka przedstawia refleksje Uczonej, dotyczace spoteczno-edukacyjnych pro-
bleméw muzeum, a takze zawiera zbior ponad dwudziestu tekstow o muzeach,
sztuce, reprodukcjach i wychowaniu estetycznym, m.in. autorstwa Johna Ruskina,
Roberta de la Sizeranne, Waltera Benjamina, Andre Malraux i Stefana Szumana.
Niniejszy artykut, ktory w znacznej mierze dotyczy wspomnianej ksigzki, stanowi
wstepng analizg koncepcji muzeum i zadan pedagogiki muzealnej w teorii Wojnar,
w nawigzaniu réwniez do pism w jej wyborze. Celem tej analizy bedzie refleksja
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nad aktualnoscig koncepcji dwoistosci trwania i zmian w przyjetym przez Wojnar
rozumieniu idei Bergsona w odniesieniu do wybranych probleméw edukacji mu-
zealnej. Najogolniej, artykut ten bedzie prébg zmierzenia sie z pytaniem: Jakie sg
edukacyjne mozliwosci wizji muzeum jako ,trwania obecnosci”?

~Irwanie obecnosci” — wizja muzeum przez pryzmat sztuki

Pojecia trwania obecnosci, ktére obrazuje muzeum w mysli profesor Wojnar,
nie sposéb rozwiktac¢ bez odniesienia do koncepcji czasu obecnej w pismach Ber-
gsona. Wojnar nie tylko pisata o Bergsonie i wielokrotnie odwotywata sie do jego
teorii, ale rowniez okreslafa siebie ,zwolenniczka” jego filozofii (Wojnar, 1994,
s. 77). Niejednokrotnie w swoich tekstach przywotuje zdanie francuskiego filozo-
fa z Ewolucji tworczej, ktore zwiezle i poetycko traktuje o kwestii czasu: ,Trwanie
jest to ciagly postep przesziosci, ktora wgryza sie w przyszto$¢ i nabrzmiewa idac
naprzéd” (Bergson, 2004, s. 41; Wojnar, 1984, s. 71; Wojnar, 1991, s. 5; Wojnar,
1985, s. 62). W tym ujeciu czas, jak zastrzega Bergson, nie polega na nastepstwie
poszczego6lnych chwil, ktére zastepujac sie po kolei, moglyby stanowi¢ tylko ciagla
terazniejszo$¢. Czas wlasciwie zawsze zawiera w sobie trwanie i zmiany, w tym
sensie chocby, ze przesziosc ,idzie z nami w kazdej chwili” (Bergson, 2004, s. 41)
i dzieje sie to poniekad automatycznie, a kazda kolejna chwila bedzie inna, bo
nawet jesli okolicznosci bedg podobne, to bedzie ona mtodsza od poprzedniej,
a i my zmienimy swoj stan, starzejac sie o chwile.

Przywotane poglady doskonale ilustruje przyktad, ktory podaje Bergson, doty-
czacy postrzegania materialnego przedmiotu. Jest to fragment wart przytoczenia,
gdyz w dokfadny i prosty sposo6b uswiadamia dwoistg nature trwania i zmiennosci,
wskazujac przy okazji na najbardziej podstawowy aspekt obcowania z przedmiota-
mi, co rowniez mozna odnie$¢ do obiektéw w muzeum, tymczasowo biorac w na-
wias ich wyjatkowy status w kulturze. Jak pisze filozof:

Wezmy najstarszy z wewnetrznych stanéw: postrzezenie wzrokowe nieruchomego, ze-
wnetrznego przedmiotu. Chociaz nawet przedmiot pozostaje ten sam, chociaz nawet patrze na
niego z tej samej strony, pod tym samym katem, w tym samym os$wietleniu — widzenie jego, ktore
mam teraz, rézni sie jednak od widzenia, ktére miatem poprzednio, cho¢by juz tylko dlatego, ze
jest o chwile starsze. Moja pamiec¢ jest obecna i co$ z tej przesziosci pcha w te terazniejszosc.
Stan mojej duszy, posuwajac sie naprzéd goscincem czasu, nabrzmiewa ciagle tym trwaniem,
ktore zbiera po drodze: tworzy niejako kule $niezng, narastajagcg sama z siebie (Bergson, 2004,
s. 39—40).

My réwniez wedtug Bergsona zmieniamy sie nieprzerwanie, z calym bagazem
stanow wewnetrznych, ktérych bogactwo zmian nam zwykle umyka, dopdki nie
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stang sie one stosunkowo znaczne, do tego stopnia, ze zaczng przykuwac naszg
uwage. Nawet gdy spotykaja nas rzeczy nagte i niespodziewane, to jedynie z po-
zoru sg oderwane od reszty zdarzen, gdyz ostatecznie pojawiajg sie na ciaglym
horyzoncie plynacego czasu, ,wgryzajac sie w przysztos¢”, tak jak inne minione
chwile. Warto przy tym dodac, ze zdaniem Bergsona, trwanie plynie wlasnie dzieki
zmianom. Ostatecznie zmieniamy sie duzo bardziej niz myslimy, przesztos$¢ tez ma
na nas wiekszy wplyw niz jesteSmy w stanie o niej pomysle¢, zmierzamy w przy-
szlo$¢ ,,z narastajaca kulg $niezng” trwania, ciagle tworzac co$ nowego.

W tym miejscu, gdyby wzia¢ pod uwage samo pojecie trwania (cho¢ w rezul-
tacie jest ono u Bergsona bardzo zlozone) i towarzyszace mu zmiany, to w $wietle
przyjetej mysli filozofa o czasie, wizja muzeum jako instytucji trwatej bedzie dla
nas w pewnym sensie zawsze aktualna, chocby zaszty radykalne zmiany w samej
istocie przedmiotu rozwazan. Zmiany, w ktérych trudno rozpozna¢ przeszto$¢ lub
wrecz w ogole dostrzec jakiekolwiek z przeszto$cig spowinowacenie, bytyby jedy-
nie jaka$ luka w naszej Swiadomos$ci — zagonionej czasem minionym i zmienno-
$cig. Ewentualnie mogtyby by¢ w duchu Bergsona wynikiem ,,zdrowego rozsadku”,
dzieki ktéremu potrafimy ,,na swoj sposob zrywac z przesztoscia”, dla chwilowej
Swiezos$ci spojrzenia. W tym miejscu, jak pisze Wojnar: ,Pojawia sie jednak para-
doks polegajacy na tym, ze pamie¢ wywodzaca sie z trwania dziata przeciw niemu
[...]” (Wojnar, 1985, s. 72). Poza tym, tam, gdzie tetni Swiadome zycie, trwanie
bedzie niczym ,,ciagla melodia naszego zycia wewnetrznego, melodia, ktora sie
ciagnie i bedzie ciagnac niepodzielna od poczatku do konca naszego $swiadomego
istnienia” (Bergson, 1963, s. 122). A zatem owa melodia wybrzmiewac bedzie dla
nas nieustannie, ale inaczej, gdyz jak juz zostalo wspomniane, trwatosci zawsze
akompaniuje zmiana.

W zwiagzku z powyzszym, warto jeszcze w konteksScie tego dynamicznego du-
alizmu zapyta¢ o tworczo$¢ cztowieka, ktéra z koniecznosci, czy tez ze zmiennej
natury, przenika zycie. Nalezatoby zadac¢ pytanie o jej obecnos$¢, by¢ moze w naj-
bardziej ludzkim wymiarze. Wéwczas mozna doszukac sie pewnej analogii miedzy
tworczym procesem zycia, a ,,szczegélnym produktem tego procesu”, ktérym zda-
niem Wojnar ,jest sztuka jako najpelniejszy wyraz czlowieczenstwa, obdarzona
podobnie dynamiczng tozsamoscia” (Wojnar, 1984, s. 72). Do tej specyficznej para-
leli poniekad wprost zacheca zainspirowana Bergsonem Wojnar, gdy pisze w swo-
jej ksigzce prezentujacej mysli francuskiego filozofa, o tym, ze sztuka ,stanowi
metaforyczny odpowiednik psychiki ludzkiej, rozwijanej twoérczo i przeksztalcanej
w toku zycia w sposob zindywidualizowany, jest sposobem przekraczania siebie”
(Wojnar, 1985, s. 90). Co ciekawe, ze stbw samego Bergsona o sztuce, takie poréw-
nanie raczej sie nie nasuwa, pomimo ewidentnej sympatii filozofa do dziatalnosci
artystycznej, gdyz jak pisze: ,Sztuka pozwala nam niewatpliwie odkry¢ w rzeczach
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wiecej jakosci i wiecej odcieni, niz postrzegamy naturalnie. Rozszerza nasze po-
strzeganie, lecz raczej na powierzchni niz w gtab. Wzbogaca nasza terazniejszos¢,
lecz bynajmniej nie daje nam mozliwosci wykroczenia poza nia” (Bergson, 1963,
s. 90). Te niepozorne, ale w rezultacie istotne rozbieznos$ci w spojrzeniu na sztuke
u samego Bergsona i zainspirowanej jego mysla Wojnar moga wynikac¢ z jej postula-
tow szerszego pogladu na jego filozofie, takiego, ktory obejmowatby bardzo wiele
réznych dziedzin ,.zycia umystowego”, tak by jego mysl rezonowata w ré6znorod-
nych kregach (Wojnar, 1985, s. 119-120).

W kazdym razie pozostaje pytanie, ktérego nie wypada w niniejszym artykule
pomina¢: dlaczego rozwazania o obecnosci sztuki sa tak istotne w refleksji o trwa-
tosci w $wiecie kultury i zachodzacych w nim zmianach. I co za tym idzie: dlaczego
dywagujac o muzeum jako ,trwaniu obecnosci”, warto zaja¢ sie fenomenem sztuki?

W ujeciu Wojnar to wtasnie sztuka jest szczegodlnie bliska bergsonowskiej dy-
namice trwania i zmian, ktére przenika sita tworzenia. Dzieki tej dynamice odczu-
wamy z jednej strony ponadczasowos$¢ sztuki i ciggto$¢ wartosci, ktére w sobie nie-
sie, z drugiej zas$, jej zwigzek z zyciem, ktére zmienia sie podobnie jak artystyczna
rzeczywisto$¢. Sztuka ukazuje zatem rézne wymiary odczuwania czasu. Jak pisze
Rainer Maria Rilke: ,,Jesli kiedy$ $wiat rozpadnie sie jej pod stopami, zawierajaca
w sobie pierwiastek twérczy sztuka istnie¢ bedzie dalej jako swiadoma mozliwo$¢
nowych Swiatow i czasow” (Rilke, 2010, s. 62). Wydaje sie prawdopodobne, ze ta
obietnica realizuje sie nieprzerwanie, gdyz $wiat w pewnym sensie nieuchronnie
i notorycznie sie rozpada. Wedlug Martina Heideggera jest to proces nieodwra-
calny i cho¢by dzieto sztuki pozostato na wlasnym miejscu to i tak jego $wiat nie
ulegnie zachowaniu, gdyz czas, ktoéry mija, zmieni jego rzeczywistos¢ (Heidegger,
1997, s. 26). Ostatecznie to nie wyklucza, ,nowych mozliwosci” rzeczywistosci
sztuki, o ktoérych wspomina poeta, a wrecz je odstania. Niezaleznie od zmienno-
Sci Swiata dziel sztuki, a w zwiazku z tym roéwniez i dziel, ktorych w ogéle nie
da sie rozpatrywac poza Swiatem i tak pozostajemy w obliczu ewidentnego faktu
ich trwania, na ktéry zwraca uwage Hannah Arendt. Méwi ona po prostu o tym,
ze dzieta sztuki sa przewaznie najtrwalszymi przedmiotami w $wiecie, gdyz ze
wzgledu na ich wyjatkowy status w kulturze towarzyszy im szczegolna troska o ich
zachowanie. Do tego, jak podkresla Arendt: ,,dziela sztuki sg wytworami kultury
par excellence” (Arendt, 2011, s. 254) i chocby z tego powodu dyskusja o kulturze
powinna zaczac¢ sie wlasnie od sztuki.

Nie dziwi zatem, ze Wojnar, méwigc o ,muzeum — trwaniu obecno$ci”, wiele
uwagi poswieca sztuce, ktora pomimo troski o stan zachowania tak bardzo sie
zmienia, bo zmienia sie czas. Zarazem trwa ona przy tym czesto dluzej niz zycie,
niosac w sobie ciagle nowe mozliwosci. Cho¢ jak wiadomo, muzea gromadzg skar-
by z réznych dziedzin, to jednak na przykiadzie sztuki w pewnym sensie tatwiej
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uchwyci¢ sens owego ,trwania obecnosci”. Wielu filozoféw i artystow to wtasnie
w dzietach sztuki dostrzega przejawy zycia, wierzac, ze sa to szczego6lne wytwo-
ry ludzkiego umystu, talentu, ducha czy namietnosci, ktére do nas przemawiaja,
uswiadamiajagc nam swojg obecno$¢. Nie sg przez nas uzywane, ale sg obecne, jak
JIzeczy” u Heideggera, ktore zdecydowanie r6znig sie od opisywanych przez nie-
go przedmiotow — ,,narzedzi”, posiadajacych pragmatyczny charakter. O obecnosci
tych drugich po prostu czesto na drodze uzytkowania zapominamy, gdyz mamy
do czynienia z czym$ zwyczajnym, natomiast obecnos¢ dzieta sztuki jest ,,czym$
niezwyczajnym” (Heidegger, 1997, s. 25). W pewnym sensie, jesli chcemy spojrze¢
na przedmiot jak na ,rzecz”, a nie ,narzedzie”, Heidegger sugeruje refleksje ,,przez
dzielo do rzeczy” (Heidegger, 1997, s. 25). Innymi stowy, to rozwazania o sztuce
maja nas doprowadzi¢ do pojecia ,rzeczy”.

Remo Bodei dostrzega miedzy innymi w tym zabiegu potrzebe, czy tez pragnie-
nie ratowania statusu rzeczy, ktory chocby poprzez postep techniczny i mozliwosci
reprodukcyjne oraz spofeczenstwo konsumpcyjne jego zdaniem sie zdewaluowat.
Jesli chodzi o sposoby ,,przywracania znaczenia rzeczom”, jak pisze Bodei: ,naj-
bardziej obiecujaca wydaje sie Sciezka sztuki. Obrala ja tez wspolczesna filozofia,
uznajac, ze najlepiej doprowadzi ona do przywrocenia rzeczom tych znaczen, kt6-
re jako zbedne i marginalne zostaly zatarte przez nawyk, ostabienie pamieci histo-
rycznej oraz naukowe uogdlnienia” (Bodei, 2016, s. 115-116). Dalej dodaje: ,,cho-
dzi tu takze o probe przywroécenia przedmiotom tego, co zostato im odebrane, gdy
przewazyly warto$¢ uzytkowa wraz z wartoscig wymienna” (Bodei, 2016, s. 123).

O wspolczesnych problemach zwigzanych ze spoleczng degradacjg kultury
materialnej wspomina réwniez Bjgrnar Olsen, ktéry utrzymuje, ze dominujaca ten-
dencja obecnie jest odejscie w naukach humanistycznych i spotecznych od mate-
rialnych jakoSci rzeczy. Wedlug niego mamy do czynienia wrecz z ,,antymaterialng
konceptualizacjg kultury” (Olsen, 2013, s. 10). Podobnie jak Bodei, dostrzega i do-
cenia on pewne proby obrony przedmiotéw przed dewaluacjg podejmowane przez
niektorych filozofow XX w. Jak pisze:

Pomimo fundamentalnej i nieuniknionej materialnosci ludzkiej kondycji rzeczy wydaja sie
ofiarami swego rodzaju zbiorowej amnezji w badaniach socjologicznych i kulturowych, kté6-
re kreuja w nas paradoksalnie trwaly obraz spoteczenstw dzialajacych bez zaposredniczenia
w przedmiotach. Nie trzeba wspominac, ze istnieja oczywiscie wyjatki i pojawily sie odwazne
proby odzyskania [repatriation] przedmiotéw w ciggu ostatniego stulecia przez postaci tak od-
mienne i znane, jak Henri Bergson, Martin Heidegger, Walter Benjamin i Maurice Merleau-Ponty
(Olsen, 2013, s. 8).

Oprocz poszczegolnych gtosow wybitnych myslicieli, wydaje sie, ze to wilasnie
muzea wioda w $wiecie prym w przywracaniu rzeczom ich wyjatkowego statusu.
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Petnig w tym zakresie ogromna role, gdyz to przede wszystkim one troszcza sie
w sposob mozliwie bezposredni o kulture materialng. Poprzez gromadzenie, prze-
chowywanie, konserwacje oraz wyfaczenie przedmiotow z uzytkowania, sprawiaja,
ze nie tylko obecnos$¢ dziet sztuki staje sie czym$ wyjatkowym, ale takze innych
artefaktow, ktore, aby przetrwaé, wymagaja czesto troski nie mniejszej niz dzieta
sztuki. Przypuszczalnie nie bedzie przesady w stwierdzeniu, ze muzea sg najwaz-
niejszym w $wiecie gwarantem trwania dziet sztuki i ,,rzeczy”. To trwalo$¢ muze-
6w zapewnia trwanie rzeczy wraz z ich wyjatkowa obecnosciag w naszym zyciu,
zupetnie inng od codziennos$ci, ktéra nas otacza. | odwrotnie, to dzieki trwatym
rzeczom, ktore wnosza do naszego zycia co$§ nowego, mozna mowi¢ o muzeum
w sensie ,trwania obecno$ci”. Cho¢ trzeba podkresli¢, ze w duchu Bergsona i zgod-
nie z mys$la Wojnar, chodzi o trwato$¢ zmienng, podobnie jak w przypadku sztuki
lub naszego zycia.

Edukacyjne mozliwosci muzeum

Zmiany, ktére obejmuje muzeum jako trwanie obecnosci, doskonale obrazujg
mozliwosci edukacyjne muzedw, o ktérych pisze Wojnar. Z metodycznego punktu
widzenia dzieli je ogblnie na dwa etapy. Pierwszy dotyczy upowszechniania i udo-
stepniania autentykéw, ktére sa prezentowane publicznosci w kontekstach eks-
pozycji organizowanych przez muzea. W tym wypadku w réznych srodowiskach
zainteresowanych kultura pojawialy sie glosy krytyczne, dotyczace dziatalnos$ci
muzealnej, zwigzane przede wszystkim z aspektem oddzielania dziet od ich orygi-
nalnego otoczenia i umieszczania ich w ,wiezieniach sztuki” jak to okreslal Robert
de la Sizeranne, albo na cmentarzyskach jak twierdzili m.in. futurysci. Jednak we-
dtug Wojnar te dyskusje i watpliwos$ci wokét kontekstu przedmiotéw ,,nie podwa-
zajq przeciez spotecznych waloréw ekspozycji i stworzonych nowych warunkéw
dla spotkania odbiorcéw z autentycznymi wytworami ludzkiego geniuszu twoércze-
go” (Wojnar, 1991, s. 20).

Drugi etap, o ktoérym pisze Wojnar, odnosi sie do postepu techniki fotograficz-
nej i mozliwos$ci reprodukowania, co sie wiaze, zdaniem autorki, z nieporéwny-
walnie wiekszg skalg upowszechniania dziel sztuki i innych artefaktéw. W swoich
rozwazaniach duzo miejsca poswieca ona wlasnie temu etapowi i bardzo czesto
powoluje sie na koncepcje ,muzeum wyobrazni” (musée imaginaire), ktéra wpro-
wadzit André Malreaux. Francuski mysliciel zafascynowany mozliwo$ciami repro-
dukcyjnymi techniki fotograficznej, ktore sa podstawa jego idei, dostrzegat w per-
spektywie masowego upowszechniania wizerunkéow dziet sztuki bardzo wiele
zalet. Reprodukcje pozwalaja spojrze¢ na sztuke w inny sposo6b niz to sie odbywa
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w muzealnych salach. Mogg nam towarzyszy¢ w zyciu codziennym, prezentujac
skarby $wiata w domowym zaciszu. Dajg mozliwos¢ zestawiania ze sobg dziet, we-
dlug wtasnego upodobania. Niektore obiekty w rzeczywistosci nigdy nie moglyby
sie znalez¢ w swoim sasiedztwie, a wyobraznia oraz ,,cierpliwe i lekkie” fotogra-
fie pozwalajg im sie spotka¢ w bliskiej przestrzeni. Do tego dzieki reprodukcjom
mozemy oglada¢ wizerunki artefaktow w réznych wielkosciach. W ten sposéb
przyktadowo numizmaty, ktérych kunszt czasami trudno nam doceni¢ z uwagi na
ich niewielki rozmiar, w §wiecie naszego wyobrazonego muzeum mogg zajmowac
wieksza przestrzen niz Brama Rynkowa z Miletu. Mozemy tez ogladac jedynie
wybrane fragmenty dziet, gdyz fotografia jakby sama w sobie jest rodzajem frag-
mentaryzacji Swiata. Ogolnie dzieki rozwojowi reprodukgji, jak twierdzi Malraux:
,Dziela tracg swa hierarchie” (Malraux, 2005, s. 193). Odzyskujg w ten spos6b nowe
zycie, zgodne z duchem czasow. Zdjecia mozna zestawia¢ w najrozniejszy sposob
i w réznym otoczeniu podejmujac tym samym wysitki kuratorskie wylacznie we
wtasnym upragnionym zakresie. Mury placowek muzealnych nie sg w stanie ograni-
czy¢ naszej wyobrazni w sferze sztuki ani narzuci¢ sposobu obcowania z dzietami.
Jest to zgodnie z angielskim ttumaczeniem pojecia prawdziwe ,,muzeum bez $cian”
(museum without walls). Mimo wszystko Malraux, uznaje stuzebng role fotografii
wzgledem oryginalow i utrzymuje, zZe: ,fotografia nie rywalizuje z dzisiejszymi ar-
cydzietami: przywoluje je nawet lub sugeruje” (Malraux, 2005, s. 197).

To optymistyczne stanowisko w pelni podziela Irena Wojnar, dostrzegajac w tej
koncepgji ,wszechobecnos$¢ sztuki” i ,,szanse edukacyjna: nieustannego wzbogaca-
nia i rozszerzania estetycznej $Swiadomosci cztowieka” (Wojnar, 1991, s. 20). Jak
dalej stwierdza: ,Wzbogacajace sie i wcigz doskonalsze srodki techniczne stwarzajg
w tym zakresie nowe, wspaniate mozliwos$ci” (Wojnar, 1991, s. 22). W ksiazce Mu-
zeum czyli trwanie obecnosci nie przejawia ona zbytnich obaw i w swoich tekstach nie
dostrzega zagrozen, zwigzanych z reprodukcjami dziet sztuki, ktére wybrzmiewaty
w Swiecie kultury jeszcze przed stynng publikacja o ,,muzeum wyobrazni” Malraux.
Nie zauwaza cigzacego na reprodukcjach widma ambiwalencji czy pesymizmu albo
raczej Swiadomie je pomija, gdyz w zrédtach, na ktore sie powoluje, mozna rowniez
znalez¢ glosy sceptykow. Cho¢ warto w tym miejscu wspomnied, ze w innej publika-
¢ji Wojnar nadmienia o ,,niewatpliwych mankamentach” muzeum wyobrazni (Woj-
nar, 1966, s. 125), ktérych w rezultacie nie wyjasnia. Jeszcze w innej ksigzce pisze:
»Zdarza sie czesto i tak, ze za autentyczne dzieto sztuki uznawane sg jego filmowe
czy fotograficzne namiastki, ktore tylko wtedy spelniajg wtasciwa role, jezeli s
Swiadomie ogladane jako dziefa zastepcze” (Wojnar, 1995, s. 131). W kazdym razie,
przyjmujac teorie francuskiego mysliciela, nie podejmuje polemiki z oponentami
entuzjastow owego ,drugiego etapu mozliwosci edukacyjnych muzeéw”. Zaktada
poniekad, ze reprodukcje moga jedynie petnic role substytutéw, moga sugerowac
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i przypomina¢ oryginalne dziela. Podkresla za Malraux, ze muzeum wyobrazni
nie jest tylko zbiorem reprodukgcji i ze chodzi w nim o przyswajanie na szerokg
skale swiatowych arcydziel. Zaznacza, ze ,to nie tylko sprawa techniki, zasiegu
upowszechniania, ale przede wszystkim sprawa obecnosci” (Wojnar, 1991, s. 20).
W pewnym sensie nietrudno sie z tym zgodzi¢, jak twierdzi bowiem Roland Barthes:
»Kazda fotografia jest zaswiadczeniem obecnosci. To zaswiadczenie stanowi nowy
gen wprowadzony do rodziny obrazéw” (Barthes, 2008, s. 154). Jednak wedlug au-
tora Swiatta obrazu, $cislej rzecz biorac — owo $wiadectwo dotyczy rzeczywistosci
minionej. Innymi stowy zdjecia potwierdzaja, ze co$ istniato, w jakims okreslonym
kontekscie i przyjetej przez fotografa perspektywie. Jesli zdjecie bedzie intrygujace,
to moze zaistniec¢, gdy zostanie przez cztowieka ozywione, nie znaczy to jednak, ze
tym samym uobecni sie przedstawione na reprodukgji dzieto sztuki.

W przypadku niniejszych rozwazan o muzeum i pedagogice muzealnej pojecie
obecnosci obok pojecia trwania, jest wlasciwie kwestig zasadniczg. W kontekscie
muzeum wyobrazonego wedtug Wojnar, zdaje sie, ze mozna przez ,,obecnos¢”
rozumie¢ pewne przyblizenie sztuki ludziom wspoiczesnym, nawet tej najdawniej-
szej, dzieki czemu dziefa przemawiajg ,,dzi$” i sa przez nas przyswajane. Sg w nas
obecne. Znajdujg sie niejako ,poza panowaniem czasu”, i to dzieki reprodukcjom,
niektore wrecz uzyskuja range dzief sztuki.

Zaprezentowane idee i zamierzenia brzmig szlachetnie i przypuszczalnie wy-
nikajg z checi upowszechniania sztuki i uwrazliwiania na nig nawet tych, ktérym
wydaje sie obca i niedostepna. Zrodzily sie z potrzeby edukowania jak najszerszych
kregow spotecznych. Jednak nie wszyscy dostrzegaja w takich sposobach i zato-
zeniach same pozytywne aspekty. Pesymistycznie wzgledem owego ,,przyblizania
dziel czy rzeczy masom” przez proces reprodukcji pisze cho¢by Walter Benjamin:
»Przyblizanie sie rzeczy jest bowiem sprawg doktadnie tak samo lezacg na sercu
wspolczesnym masom, jak ich tendencja do przezwyciezania tego, co wyjatkowe,
w kazdej sprawie przedstawiana przez ich reprodukowalnos$¢” (Benjamin, 2011,
s. 29). Innymi stowy reprodukcje podwazaja wyjatkowos¢ dziel, gdyz cechuje je
powtarzalno$¢. Trwato$¢ réwniez w ich przypadku nie ma znaczenia. Zdaniem
Benjamina $cislej wigze sie z nimi ulotnos$¢. To w reprodukcjach odzwierciedla sie
potrzeba ,zapanowania nad przedmiotem”, z czym wigaze sie pragnienie blisko-
$ci. Gdy spotykamy dziela sztuki w muzealnych salach, moga do nas przemawiac,
moze nawet nawiazujemy z nimi dialog, ale raczej nie jesteSmy w stanie nad nimi
zapanowac, gdyz obcowanie z nimi wymaga dystansu. Reprodukcje znosza dystans
choc¢by w tym sensie, Zze mozemy trzymac je w dioniach, a one bedg nam poddane
jak kazdy lekki martwy przedmiot, o ktory troszczy¢ sie nie trzeba, poniewaz moz-
na go wielokrotnie skopiowac i wymieni¢. Reprodukgcje nie ,uciele$niaja” ani histo-
rii, ani sztuki. Sama ich materia w pewnym sensie podwaza tresci, ktére prezentuje
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i ich autorytet, ktory wynika z tradycji. Tylko przedmioty autentyczne przekazujg
nam tradycje, z ktérej sie wywodza.

Na negatywne strony kopii dziet, uczulat zarliwie juz John Ruskin, dla ktore-
go niezwykle istotne byto ksztalcenie estetyczne spoleczenstwa. Wedlug niego
swszystkie kopie sg zte” (Ruskin, 1977, s. 239), cho¢ dostrzegat sens ich tworzenia
w celach dokumentacyjnych. W razie gdyby ulegt zniszczeniu oryginat, moglyby
wowczas posiadac¢ wielkg warto$c¢ historyczna, ale — co warto podkresli¢ — nie ar-
tystyczna. W innych przypadkach przestrzega: ,llekro¢ kupujecie kopie, kupujecie
tylez bledne rozumienie jej oryginatu i zachecacie ludzi tepych do mieszania sie
w sprawy, do ktorych sie nie nadaja, zwiekszajac przy tym maksymalnie niebez-
pieczenstwo bledu lub oszustwa i przyczyniajac sie do szerzenia wszechstronnej
ignorangji — jak tylko pieniadz zdolny jest sie do tego przyczynia¢. Mozecie sie
wowczas w gruncie rzeczy uwazac za nabywcéw okreslonej liczby btedéw, ktorzy
zajmujg sie — jak tylko moga — ich rozsiewaniem” (Ruskin, 1977, s. 239).

To radykalne stanowisko oprécz podnoszenia problemu ,wprowadzania ludzi
w blad”, odstania jeszcze jedna istotna kwestie, mianowicie sprawe ekonomicz-
nych mozliwosci. W procesie tworzenia kopii czy tez reprodukowania, ograniczajg
nas wlasciwie wylacznie fundusze. Pragnienie posiadania kopii mogg urzeczywist-
ni¢ po prostu pienigdze. Wspolczesnie oczywiscie rowniez dzieki srodkom finanso-
wym mozemy zosta¢ wiascicielami dziet sztuki, ale tylko tych, ktére mozna jeszcze
kupié. Najstynniejsze dziela (przynajmniej w znakomitej wiekszo$ci) poprzez obec-
nos¢ w muzeach znajduja sie przewaznie poza zasiegiem rynku i poza mozliwoscig
posiadania ich na wytacznos$¢. Miedzy innymi wtasnie w tej niemoznoSci posiadania
»bezcennych rzeczy” tkwi ich wyjatkowos¢.

Wydaje sie, ze poczucie niezwyklosci dzieta jest istotnym warunkiem doswiad-
czania jego obecnos$ci. Rozpowszechnianie kopii moze podwaza¢ wyjatkowos¢
oryginatu oraz moc jego przemawiania i jak twierdzi Ruskin — ,,szerzyc¢ ignorancje”.
Kontakt z autentycznym dzietem, zwtaszcza w obecnych czasach, wydaje sie, ze
wymaga wiecej wysitku i przygotowania niz wglad w reprodukcje, ktére przy po-
mocy Internetu wlasciwie w kazdej chwili mozemy mie¢ przy sobie. Nad trwaniem
obecnosci i zwigzanymi z nim zmianami nie jesteSmy w stanie zapanowac. | jakkol-
wiek trywialnie to zabrzmi — nie tak fatwo zauwazy¢ znaczenie obecnosci ,,dzieta”,
czy ,rzeczy” w naszym zyciu, cho¢ muzea starajg sie je uprzystepnia¢. Zgodnie
z tym, co pisze Stefan Szuman o uprzystepnianiu sztuki, polega ono na posredni-
czeniu miedzy dzietem sztuki i jego odbiorca, ktéry ma przezywac, doswiadczac
i dostrzegac to, co dzieto ma mu do zaoferowania. Irena Wojnar, odnoszac sie do
pojecia ,,uprzystepniania” w teorii Szumana, uwaza, ze ,zarowno muzeum-ekspo-
zycja, jak i muzeum wyobrazone i wzbogacone przez srodki techniczne zdajg sie
optymalnie spetnia¢ te role” (Wojnar, 1991, s. 21).
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Spogladajac obecnie na przedstawione zagadnienia, raczej z mniejszym opty-
mizmem, mozna odwolac sie do stéw Umberto Eco, ktére poniekad potwierdzajq
aktualno$¢ zmiennej wizji muzeum jako ,trwania obecnosci”: ,Dzisiaj jednak od-
dziatywanie $rodkéw masowego przekazu i posrednictwo muzeéw zwiedzanych
takze przez osoby niewyksztalcone sprawily, ze wspélistnieja i sa synkretycznie
akceptowane wszystkie modele, aby nie powiedzie¢ — wszystkie wartosci” (Eco,
2019, s. 32).
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