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Summary

EDUCATIONAL POTENTIAL OF THE POLONIA PAVILION AT THE VENICE BIENNALE OF ART:
HALKA/HAITI AND LITTLE REVIEW **

Poland has been actively participating for almost a century in one of the largest and most
important artistic events in the world, the international exhibition of the Venice Art Biennale.
This artistic event is visited by over a half a million people every two years, so it is worth
considering its educational impact on the audience. The article presents two projects which
were shown in the Polish Pavilion during the 56th and 57th Venice Art Biennale in 2015 and
2017: Halka/Haiti 18°48’05”N 72°23'01"W, created by C. T. Jasper and Joanna Malinowska
and Sharon Lockhart’s Little Review. The author of the article describes, interprets and analyses
the projects from a pedagogical perspective. The idea of art as an important tool for the
transformation of man and the world can be found in pedagogy, in the area of knowledge
about art, as well as in artistic activities. In the 21st century contemporary art is perceived
as an important partner for pedagogy, but today pedagogy also becomes an inspiration for
artists who more and more often use typically educational forms of activity in their artistic
processes and appreciate the democratic, inclusive and emancipatory nature of educational
practices. The aim of the article is to indicate the educational aspects of two art projects,
which were presented in the Polish Pavilion in 2015 and 2017, taking into account their
educational potential and the possibility of influencing both participants of the implemented
activities and the secondary audience. The pedagogical perspective used by the author ranges
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from the theory of aesthetic education, through critical pedagogy, to the educational turn in
contemporary art observed in the 21st century.

Keywords: education, art, education through art, Venice Art Biennale, critical pedagogy,
educational turn in contemporary art

red. Paulina Marchlik

Wprowadzenie

Biennale Sztuki w Wenecji to jedna z najwazniejszych i najstarszych mie-
dzynarodowych wystaw artystycznych, na ktérej od konca XIX w. prezentowana
jest sztuka z roéznych zakatkéw Swiata. Polska uczestniczy w tym wydarzeniu
od 1932 r., pokazujac publicznosci sztuke wspoiczesng w Pawilonie Polonia,
usytuowanym na wyspie $w. Heleny, przylegajacej do Giardini di Venezia
(Mulazzani, 2017, s. 78). To niepowtarzalna okazja, by zaprezentowa¢ miedzy-
narodowej publicznosci to, co dzieje sie w zakresie sztuki w naszym kraju,
zwréci¢ uwage na wazne z perspektywy polskiej, ale takze globalnej, problemy,
wydarzenia czy obecne w dyskursie publicznym tematy. Pawilony narodowe sg
czesto traktowane jako miejsca promocji sztuki i kultury danego kraju. Coraz
czesciej jednak pojawiajg sie glosy krytyczne dotyczace takiego sposobu pre-
zentowania sztuki, ktora dzisiaj wyraznie przekracza granice i nabiera ponad-
narodowego charakteru. Stad proby artystow i kuratoréw wyjscia poza sztywne
ramy przyjetej na Biennale formuly: wymiana i laczenie pawilonéw, zapraszanie
zagranicznych artystow do pawilonéw narodowych czy pokazy miedzynarodo-
wych grup artystycznych.

W prezentowanym artykule nie bede skupiala sie na przyjetej formule
La Biennale di Venezia, cho¢ pojawiajace sie transgresyjne rozwigzania sg nie-
zmiernie ciekawe i obecne takze w naszym kontekscie. Bede chciata spojrze¢ na
Pawilon Polonia z perspektywy pedagogicznej i odpowiedzie¢ na pytanie, jakie
aspekty edukacyjne mozna dostrzec w projektach artystycznych prezentowa-
nych w Polskim Pawilonie w Wenecji podczas dwéch edycji 56. i 57. Bienna-
le Sztuki: Halka/Haiti 18°48’05”N 72°23’01”"W (2015) i Maly Przeglad (2017).
Przyjeta przeze mnie pedagogiczna perspektywa bedzie rozciggala sie od teorii
wychowania estetycznego, przez pedagogike krytyczng do obserwowanego
w XXI w. zwrotu edukacyjnego w sztuce wspolczesnej.
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Sztuka i edukacja: trzy perspektywy pedagogiczne

Obecnos¢ sztuki w edukacji ma juz bogata tradycje. Na przestrzeni wie-
kéw podkreslano udziat sztuki w przywracaniu harmonii w cztowieku, ksztatto-
waniu charakteru, wptywaniu na moralnos¢, przekazywaniu informacji o $wiecie.
Zwracano takze uwage na jej niebagatelne znaczenie w rozbudzaniu kreatyw-
nosci, wyobrazni i postawy twoérczej. Stanowisko, ze sztuka staje sie waznym na-
rzedziem przemiany cztowieka i $wiata mozna odnalez¢ zaré6wno w pedagogice
(teoria wychowania estetycznego), obszarze wiedzy o sztuce (np. idea panstwa
estetycznego Fryderyka Schillera), jak i dziatalno$ci artystycznej (np. rzezba spo-
teczna Josepha Beuysa). W XX w. najpierw ruch Nowego Wychowania, potem
zryw kontrkulturowy w latach 60. potozyly szczegélny nacisk na sztuke jako
jedno z gléwnych narzedzi rozwoju nie tylko twérczosci i wyobrazni, ale tak-
ze komunikacji i krytycznej Swiadomosci. Szczegélnie mocno z doswiadczen
artystycznych czerpie edukacja alternatywna, ktoéra intensywnie wilgcza sztuke
w dziatania edukacyjne, podkreslajac jej potencjal emancypacyjny, demokratycz-
ny i inkluzyjny. Kiedy poddajemy analizie miejsce sztuki we wspolczesnej prze-
strzeni edukacyjnej na plan pierwszy wysuwaja sie jej cechy awangardowe,
alternatywne wobec tradycyjnego modelu edukacyjnego. Sztuka zawsze byta
szczegblnie doceniana przez te kierunki pedagogiczne, ktére uchodzity za po-
stepowe i nowatorskie (Wojnar, 1964, s. 239), dlatego obecnie prym we wigcza-
niu sztuki w praktyke edukacyjna wioda placéwki praktykujace alternatywne
modele edukacji.

Z perspektywy teoretycznej wychowawcze mozliwosci sztuki analizowane
sq w ramach teorii wychowania estetycznego, ktéra wniosla niebagatelny wktad
w rozwoj pedagogicznej refleksji nad sztuka oraz stata sie inspiracja dla licznych
badan empirycznych i innowagji dydaktycznych, nadajac nowatorski charakter
wychowaniu przez sztuke. W koncepcji wychowania estetycznego stworzonej
przez Irene Wojnar, podkresla sie dwuzakresowy charakter tego wychowania:
wychowanie do sztuki, rozumiane jako ksztalcenie kultury estetycznej czto-
wieka, ksztaltowanie jego wrazliwosci na zjawiska estetyczne i wyposazenie
w kompetencje niezbedne do odbioru sztuki, oraz wychowanie przez sztuke
dotyczace ksztaltowania postaw moralno-spotecznych, intelektualnych, a takze
wyobrazni i postawy twérczej (Wojnar, 1980, s. 12). Warunkiem wychowania
estetycznego jest zaistnienie osobistego przezycia estetycznego — we wspoélnym
dziataniu wyobrazni, emocji i intelektu (Pankowska, 2017, s. 53). Wazng ro-
le w teorii wychowania estetycznego petni wychowawca estetyczny, ktéry dba
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o jak najbogatszy kontakt ze sztuka oraz organizacje przezy¢ estetycznych od-
biorcow/wychowankéw. Wychowanie estetyczne jest wiec w koncepcji Wojnar
wychowaniem rozumianym catosciowo, a sztuka stanowi podstawowe narze-
dzie tego procesu (Wojnar, 1968). Irena Wojnar zwraca jednak uwage, iz wy-
chowanie przez sztuke wymaga dzi§ nowego otwarcia, nowych rozstrzygnie¢
treSciowych i metodycznych (Zalewska-Pawlak, 2017, s. 161). Majac na uwadze
to, jak dzi§ zmienia sie sztuka, jak szybkim przemianom ulega wspoéiczesny
pejzaz kulturowy oraz jak rozszerzaja wtasng dziatalno$¢ instytucje artystyczne,
nie sposéb nie zauwazy¢, ze takze relacja sztuka — edukacja sie zmienia, a to po-
cigga za soba potrzebe nowych kontekstéw teoretycznych i interpretacyjnych.
Jednag z propozycji analizy wzajemnego oddzialywania na siebie sztuki
i edukacji (szczegélnie w kontekscie sztuki wspolczesnej) jest perspektywa pe-
dagogiki krytycznej (Kwiatkowska-Tybulewicz, 2016), podkreslajaca potrzebe
krytycznej alfabetyzacji, wage postugiwania sie wlasnym glosem (koncepcja
glosu pedagogicznego), artykutowania wtasnych potrzeb i swojej wizji Swiata,
dzieki czemu wielo$¢ i r6znorodnos$¢ postaw, wyboréw i znaczen jest uobecnio-
na w przestrzeni publicznej (Giroux, 1994, s. 433). Sztuka z tej perspektywy
staje sie waznym narzedziem utatwiajacym zmiane spoteczna, ksztaltujacym po-
stawe obywatelska, wspierajagcym procesy demokratyzacji i emancypacji. Moze
takze implikowac tak wazne dla pedagogéw krytycznych poczucie sprawstwa:
$wiadomos$¢ ograniczen, w ramach ktoérych jesteSmy ksztaltowani i potrzebe
ich przekraczania (McLaren, 2015, s. 38). Ksztaltowanie kompetencji krytycznej,
czyli ,kompetencji do rozumienia przekraczajacego ograniczenia sytuacyjne”
(Szkudlarek, Sliwerski, 1992, s. 39) moze stanowi¢ podstawe dzialan prowa-
dzacych do zmiany zastanej sytuacji oraz odkrycia mozliwosci przekroczenia
narzuconych statuséw spotecznych. Sztuka i pedagogika sg w tej optyce sprzy-
mierzencami wspoélnotowos$ci, partnerami w docenianiu osobistego doswiad-
czenia, wagi réznicy, glosu i slyszalnosci, oporu wobec niesprawiedliwosci,
sprzeciwie wobec nieréwnosci spotecznych. Prébe wigczenia krytycznego po-
dejscia do edukagji estetycznej podjeta Yolanda Medina w koncepcji krytycznej
pedagogiki estetycznej (Medina, 2012). Postuluje ona kreowanie specyficznego
dziafania artystyczno-edukacyjnego, dzieki ktéremu odbiorcy sztuki — uczniowie
mogq przej$¢ droge od uswiadomienia sobie potrzeby zmiany spofecznej do jej
realizacji, dzieki nadaniu im poczucia sprawstwa i zmianie ich sposobéw ko-
munikowania i dziatania nie tylko w polu sztuki, ale takze w zyciu spotecznym
(Medina, 2012, s. 37). To specyficzne wiaczenie doswiadczenia estetycznego
w dziatania spoteczne i edukacyjne ma na celu wzmacnianie procesé6w eman-
cypacyjnych i demokratyzacyjnych (Kwiatkowska-Tybulewicz, 2020, s. 97-102).
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Wskazujac wspoéliczesne powigzania sztuki i edukacji warto jeszcze zatrzy-
mac sie przy stosunkowo nowym zjawisku w Swiecie sztuki XXI w., nazwanym
zwrotem edukacyjnym w sztuce wspoélczesnej. Pojecie zwrotu edukacyjnego
(educational turn) wprowadzone w kontek$cie dziatan artystycznych przez Irit
Rogoff (2008), odnosi sie do wspoéliczesnych projektow artystycznych, sytuuja-
cych sie na pograniczu sztuki i edukacji. W XXI w. obserwujemy zwiekszajaca sie
liczbe projektow artystycznych, w ktorych artysci siegaja po typowo edukacyjne
formy i metody dziatania: warsztaty, seminaria, wyktady, dyskusje, wydawnictwa,
tworzenie alternatywnych szkoét i instytucji kultury — ktoére sg traktowane, jak
formy sztuki.

Edukacja byta tematem sztuki juz od dawna (nie jest to zatem zadna no-
wos(¢), ale trzeba wyraznie zaznaczy¢, ze dziafania artystyczne, typowe dla zwro-
tu edukacyjnego w sztuce, nie tylko czynig z edukacji swoj temat, ale same
z siebie sa ,poszerzong praktyka edukacyjna”, albo inaczej: poszerzaja pole
sztuki o dzialania do tej pory identyfikowane wylacznie z edukacja (O’Neill,
Wilson, 2010, s. 12). Zwrot edukacyjny ma swoich prekursoréw w dziataniach
rosyjskich konstruktywistéw, artystéw zwigzanych z Bauhausem czy $rodowi-
skiem Black Mountain College, ktorzy starali sie zniwelowaé granice miedzy
sztuka i zyciem, wykorzystujac instrumenty edukacyjne, ale dopiero XXI w. przy-
niést petny rozkwit takiego podejscia do integracji sztuki i edukacji. Dziata-
nia wpisujace sie w zwrot edukacyjny w sztuce wspoiczesnej to nowa forma
aktywnosci edukacyjno-artystycznych, w ktérych edukacja nie jest jedynie te-
matem projektéw artystycznych, a sztuka nie jest jedynie narzedziem wykorzy-
stanym do edukacji/wychowania, ale ta szczego6lna symbioza sztuki i edukagji
widoczna w zwrocie edukacyjnym tworzy specyficzne dzialania w polu sztuki,
bedace sztuka i edukacja jednocze$nie, dwoma petnoprawnymi, nieodréznial-
nymi podmiotami.

Charakterystycznym elementem tego typu dziafan jest zwrot artystow ku
alternatywnym metodom edukacji. Okazuje sie, ze artysci, szukajac pedago-
gicznych inspiracji, sktaniaja sie nie w strone edukacji systemowej, ale w kie-
runku pedagogiki radykalnej. W ich projektach mozna znalez¢ odniesienia do
pogladéw i metod Paolo Freire, Augusto Boala, Ivana lllicha czy twércow szkoét
alternatywnych z pierwszej pofowy XX w. Zwrot edukacyjny w sztuce wspot-
czesnej dostarczyl nam zatem krytyki edukacji systemowej oraz wskazat drogi
poszukiwania alternatywnych form produkcji wiedzy, sposobéw upodmiotowie-
nia uczennic i uczniéw, dania im wplywu na przebieg procesu edukacyjnego,
docenienia rozmowy, codziennego doswiadczenia, eksperymentowania, podej-
mowania préb (takze porazek i btedéw) — a wszystko to w polu sztuki.
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Przygladajac sie dwom odstonom Pawilonu Polskiego na Biennale Sztuki
w Wenegji oraz poddajac analizie prezentowane woéwczas projekty artystyczne,
wszystkie trzy przedstawione przeze mnie powyzej perspektywy beda brane
pod uwage przy poszukiwaniu edukacyjnych aspektéw tychze projektéw. We-
necka miedzynarodowg wystawe odwiedzito 500 tysiecy os6b w 2015 r. oraz
615 tysiecy w 2017 r., warto zatem zastanowi¢ sie nad jej edukacyjnym od-
dzialywaniem na odbiorcow.

Halka/Haiti. 18°48'05”N 72° 23’01”"W (2015)
Ta historia to polska Choucoune!

W 2015 r. w Wenecji w Pawilonie Polonia pokazany zostal projekt
C. T. Jaspera i Joanny Malinowskiej Halka/Haiti. 18°48’05"N 72°23'01"W.
Arty$ci zaproponowali publiczno$ci podr6z w czasie i przestrzeni, przedsta-
wiajac projekt artystyczny, ktorego temat przewodni ogniskowal wokét dwéch
elementéw: jednej z najbardziej znanych w Polsce oper Halka Stanistawa Mo-
niuszki oraz mato znanego XIX-wiecznego epizodu ze wspolnej historii Polakoéw
i Haitanczykoéw. Artysci wybrali sie do haitanskiej wioski Cazale, w ktérej do dzi$
zyja potomkowie polskich legionistéw z czasé6w wojen napoleonskich i wysta-
wili tam kanoniczng opere Stanistawa Moniuszki w rezyserii Pawla Passiniego.
Ten jednorazowy pokaz operowy pokazany w plenerze dla miejscowej pub-
licznosci byt efektem wspotpracy artystéw oraz zespotu operowego z Polski,
z Teatru Wielkiego imienia Stanistawa Moniuszki w Poznaniu oraz muzykéw
ze szkoly muzycznej St. Trinité z Port-Au-Prince i mtodych tancerzy z Cazale.
W pawilonie pokazano rejestracje tego spektaklu w formie wielokanatowe;j in-
stalagji filmowej (spektakl zostal sfilmowany w jednym, dlugim panoramicznym
ujeciu), wybierajgc do tego olbrzymi, zajmujacy calg zaciemniong przestrzen
budynku, wygiety ekran (3x15 metréw), ksztattem $wiadomie przypominajacy
XIX-wieczne malarskie panoramy.

Film rozpoczyna sekwencja poranku w Cazale. Z ciemnos$ci powoli wyta-
niajg sie zarysy budynkéw, wida¢ centralny plac oraz mieszkancéw krzatajacych
sie przy codziennych porannych obowiazkach. Kiedy nastaje dzien, zaczynajg sie
przygotowania do spektaklu, ktéry zostanie odegrany w tej wlasnie przestrze-
ni. Widzimy, jak przygotowuja sie artysci, powoli zbieraja sie mieszkancy. Wy-
darzenie to jest dla nich pewnego rodzaju $wietem, ale jednocze$nie zaraz
obok widzéw i aktoréw wyspiewujacych historie Janusza i Halki, wciaz toczy
sie codzienne zycie: nie ustaje transport, po widocznej obok drodze jezdza
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motorynki, przechadzaja sie piesi, kury grzebig w ziemi, a w kadrze widzimy
takze przywiazang koze, ktéra nieustannie poszukuje pozywienia, zerkajac od
czasu do czasu na odbywajacy sie tuz obok niej spektakl. Zderzenie dzieta ope-
rowego, wystawianego w przestrzeni publicznej, z codziennym zyciem miesz-
kancéw ubogiej wioski robi piorunujace wrazenie. Arty$ci nie ukrywaja swojej
inspiracji filmem Fitzcarraldo Wernera Herzoga z 1982 r. Jego gtowny bohater,
wierzac w niekwestionowang moc opery, w $rodku amazonskiej dzungli po-
stanawia zbudowa¢ gmach operowy, aby méc stucha¢ $piewu Enrica Carusa.
W tym konteks$cie warto zadan pytanie, jaki jest wspolczesny sens wysytania
polskiej opery za Atlantyk?

Jasper i Malinowska, wystawiajac w Cazale jedno z dziet fundamentalnych
dla polskiej wyobrazni narodowej, postawili uniwersalne pytanie o tozsamos$¢
oraz o poczucie przynaleznosci do wspolnoty narodowej. Jednoczesnie dali moz-
liwo$¢ publicznos$ci spojrzenia na siebie, jak na obcych oraz poznania mato
znanego epizodu polsko-haitanskiego w skomplikowanej historii ruchéw wy-
zwolenczych w XIX w. Byla to takze okazja do ukazania wielorakich wymian
kulturowych: tanecznych, jezykowych i historycznych miedzy narodami z dwoch
réznych stron $wiata, ktére wydaja sie na pierwszy rzut oka nie mie¢ ze soba
za wiele wspolnego, ale po doktadnej analizie historycznej okazuje sie, ze dzie-
la niektore elementy dziedzictwa narodowego. Projekt artystyczny rozpoczat
sie jako oparty na badaniach tworczy eksperyment, aby potem przerodzi¢ sie
w znacznie bardziej ztozong wymiane kulturowa.

Aby zrozumieé zamyst zaprezentowania Halki na Haiti, trzeba zapoznac¢ sie
z epizodem tgczacym na zawsze dzieje grupy polskich zotnierzy z haitanskimi
niewolnikami. Historie Polakéw i Haitanczykéw polaczyt w XIX w. Napoleon
Bonaparte. Chcac zdusi¢ ruchy wyzwolencze na Haiti, bedacej wowczas kolonia
francuska, postanowil on wysta¢ tam oddzialy wojskowe pod dowodztwem
Charlesa Leclerca. To wiasnie te sity mieli wzmocni¢ Zotnierze Legionéw Polskich
we Wtoszech, w tym celu w 1802 r. wystani na Karaiby. Wiekszo$¢ z 5500 przy-
bylych na miejsce zotnierzy polskich polegta w walkach lub zmarta na zéita
febre, ale okoto 200-300 z nich postanowilo ostatecznie przej$¢ na strone
haitanskich powstancéw i walczy¢ przeciwko Francuzom.

Skapy materiat archiwalny i sprzeczne relacje historyczne nie dajg jasnych
odpowiedzi na pytania o powody ,dezercji” polskich zotnierzy. Wiadomo jed-
nak, ze po zwyciestwie, na mocy konstytucji haitanskiej z 1805 r., Jean-Jacques
Dessalines, pierwszy cesarz Haiti — p6zniejszy Jakub | — przyznat Polakom oby-
watelstwo nowo ustanowionej republiki i nadal im w Cazale ziemie pod osad-
nictwo (Moskalewicz, 2016, s. 59). Les Polonais pozostali na Haiti, zasymilowali
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sie z lokalng spotecznoscia, zatozyli rodziny, stopniowo przejmowali haitanskie
zwyczaje az sami stali sie cazalczykami, ale takze dzieki ich obecno$ci pew-
ne elementy kultury polskiej pozostaly na Karaibach — nawet dzisiaj mozna na
wyspie uslysze¢ polskie stowa, ktére na stale zadomowity sie w stowniku lo-
kalnej spotecznosci (Rauszer, 2020, s. 38), a potomkoéw polskich legionistow
mozna rozpoznaé po nieco jasniejszej karnagji, jasniejszych wtosach czy nie-
bieskich oczach (Smith, 2016, s. 136). | to witasnie dla potomkéw Les Polonais,
ktorzy nadal mieszkaja na wyspie, oraz dla ich przyjaciét i sasiadow 7 lutego
2015 r. odbyt sie pokaz polskiej opery Halka.

Warto zdac sobie réwniez sprawe z tego, ze Halka zostata skomponowa-
na w czasie, ktory mniej wiecej zbiega sie z poczatkiem polskiego osadnictwa
w Cazale. Okoto 50 lat po przyjezdzie legionistébw na Haiti, w Teatrze Wiel-
kim w Warszawie w 1858 r. odbyta sie premiera opery Stanistawa Moniuszki
(dziesie¢ lat wcze$niej w 1848 r. miata miejsce prapremiera w Wilnie). Tragicz-
na historia goralskiej dziewczyny, uwiedzionej i porzuconej przez polskiego
szlachcica, zostata entuzjastycznie przyjeta przez publiczno$¢ i z miejsca okrzyk-
nieta ,,operg narodowa’. Wedtug jej pierwszych odbiorcéw Halka miata ideal-
nie odzwierciedla¢ polskiego ducha narodowego poprzez muzyke, $piew, taniec
(polonez, mazur, tafnce géralskie), a takze opis typowo polskich zwyczajow
(Moskalewicz, 2016, s. 62).

Inteligencja polska w XIX w., bedaca pod rzadami trzech r6znych mocarstw
zaborczych, starata sie zachowa¢ wlasna tozsamos$¢ narodowa, a instytucja ope-
ry wydawala sie do tego celu idealna. Bycie cze$cig publiczno$ci operowej byto
dla jednostki sposobem wyrazania przynaleznosci do wspélnoty, a w XIX w.,
czyli momencie historycznym, w ktérym idea narodu zostata wyniesiona ponad
inne formy organizacji spolecznej, wspoélnota operowa byta budowana nie tylko
na podobnym statusie spotecznym uczestnikéw tego wizualno-muzycznego wy-
darzenia, ale przede wszystkim na wspélnym kreowaniu tozsamos$ci narodowe;j.
Halka stata sie zatem no$nikiem wspolnego kapitatu symbolicznego, a motywy
w niej obecne zaczely by¢ postrzegane jako reprezentacja polskiej tozsamosci
narodowej (Moskalewicz, 2016, s. 66).

Pomyst artystyczny Jaspera i Malinowskiej wykroczyl poza zinstytucjona-
lizowang sie¢ $wiatowych oper (oficjalnych gmachéw), ktére z jednej strony
wspieraly procesy narodowotworcze w XIX w., ale jednocze$nie powigzane byly
z historig kolonialnej dominagji. Jakiego w tym kontek$cie znaczenia nabie-
ra Halka pokazana po ponad stu pieédziesieciu latach potomkom polskich le-
gionistow w Cazale, publicznosci, ktora do tej pory w wiekszosci nie miafa
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doswiadczenia z opera? Wystawienie Halki (wcigz uwazanej za polska opere na-
rodowa) w plenerze wioski zmienia jej narodowy charakter i przekierowuje uwa-
ge na watek napie¢ klasowych, ktéry wybrzmiewa wspoélnie z polsko-haitanska
rewolucja spoteczna, taczaca dwie spotecznosci oddalone od siebie zaréwno
geograficznie, jak i kulturowo (Moskalewicz, 2016, s. 71).

Nie tylko kontekst narodowy jest tutaj zatem istotny. Interpretatorzy Halki
zwracaja takze uwage na antyfeudalng wymowe dziela. Libretto stworzone przez
poete Wlodzimierza Wolskiego ukazywato skomplikowana dynamike spoteczna
epoki oraz napiete stosunki miedzy polska szlachta a chtopstwem, pobrzmie-
wajac echem rabagji galicyjskiej z 1846 roku. To wspolne doswiadczenie ucisku
taczy panszczyznianych chiopoéw z terenéw Polski z sytuacjg niewolnikéw hai-
tanskich w XIX w. — i jedni, i drudzy chwycili za bron, walczac o wtasng wolno$¢
i godnos¢ (Rauszer, 2020, s. 38). Wspotczesni badacze wielokrotnie wskazuja
na niezwykle przemocowy charakter witadzy szlacheckiej nad poddanymi chiopa-
mi na terytorium Rzeczpospolitej: niczym nie ograniczona przemoc (fizyczna,
seksualna i emocjonalna), wszechobecna kontrola, wyzysk, morderstwa powo-
dowaly, ze przemoc jawila sie jako ostateczny fundament calego systemu spo-
tecznego, a potozenie chtopéw panszczyznianych nie odbiegalo znacznie od
losu niewolnikéw kolonialnych (Leszczynski, 2020, s. 250). Projekt Halka/Haiti
odnajduje to polsko-haitanskie pokrewienstwo.

Wieloraka wymiana kulturowa, widoczna w projekcie Jaspera i Malinow-
skiej, nie dotyczy tylko aspektow historycznych. Artysci, zbierajac dokumentacje
do swojego projektu, odkryli ciekawe paralele miedzy polska Halkg a elementa-
mi kultury haitanskiej. Goralka Halka reprezentuje typowa bohaterke z ludu,
czesto spotykang w literaturze europejskiej XIX w.: wykorzystana i porzucona
popelnia samobodjstwo, nie mogac poradzi¢ sobie z odrzucona mifo$cia i z nie-
sprawiedliwos$cig, jaka ja spotkata. Okazuje sie, ze gltéwna o$ tematyczna li-
bretta jest bardzo podobna do znanego haitanskiego poematu przetworzonego
na piesn ludowa Choucoune $Spiewang takze w Cazale, ktéra, podobnie jak ope-
ra Moniuszki, opowiada o wielkiej mitoSci zniszczonej przez podzialy klaso-
we. Halka to polska Choucoune! Tak artySci wprowadzili miejscowg publicznosc¢
w historie Halki i Janusza. Aby dodatkowo zaznaczy¢ zazebiajace sie elementy,
polscy solisci zatanczyli do dzwiekéw mazura lokalny haitanski taniec o nazwie
kokoda, a mlodzi tancerze z Cazale podczas tygodniowych warsztatéw odby-
wajacych sie przed spektaklem, nauczyli sie krokéw poloneza i odtanczyli go
w dniu pokazu. Wspélnota polsko-haitanskiego dziedzictwa kulturowego na-
brafa realnego, wizualnego wymiaru. Jakie zatem moze by¢ edukacyjne oddzia-
lywanie Halki/Haiti?
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Edukacyjny wymiar projektu Halka/Haiti

Edukacyjny potencjal projektu Jaspera i Malinowskiej jest w mojej opinii
ogromny i to zaréwno dla publicznosci pierwotnej i wspotuczestnikéw pokazu,
jak i publiczno$ci wtoérnej, ktéra miata okazje obejrze¢ rejestracje spektaklu
w Polskim Pawilonie w Wenecji. Zatrzymujac sie przy sformutowanej przez
Irene Wojnar postawie otwartego umystu (Wojnar, 1964, s. 291-292), ksztal-
towanej u odbiorcéw dzieki kontaktom ze sztuka, Halka/Haiti ma wedlug mnie
olbrzymi potencjal rozwijania wszystkich jej czterech elementéw zaréwno
u publicznosci na Haiti, jak i widzow w Wenecji. Po pierwsze wyostrzonego
i wrazliwego postrzegania rzeczywisto$ci w rozumieniu bergsonowskiej mozli-
wosci ,estetycznego rozumienia $wiata”. Po drugie rozwijania sposobéw prze-
zywania zaréwno siebie samego, wtasnej indywidualnosci, jak i rzeczywistosci
zewnetrznej, rozumienia innych ludzi i umiejetne nawigzywanie z nimi kon-
taktu, a poprzez to zdobywanie i przezywanie nowych doswiadczen. Po trze-
cie wzbogacanie i poglebianie wiedzy, rozwijanie zainteresowan poznawczych,
budzenie za posrednictwem dziet sztuki nowych pasji poszukiwania, docieka-
nia, analizowania rzeczywistosci z réznych punktéw widzenia i odnajdywania
zapomnianych historii. Po czwarte pobudzanie postawy tworczej (nie tylko
w aspekcie artystycznym). Halka/Haiti moze sta¢ sie niesamowitym impulsem
poznawczym i estetycznym dla odbiorcy, ktory zaintrygowany pomystem dwoj-
ki artystow postanowi zaglebi¢ sie w polsko-haitanska historie. To znacznie cie-
kawsza i tworcza lekcja historii, w ktorej sztuka stanowi impuls do rozpoczecia
wlasnej, intelektualnej przygody, stopniowego docierania do faktéw i odnajdy-
wania zapomnianych opowiesci.

Juz pierwsze pytanie: skad Halka Moniuszki na Haiti, staje sie kluczem
szerzej otwierajgcym drzwi intelektualnej przygody niz pytanie na szkolnym
teScie o Legiony Polskie we Wloszech lub o znajomos$¢ tworczosci Moniuszki.
Podobnie warstwa estetyczna dziela: muzyka, $piew, choreografia, kostiumy
czy forma prezentacji (panoramiczna wideoinstalacja) ksztattuja u odbiorcow
wrazliwo$¢ na zjawiska estetyczne, a nawet mogg dac¢ im okazje do czasowego
estetycznego eskapizmu. To takze zupetnie inny sposéb zapoznawania sie z jed-
na z najbardziej docenianych oper w polskim dziedzictwie kulturowym, okazja
do wielorakiej wymiany kulturowej (Halka — Choucoune, polonez — kokoda itp.),
jak i okazja nawiazania bezposredniej relacji miedzy uczestnikami projektu
w Cazale (Haitanczykami), a przybyszami z odlegtej Polski.
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Co wiecej, sam pomysl artystow inspiruje do poszukiwania odniesien do
innych tekstéw kultury, jak wspomniany juz film Herzoga Fitzcarraldo, Wioska
Operowa w Burkina Faso Christopha Schlingensiefa czy inscenizacja Czekajgc na
Godota Paula Chana pokazana w dzielnicy Lower Ninth War w Nowym Orleanie
po przejsciu huraganu Katrina. Jesli chcemy edukacji (takze historycznej) dodac
indywidualnos$ci, wrazliwosci, zywiotowosci, zblizy¢ ja do wspéiczesnosci lub
ciekawie zintegrowac treSci miedzyprzedmiotowe, to Halka/Haiti jest tekstem
kultury wspétczesnej, ktéry idealnie sie do tego nadaje, zachecajac do wnik-
liwszego postrzegania i poznawania swiata oraz dajac mozliwo$¢ doswiadczenia
i wspéttworzenia wizualnego facznika miedzy historig Polakéw i Haitanczykow.

Edukacyjne aspekty omawianego projektu wykraczajg jednak poza wczes-
niej wspomniane elementy postawy otwartego umysfu w ramach wychowania
estetycznego. Jasper i Malinowska stworzyli projekt o bardzo duzym potencjale
krytycznym. Zacznijmy od samej formy pracy. Jej najbardziej rzucajacym sie
w oczy elementem jest kontrast: olbrzymi ekran w Pawilonie Polskim buduje
napiecie miedzy forma XIX-wiecznej panoramy, zarezerwowana dla upamietnia-
nia heroicznych czy bitewnych wydarzen, a obserwowang codziennos$cig wioski
Cazale. To rodzaj artyfikacji haitanskiej codziennosci (Dissanayake, 2008/2009,
s. 250), ktora wybrzmiewa szczegoélnie intensywnie obok operowej inscenizagji
i zdecydowanie ja przestania. Codzienno$¢ stala sie w ostatnich latach waz-
nym tematem tak w sztuce, jak i w pedagogice (Kluzowicz, 2017). Wybrana
panoramiczna prezentacja pokazu rewelacyjnie zmniejszyla dystans miedzy we-
necka publicznoscig a uczestnikami wydarzenia na Haiti i wprowadzita ztudze-
nie wspoétuczestnictwa w ogladanym na ekranie wydarzeniu.

Kontrastobw w pracy jest wiecej. Wytwornos¢ przedstawienia operowego,
jego hermetyczno$¢ oraz wpisana w spektakl sztuczno$¢ i zaplanowana, kon-
trolowana w kazdym szczegole schematyczno$¢ pokazu (Spiew zamiast tekstu
moéwionego, muzyka towarzyszaca akcji) kontrastujg z realno$cia wioski i jej
mieszkancami oraz nieprzewidywalnos$cig catego procesu (opera w przestrzeni
publicznej, z elementami zycia codziennego w tle, dZwiekami przejezdzaja-
cych motocykli, ludzmi stale przechodzacymi ,przez scene”, zwierzetami nie-
ustannie wbiegajacymi w obszar gry). Kostiumy i choreografia przedstawienia
(znana publicznosci europejskiej, a zwtaszcza polskiej, egzotyczna dla cazal-
czykéw) zderza sie z egzotycznoscia scenerii Haiti (bedaca jednocze$nie co-
dziennoscia dla jej mieszkancow). Jak zauwaza Piotr Kosiewski, ,,To napiecie
wynikajace z nieprzystawania obu tych $wiatow — dziewietnastowiecznej opery
i wioski z postkolonialng przeszto$cia — sprawia, ze Halka méwi tez co$ waz-
nego o wspotczesnosci” (Kosiewski, 2015, s. 71).
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Projekt pokazany w 2015 r. w Pawilonie Polskim od razu kieruje uwage
odbiorcéw ku problemom tozsamosci (szczeg6lnie skomplikowanej tozsamosci
narodowej) oraz kolonializmu i postkolonializmu. Tozsamos$¢ wedtug Stuarta Halla
jest waznym procesem ,tworczego odnajdywania’, elementem nieustannej
»gry” historii, kultury i wladzy (Hall, 1990, s. 224). Z tej perspektywy mozna
spojrze¢ na proces ksztaltowania sie tozsamosci potomkéw polskich legioni-
stow w Cazale, najbardziej ,polskiej wsi” na Haiti. Jak zauwaza Malinowska,
yhiektérzy z mieszkancéw Cazale uwazaja sie — kulturowo, jesli nie mitycznie —
za Polakéw. Plac przed kosciotem katolickim nosi imie Jana Pawla II. Jednym
z najcenniejszych obiektéw w tym koSciele jest kopia obrazu Czarnej Madon-
ny z Czestochowy, jednego z najbardziej czczonych obrazéw polskiego koScio-
ta katolickiego” ( Smith, 2016, s. 137).

Splecione losy Polakéw i Haitanczykéw zwracaja uwage jeszcze na jedng
wazng sprawe: potwierdzajg, ze historia lokalna jest czesto czeScig szerszej
narracji i ma zwigzek z wydarzeniami i decyzjami podejmowanymi w zupel-
nie innych czesciach globu. Polscy legionisci, zamiast walczy¢ o niepodlegtos¢
wlasnej ojczyzny, zostali wystani na inny kontynent, aby tlumi¢ zryw wolnoscio-
wy Haitanczykéw. Ci z nich, ktorzy pozostali na wyspie na state, zapoczatkowa-
li polsko-haitanska wymiane kulturowa. Co mamy dzi§ wspélnego z Les Polonais
z Cazale? Co potomkowie legionistow mys$la o swojej tozsamos$ci narodowej?
Czy dziedzictwo kulturowe ich polskich przodkéw co$ jeszcze dla nich znaczy
po ponad dwustu latach historii? Czy dla mieszkancow dzisiejszej Polski $wia-
domosc¢ kulturowego i biologicznego pokrewienstwa z mieszkancami Haiti ma
znaczenie? Na ile zdajemy sobie sprawe z tego pokrewienstwa? Jak ta $wiado-
mos$¢ moze wplywac na nasze poczucie jednorodnosci polskiego spoleczenstwa?
Te i inne pytania pojawiajace sie w gtowach odbiorcéw Halki/Haiti sa wstepem
do edukacyjnego procesu, jaki implikuje 6w projekt.

Aspekt krytyczny dotyczy takze opery jako takiej oraz uniwersalizacji débr
kultury. Opera jest sztuka wywodzaca sie z europejskiego kregu kulturowego.
Projekt Jaspera i Malinowskiej zadaje pytanie o to, czy opera, jako wynalazek
artystyczny udoskonalany przez europejskie elity, wystawiona poza naszym kre-
giem kulturowym musi sta¢ sie narzedziem kolonizagcji i dominacji? Prezentacja
polskiej opery na Haiti moze budzi¢ skojarzenia nawigzujace do programéw
kolonialnych i neokolonialnych. Jak zauwaza Mbembe, teoretyk postkolonia-
lizmu, domeng kultury Zachodu sg zapedy uniwersalizujgce, wynikajace z rozu-
mienia wiasnego horyzontu dziatania jako nieuniknionego, uniwersalnego
i absolutnego (Mbembe, 2018, s. 100). Wedlug niego Europa nie jest juz dzi-
siaj ,apteka Swiata”, nie jest juz mozliwe poszukiwanie w Europie sposobéw
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rozwigzan wszystkich probleméw, jakie pojawiajg sie w innych czesciach globu
(Mbembe, 2018, s. 198). Halka/Haiti moze by¢ zatem odczytywana jako kryty-
ka kolonizacji kulturowej. W filmie Herzoga dla Fitzcarralda opera jest czyms$
wiecej niz tylko tekstem kultury, jest ideg ,niesienia kultury”, dla ktérej boha-
ter jest w stanie odtwarza¢ kolonialne schematy. Czy kulturalny cel gtéwnego
bohatera filmowego jest wystarczajaco szlachetny, aby wybaczy¢ mu typowo
kolonialng postawe?

Kontynuujgc watek kulturowego kolonializmu warto zastanowi¢ sie nad
wymowa tego projektu dla wspétczesnych edukatoréw i edukatorek artystycz-
nych/kulturowych oraz pedagogéw i pedagozek sztuki. Wspétczesne dyskursy
pedagogiczne coraz czeSciej wysuwajg zarzuty w strone teorii wychowania
estetycznego oraz pedagogiki kultury (ktéra wraz z pedagogika humanistyczng
stanowi fundament wychowania estetycznego). Zgodnie z zalozeniami ,wycho-
wanie estetyczne posiada swdj aspekt kulturowy, jest identyczne z ksztalceniem
na dobrach kultury i dla pelniejszego w niej uczestnictwa, co zapewni¢ moze
ciggtosc¢ kulturows i tozsamos$¢ humanistycznych wartosci” (Wojnar, 1980, s. 13).
Takie stanowisko poddawane jest dzi$ krytyce w ramach dyskurséw pedagogiki
krytycznej i emancypacyjnej, zarzucajagc wychowaniu estetycznemu normatyw-
ny charakter, konserwatyzm i petryfikacje zastanych struktur kulturowo-spo-
tecznych. Wychowanie estetyczne bywa zatem rozumiane jako swego rodzaju
kolonizacja, zwiazana z narzucaniem wychowankom tre$ci dominujacej kul-
tury oraz jako swoista regulacja kulturowa (Pankowska, 2013, s. 173). Projekt
Jaspera i Malinowskiej moze przyczyni¢ sie zatem do refleksji na temat wspol-
czesnego wychowania przez sztuke, roli débr kultury w tym wychowaniu oraz
mozliwos$ci wlaczania samych edukowanych w decydowanie o ksztalcie i zakre-
sie edukacji estetycznej.

Na koniec chciatabym wspomnie¢ jeszcze o jednym ciekawym aspekcie
projektu pokazywanego w Wenegji. Jak podkresla Magdalena Moskalewicz,
kuratorka Polskiego Pawilonu w 2015 r., ,projekt Halka/Haiti bada moc tra-
dycyjnych gatunkéw artystycznych w konstruowaniu tozsamosci narodowych
w XXI wieku [...]. Projekt powstal specjalnie na Biennale Weneckie, giéwng
Swiatowag impreze artystyczng oparta na kluczu narodowych reprezentagji,
i odnosi sie bezposrednio do zasady organizacyjnej Biennale poprzez skom-
plikowany zestaw dwoéch tozsamos$ci narodowych” (Moskalewicz, 2016, s. 71).
Dziewietnasty wiek taczy nie tylko Halke Moniuszki z ruchami narodowowyzwo-
lehczymi na Haiti i poczatkiem polskiego osadnictwa na wyspie. W tym sa-
mym wieku rozpoczyna sie takze wielka przygoda Biennale Sztuki w Wenegji.
Miedzynarodowa wystawa powstala w szczegbélnym czasie wykluwania sie
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nowoczesnego spoteczenstwa, rozwoju proceséw urbanizacyjnych oraz budo-
wania nowego modelu tozsamosci narodowej i suwerenno$ci panstw. Byl to
takze moment intensyfikacji masowych ruchéw emancypacyjnych i wyzwolen-
czych oraz poczatkéw antykolonializmu. Sama artystyczna impreza nieustannie
balansuje miedzy uniwersalizmem a skupianiem sie na tym, co narodowe. Tra-
dycyjna formufa Biennale daje okazje do krytycznej analizy pojecia tozsamoSci
narodowej, a pokazywany w Pawilonie Polskim podczas 56. edycji imprezy pro-
jekt artystyczny rewelacyjnie wpisat sie w aktualno$¢ tego typu analiz.

Halka/Haiti intelektualnie komplikuje utarte schematy i pokazuje, ze toz-
samo$¢ narodowa nie jest prostym konstruktem, dajacym sie umiesci¢ we
wcze$niej przygotowanych ramach interpretacyjnych. Tozsamo$¢ narodowa ro-
zumiana jako wspoélnota doswiadczen taczy losy Polakéw i Haitanczykéw oraz
przypomina o réznorodnosci i niehomogeniczno$ci naszych korzeni. Jak wy-
jasnia Malinowska, ,nasze zainteresowanie dalekimi kuzynami w Cazale to ro-
dzaj antidotum na te homogeniczno$¢ [polskiego spoleczenstwa] — nic wiec
dziwnego, ze odwazyliSmy sie przekroczy¢ kulturowe granice i oceany, aby sie
od niej uwolni¢” (Smith, 2016, s. 139). To ciekawe przypomnienie wszystkim
odbiorcom weneckiej imprezy o skomplikowanych losach §wiata i niespodzie-
wanie faczacych sie indywidualnych i zbiorowych historiach. Zapoznanie wi-
dzow z calego Swiata z polska opera, przywotanie elementéw naszej historii,
refleksja na temat kolonializmu i postkolonializmu, pytania o tozsamo$¢ naro-
dowa, o role kanonu kulturowego i jego istotnosci, przemocy symbolicznej —
to tylko niektére watki interpretacyjne w Halce/Haiti, istotne z edukacyjnej
perspektywy. To takze swoisty apel o kulturowy dyskurs wymiany i wspét-
uczestnictwa, a nie bezwzglednej dominacji. Kurator 56. Biennale Sztuki w We-
necji Okwui Enwezor w o$wiadczeniu kuratorskim, powolujac sie na Waltera
Benjamina podkreslit, iz dzieto sztuki powinno stawiaé¢ przed nami wyzwanie,
by spoglada¢ znacznie dalej, poza prozaiczny wyglad rzeczy (Enwezor, 2015).
Czyz Halka/Haiti 18°48'05”N 72°23'01”"W nie jest dobrym przykiadem takiego
wlasnie oddziatywania sztuki?

Maly Przeglad (2017)
Trust, Hate, Love, Hope!

Dwa lata po projekcie ,haitanskim” w Pawilonie Polonia publiczno$¢ we-
necka mogta zobaczy¢ Maly Przeglad — artystyczno-edukacyjny projekt amery-
kanskiej artystki Sharon Lockhart. To bardzo ciekawa propozycja szczegoélnie
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z naszej pedagogicznej perspektywy, z uwagi na fakt, ze gléwna inspiracja
dla artystki okazata sie pedagogiczna dziatalno$¢ Janusza Korczaka. Sharon
Lockhart to jedna z najbardziej cenionych amerykanskich artystek wspoéiczes-
nych, ktorej wiekszos$¢ prac dotyczy szeroko pojetych spraw spotecznych. Wy-
bor amerykanskiej artystki, jako reprezentantki Polski podczas 57. Biennale
Sztuki w Wenecji nie byt przypadkowy (cho¢ wzbudzit wiele pytan o zasadnos¢
,oddawania” Polskiego Pawilonu zagranicznej artystce). Lockhart jest juz od
wielu lat zwigzana z Polska, realizujac tutaj projekty artystyczne oraz warsztaty
artystyczno-edukacyjne z mlodzieza.

Jej przygoda z naszym krajem rozpoczeta sie w 2009 r., kiedy uczestniczac
w Festiwalu Dialogu Czterech Kultur w todzi zrealizowata film Podwdrka (2009),
pokazujacy dzieciece zabawy w najbiedniejszych rejonach miasta. W tym cza-
sie poznala dziewiecioletnia Milene Stowinska, ktéra stala sie bohaterka jej
kolejnych artystycznych realizacji. W 2013 r. Milena trafita do Mlodziezowego
Osrodka Socjoterapii w Rudzienku, a Lockhart zaczeta organizowa¢ warsztaty
dla podopiecznych tego osrodka. Efekt ich wspélnych dziatah zostal pokazany
w Wenecji. Dzieki kontaktom z polskimi pedagogami i pedagozkami artystka
zainteresowatla sie metodami pracy Janusza Korczaka, ktore okazaly sie dla niej
tak nowatorskie i inspirujgce, ze uczynita je teoretyczng podstawg wilasnej dzia-
talno$ci artystyczno-edukacyjnej w Rudzienku.

Pokazany w Pawilonie Polonia w 2017 r. Maly Przeglad byl efektem cztero-
letniej wspoipracy artystki z nastoletnimi dziewczynami z Rudzienka. To wielo-
wymiarowy projekt, na ktory skladaly sie cztery elementy: cykl warsztatow
z dziewczetami z os$rodka, kolorowa wideoinstalacja bedaca zapisem zrealizo-
wanego wspolnie z nastolatkami wizualnego performansu, wielkoformatowe
fotografie oraz ttumaczenia oryginalnych numeréw ,Malego Przegladu”, pisma
wydawanego w latach 1926-1939 w przedwojennej Polsce. Podstawa kazdego
z czterech wymienionych elementéw byla dziatalno$¢ Janusza Korczaka.

Lockhart, odwotujac sie do korczakowskiej filozofii i praktyki edukacyjnej,
zrealizowata cykl warsztatéw dla podopiecznych Rudzienka, w ktérych szcze-
g6Ing uwage zwrdcila na korczakowska idee demokratycznego wychowania oraz
znaczenie oddania glosu miodemu pokoleniu i umiejetnosci postugiwania sie
wlasnym glosem, jako narzedziem warunkujacym zmiane spoleczna. To, co
szczegolnie przykuto uwage artystki, to schematyczno$¢ dni dziewczyn w osrod-
ku oraz maksymalna dyscyplina w ich codziennosci. Jak wspomina Lockhart:
»,Widziatam, ze dziewczyny z Rudzienka nie majg praktycznie prawa glosu.
Ich dni sg catkowicie uregulowane. Wstajg o okreSlonej godzinie, potem apel,
$niadanie, szkota. Moga korzysta¢ z telefonu tylko przez godzine dziennie”
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(Jabtonska, 2016). Warsztaty koncentrowatly sie na r6znych mozliwosciach przy-
wracania podmiotowoS$ci poprzez akt tworczy. Zajecia zaproponowane przez
artystke i wspottworzone przez uczestniczki dotyczyly poznania mozliwoSci
ciafa, jako narzedzia komunikacji, tanca, jogi, choreografii, umiejetnosci po-
stugiwania sie wiasnym glosem, $piewu, improwizacji, nieustrukturyzowanej
ekspresji stownej, ale takze filozofii, aspektoéw feminizmu czy mindfulness.

Jak ttumaczy artystka: ,,Co drugi dzien mialySmy pieciogodzinne warsztaty
z filozofii. Chodzito mi o to, zeby stucha¢, co majg do powiedzenia. Nie sadze,
zeby wczesniej byly zbyt czesto pytane o zdanie” (Jablonska, 2016). Podczas
wspélnych dziatan nastolatki same podejmowaly decyzje, w czym chcg uczest-
niczy¢, siegaly po wyjatkowo intymne zrédta (marzenia senne, pamietniki, listy
pisane do artystki, wiersze), a warsztaty przybieraly forme zabawy, jako naj-
bardziej swobodnej aktywnosci wyzwalajacej drzemigca w kazdym tworczosé
i kreatywnos¢. Lockhart odwotywata sie w swoich dziataniach do stanowiska
Korczaka, iz dziecko potrzebuje wolnosci — wolnosci negatywnej: od nadopie-
kunczej matki, od dominujacego wychowawcy oraz wolnosci pozytywnej: do
dziatania, do trudéw rozwoju, do poznania i eksperymentowania. Dziecko
u Korczaka jest aktywne i twércze, ale pod warunkiem, ze sie go nie tlamsi, nie
ogranicza i nie tresuje. Podobny punkt widzenia reprezentuje Lockhart, ktéra
poprzez zabawe, rozrywke, wspolne spedzanie czasu i dziatania artystyczne
chciata wyzwoli¢ sprawczo$¢ dziewczyn, da¢ im mozliwosc¢ (i narzedzia) wyraze-
nia siebie oraz radzenia sobie z problemami.

W wideoinstalacji i na fotografiach, ktore publiczno$¢ mogta obejrzec
w Polskim Pawilonie w Wenecji, nawigzanie do pedagogiki korczakowskiej jest
bardziej subtelne i metaforyczne. Film sktada sie z prologu (w ktérym styszy-
my glos miodej kobiety, budzacy podopieczne os$rodka) oraz trzech aktéw.
W pierwszym akcie dziewczyny w charakterystycznym rytmie wykonujg mini-
malistyczne zaprojektowane przez siebie gesty oraz hipnotycznie powtarzaja
stowa love, hate, hope, trust, wybrane samodzielnie z dzialan warsztatowych,
realizowanych wczesniej z Lockhart. W drugim akcie dziewczeta graja na for-
tepianie, a w trzecim wykonuja indywidualny taniec, ktéry pokazany w typo-
wym dla artystki spowolnieniu przywoluje skojarzenia z forma ekspresyjnych
dynamicznych tancéw rytualnych oraz pozwala widzowi na przejscie od pierw-
szego wrazenia do zaangazowania sie w obraz, dostrzegania detali, poszcze-
g6lnych gestow, koloréw, nawet minimalnego ruchu (Benning, 2010, s. 106).

W filmie nastolatki z Rudzienka performatywnie interpretujg hasta zwia-
zane z mysla Korczaka, wplatajac je we wilasne, indywidualne doswiadczenia.
Jest to interesujgca wizualna alegoria dorastania i budowania skomplikowanych
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relacji ze $wiatem. Na zaprezentowanych w Pawilonie wielkoformatowych foto-
grafiach zostaly pokazanych uczestniczki projektu, czytajace oryginalne nume-
ry przedwojennego magazynu ,Maly Przeglad”. Praktyka artystyczna Lockhart
od poczatku jej kariery koncentruje sie na fotografii i filmie, ktére wedtug niej
pozwalaja na ukazanie niewerbalnych i niedostrzegalnych przy pobieznej ob-
serwacji zachowan i cech bohateréw i bohaterek. Artystka zwraca takze uwage
na estetyczny wymiar swoich realizacji, wiadomie dobiera kadry dopracowane
pod wzgledem kompozycji. Zaprezentowane w Pawilonie fotografie wyr6zniaja
sie niezwykle wyrafinowana estetyka.

To, co wydaje sie szczegblnie wazne w kontek$cie opisywanego przeze
mnie projektu artystycznego Lockhart, to punkt widzenia Korczaka na prawo
dziecka do wypowiadania sie, prawo do glosu i bycia wystuchanym: ,,Pierwszym
i bezspornym jest prawo dziecka do wypowiadania swych mysli” (Korczak,
2002, s. 55) oraz ,Dziecko nie moze mysle¢ jak dorosly, ale moze zastanawiac
sie nad powaznymi zagadnieniami dorostych” (Korczak, 2002, s. 112). Dziecko
u Korczaka méwi i jest wystuchane, wypowiada sie w swoich sprawach, méwi
o problemach i radosciach, o domu i szkole — ma prawo méwic publicznie, na
forum grupy, pisze lisciki, kartki, wspolnie z innymi redaguje gazetke i czaso-
pismo ,Maty Przeglad”. | wtasnie to czasopismo byto gléwna inspiracjg Lockhart
i wokot niego powstal projekt artystyczny o tym samym tytule, prezentowany
podczas Biennale Sztuki w Wenegji.

Tygodnik ,Maly Przeglad” (wydawany z inicjatywy Korczaka od 1926 r. do
wybuchu II wojny $wiatowej jako dodatek do ,Naszego Przegladu”), to feno-
men czasopisma tworzonego przez dzieci dla dzieci. Stanowil on prawdziwa
Htrybune dziecieca” pisma dla dzieci i mtodziezy, funkcjonujacego na zasadzie
petnej autonomii, redagowanego przez dzieci i poSwieconego ich problemom.
O tematyce pisma decydowata przede wszystkim korespondencja dziecieca.
Stali korespondenci pisma (nawet trzy tysiace dzieci) pisali listy nie tylko z Polski,
ale takze innych krajéw Europy i Ameryki, Australii czy Palestyny. W ,Malym
Przegladzie” obok spraw biezacych, artykuléw publicystycznych, reportazy czy
recenzji, podejmowano rézne odwazne i trudne tematy dotyczace dyskrymi-
nacji, niewtasciwego stosunku nauczycieli do dzieci, przemocy werbalnej, ro-
dzinnych i szkolnych probleméw. Duza swoboda w redagowaniu tygodnika,
a takze powaznie traktowana praca w redakcji (dzieciecym pracownikom re-
dakcji ptacono pensje i wierszowki, jak dorostym pracownikom gazety) dawata
dzieciom i mtodziezy mozliwo$¢ rzeczywistego zabrania glosu we wlasnej spra-
wie (Zebrowski, 2006, s. 57). Takie stanowisko bliskie jest Lockhart.
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Dzieciece pismo sprzed prawie 100 lat oraz demokratyczne zasady edu-
kacyjne Korczaka staly sie inspiracjg dla jej dziatan edukacyjno-artystycznych
z dziewczynami z Rudzienka. Artystka wigczyta prace z oryginalnymi numerami
»,Matego Przegladu” do wspolnych spotkan z nastolatkami. Uczestniczki pro-
jektu mialy okazje zapoznac sie z oryginalnymi numerami pisma, tworzonymi
przez ich rowiesnikéw i réwiesniczki prawie sto lat temu. Podczas dlugiej
i uwaznej lektury 677 numeréw podopieczne Rudzienka poznaly historie dzie-
ciecych korespondentow, zwracaly uwage na podobiefstwa i roznice zycia
dzieci na poczatku XX i XXI w., odkryly niezmienno$¢ dzieciecych problemoéw,
smutkéow i radosci, zywiotowosci i emocjonalno$ci dzieciecego $wiata. Osta-
tecznie wybraly 29 numeréw takich, ktore wedfug nich stanowily najciekawsza
paralele miedzy doswiadczeniem dzieci i mtodziezy w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym, a nimi samymi — mlodzieza z XXI w. Wybrane przez dziewczyny
numery pisma zostaly przettumaczone na jezyk angielski i wlaczone do projektu
pokazywanego w Pawilonie Polskim w Wenecji. Jednoczesnie podczas warszta-
tow z artystka dziewczyny tworzyly wiasne pismo inspirowane Korczakowskim
»,Matym Przegladem”. Dzieki pracy na bazie przedwojennego pisma, nastolatki
miaty okazje odnaleZ¢ $ciezke faczaca przeszio$¢ z terazniejszoscia.

Edukacyjne oddzialywanie projektu Sharon Lockhart

Wybranie pedagogicznych inspiracji dla projektu artystycznego jest jed-
nym z wazniejszych elementéw edukacyjnych Matego Przegladu pokazywanego
w Pawilonie Polskim w Wenecji w 2017 r. Pedagogiczne implikacje beda nieco
inne dla dziewczyn z Rudzienka, ktore wspotuczestniczyly w projekcie i inne
dla publicznosci wtoérnej, odwiedzajgcej wystawe w Wenecji. Projekt Lockhart
moze by¢ egzemplifikacja zwrotu edukacyjnego w sztuce wspétczesnej i wpisy-
wac sie w sztuke-jako-pedagogike (art-as-pedagogy), o ktorej pisze Claire Bishop
(Bishop, 2015). Artystka nie zakladata, ze jej dziatania z nastolatkami z Polski
wywolajg w krétkim czasie realng zmiane spoteczng, ale starata sie zbudowac
we wspotuczestniczkach poczucie wtasnej wartosci, wydoby¢ drzemigce w nich
talenty i da¢ poczucie sprawstwa, ktore najpierw obecne w polu sztuki moze
w przysztosci rozciagnaé sie na inne aspekty ich zycia. Ta artystyczna lekcja
postugiwania sie wtasnym cialem i glosem, komunikacji ze sobg i z innymi ludz-
mi, budowania indywidualnych opowiesci i autentycznosci, odwagi podejmo-
wania decyzji w procesie artystycznym, a potem w zyciu moze by¢ dobrym
przyktadem praktyki zwigzanej z krytyczng pedagogika estetyczng Mediny.
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Wazne jest takze to, iz amerykanska artystka postanowita skoncentrowac
sie na bezkompromisowej energii mtodych kobiet, kobiecej sile i kobiecym gto-
sie. Zadata pytanie o podmiotowo$¢ mtodych os6b, a zwlaszcza dorastajacych
dziewczat. Oddata im glos, bySmy mogli zobaczy¢ swiat ich oczami. Te mlode
dziewczyny mowily przez dziatanie: pisanie listow i wierszy, tworzenie pisma,
taniec, $piew, teatr, gre na instrumencie. Ale rozmawialy takze ze sobg i mie-
dzy soba podczas dlugotrwalego procesu, ktérego tylko maly, wizualny efekt
moglisSmy obejrze¢ na wystawie. Niekiedy trudno publicznosci odwiedzajacej
Pawilon Polski odnalez¢ slady tego procesu, majac do dyspozygji tylko film,
fotografie i przetlumaczone numery oryginalnego ,Matego Przegladu”. Nie mo-
zemy jednak zapominac, ze pierwszy z czterech elementéw dziatania Lockhart
(warsztatowe spotkania z dziewczynami) nie jest dla nas — wtérnej publicznos$ci —
ale dla nastolatek z Rudzienka.

Gdzie zatem tkwi aspekt edukacyjny Matego Przegladu dla weneckiej publicz-
nosci? Jednym z najwazniejszych edukacyjnych oddziatywan projektu Lockhart
jest samo przywolanie pedagogiki Janusza Korczaka i otwarte pytanie o aktual-
nos¢ korczakowskiej metody pracy z miodymi ludzmi w XXI w. Jak zauwaza
Barbara Smolinska-Theiss, pedagogika Korczaka opiera sie na bardzo wspolczes-
nych paradygmatach narracji, interpretacji, konstruowania senséw i znaczen
(Smolinska-Theiss, 2014, s. 235), tym samym korczakowska metoda przezywa
obecnie renesans nie tylko w praktyce edukacyjnej, ale takze siegaja po nig
arty$ci, pracujacy na styku sztuki i pedagogiki. Artystka przypomniata miedzy-
narodowej publicznosci o unikalnym do$wiadczeniu ,Malego Przegladu”, ktéry
byl jednym z pierwszych pism wydawanych przez dzieci na $wiecie. Zaist-
nienie dziedzictwa Korczaka w polu sztuki ma takze niebagatelne znaczenie
w budowaniu refleksji na temat alternatywnych metod wychowania i edukagji,
a takze znaczenia edukacji demokratycznej w budowaniu spoteczenstwa oby-
watelskiego (ciekawa obecna u Korczaka koncepcja dzieciecego obywatelstwa).
Dodatkowo artystka zwrocita uwage na indywidualne losy skazanych na wy-
kluczenie (mtodziez z osrodka socjoterapeutycznego odbierana jest jako tzw.
trudna miodziez) i pokazata, ze zastuguja one na dostrzezenie (Kosiewski,
2017, s. 138). Ten inkluzyjny aspekt sztuki jest szczegélnie wazny z pedago-
gicznej perspektywy.

W weneckim Matym Przegladzie ciekawe jest takze polaczenie partycy-
pacji, edukacji i zaangazowanej dziatalnoSci artystycznej z estetycznym efektem
przygotowanych ,materialnych $ladéw” po zaistnialym procesie. Projekty be-
dace na styku sztuki i pedagogiki sg dziataniami transdyscyplinarnymi, zwraca-
jacymi sie zaréwno w strone pola spolecznego, jak i sztuki (pola estetycznego)
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i, jak zauwaza Bishop ,muszg one odnosi¢ sukces zaréwno w polu sztuki,
jak i w polu spotecznym, lecz w sytuacji idealnej powinny réwniez poddawac
prébom i rewizjom kryteria, jakie stosujemy wzgledem obu dziedzin” (Bishop,
2015, s. 466). Ich charakterystyczng cechg jest fakt, ze odnosza sie zaréwno do
bezposrednich uczestnikéw, jak i kolejnych grup widzéw — publicznosci wy-
darzen artystycznych. Sa dziataniem spofecznym (edukacyjnym) i artystycznym
jednoczesnie. Tym samym staja sie dla publiczno$ci muzealnej/wystawowej pre-
tekstem do zrewidowania przekonan odnoszacych sie do obu tych pél dziatania
i konsekwencji ich eksperymentalnego taczenia. Bishop wprost pisze o eduka-
cyjnym oddziatywaniu projektéw sytuujacych sie na styku sztuki i pedagogiki
dla publicznosci wtoérnej: ,Dla nas samych - jako widowni wtérnej — naj-
istotniejszym aspektem edukacyjnym takich projektéw moze by¢ koniecznosc¢
my$lenia o obu tych polach jednocze$nie oraz tworzenia nowych, adekwat-
nych jezykéw i kryteriow, dzieki ktorym mozliwe stanie sie komunikowanie
praktyk transwersalnych” (Bishop, 2015, s. 466). Maly Przeglad moze by¢ zatem
estetyczna relacja ze spotkania i proba poznania Innego (Harasimowicz, 2019,
s. 177).

Podsumowanie

Biennale Sztuki w Wenegji to ogromne wydarzenie artystyczne, odwiedza-
ne przez tysiace ludzi, reprezentujacych zaréwno profesjonalistow — tak zwany
»Swiat sztuki”, osoby zainteresowane sztuka, ale nie zajmujace sie nig zawodo-
wo, jak i przypadkowych weneckich turystéw. Warto podkresli¢, ze weneckie
wydarzenie otwiera sie na kazdg z tych trzech grup, a prezentowane projekty
artystyczne oddziatujg na wszystkie typy odbiorcéw. Ten odbywajacy sie co
dwa lata pokaz ma na celu nie tylko uchwycenie globalnych artystycznych ten-
dencji, ale takze jest swoistym ,doswiadczeniem” wspoiczesnosci, ,zbieraja-
cym” opowiesci artystow z réznych stron §wiata na temat obecnej rzeczywistosci.

Potencjat edukacyjny weneckiego wydarzenia jest ogromny. | nie chodzi
tylko o uczestnictwo w przygotowanych przez organizatoréw dziataniach edu-
kacyjnych, towarzyszacych wystawie, ale o wspélne doswiadczenie sztuki, bez-
posrednia interakcje z prezentowanymi dzietami i akcjami artystycznymi. Na
Pawilon Polonia mozna spojrze¢, jak na projekt edukacyjny, bedacy swoistym
impulsem do refleksji nad wspoéltczesnoscig (czesto w relagji z przesztoscig lub
przysztoscia), w ktéorym co dwa lata prezentowane sg projekty artystyczne,
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przygotowane specjalnie na te wystawe. Halka/Haiti 18°48’05"N 72°23'01"W
C. T. Jaspera i Joanny Malinowskiej oraz Maty Przeglad Sharon Lockhart to pro-
jekty zaréwno dla wspoluczestniczek i wspotuczestnikoéw artystycznych dziatan
(mieszkancéw Cazale i dziewczyn z Rudzienka), miedzynarodowej publicznoSci
weneckiej wystawy artystycznej oraz odbiorcow z Polski, znajacych najlepiej
kontekst kulturowy realizacji. Pokazywane w Pawilonie Polskim w 2015 i 2017 r.
projekty reprezentowaly sztuke, ktéra ma potencjal przeksztalcania rzeczy-
wisto$ci, wytwarzania nowych form wiedzy i ktéra moze przyczynia¢ sie do
operacjonalizacji poje¢ i krytycznej oceny dyskurséw na temat wspotczesnosci,
przesztosci i przysztosci.

Edukacja moze by¢ traktowana instrumentalnie jako narzedzie manipu-
lacji, sprawowania kontroli i utrwalania dominujacego porzadku. Nie wolno
o tym zapominad. Integracja edukacji ze sztuka wspoiczesng daje jednak szanse
na taki rodzaj dziatan, ktére bedac zZrédtem nowej wiedzy i narzedziem po-
szerzania horyzontéw, zachowaja ,moc” ksztafcenia spotecznej wrazliwosci,
otwarto$ci na drugiego, troski o innych i nieustannego ponawiania pytania
o ,sposoby ludzkiego zycia”. Edukacyjny potencjat projektéw pokazanych
w Pawilonie Polskim nie tkwit w probie uformowania niezmiennego i trwate-
go korpusu wiedzy czy wytworzenia narzedzi rozumienia rzeczywistosci, ale
w sytuowaniu sie w obszarze ,pomiedzy”, miejscu sprzeczno$ci, antagoniz-
mow, niejasno$ci, ktore umozliwiaja krytyczna refleksje nad dominujacymi
dyskursami, zdroworozsadkowymi tre$ciami i hegemoniczno$cia zdarzen. Jak
zauwaza Karolina Sikorska, ,artysta bada rzeczywisto$¢, a ten proces odznacza
sie czujnos$cia, préba reprezentacji tego, co niedostrzezone, zmarginalizowa-
ne, staje sie odkrywaniem obszaréw przemilczen, niedopowiedzen i niedowi-
dzen, wchodzeniem w korelacje z otoczeniem oraz nazywaniem, a tym samym
czesto powolywaniem do zycia symbiotycznych zwigzkéw, ktére zmieniaja po-
strzeganie Swiata i wywracaja, cho¢ czesto w skali mikro, porzadek spotecznych
praktyk” (Sikorska, 2012, s. 75). Czy Halka/Haiti i Maly Przeglad maja edukacyj-
ny potencjatl, by zmienia¢ w skali mikro postrzeganie $wiata i porzadek spo-
tecznych praktyk? Mimo styszalnych takze krytycznych glosow na temat tych
projektéw, zarzutéw dotyczacych ich hermetycznosci i lokalnos$ci, obie propo-
zycje moga sta¢ sie narzedziem poznania, mechanizmem produkcji wiedzy
o Swiecie przez jego reprezentacje oraz pierwszym krokiem w kierunku zmia-
ny, a nie tylko miarg bezposredniego oddzialywania na materie rzeczywistosci.
Oba sg takze wspaniala estetyczng i edukacyjng przygoda, ktéra pozostawia
jeszcze wiele do odkrycia.
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