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Summary

THE IDEA OF INTEGRATING ART WITH DAILY LIFE IN EDUCATIONAL PRACTICE
(BASED ON RESEARCH INTO THE PRACTICES OF YOUTH ART GROUPS)

At the time of postmodern deconstruction in thinking about aesthetic education, the concept
of prof. Irena Wojnar on the integration of art with daily life is still valid. In the 1980s and
1990s, the legitimacy of prof. Wojnar’s theory were our studies of amateur artistic teams from
youth vocational schools in Gorzéw Wielkopolski, Lublin, Krakéw, Andrychéw, Koronowo,
Kotobrzeg.

Despite various profiles of the schools such as: mining, metallurgy, medicine, gastronomy,
railway, amateur creativity was developed within the three following stages: (1) social meetings
functioning instrumentally; (2) workshops enhancing the autonomy of art; (3) formation of
a lifestyle that shapes the hierarchy of values. The integration of art with daily life is not
limited to the past: Mfodzi i teatr (‘Youth and the Theatre’) report prepared by the Malta Festival
Foundation in Poznan (2013) shows its usefulness in the educational practice. Together with
defining the typology of audience and the conditions for dissemination of the theatre, it
emphasises the need for a broader cultural participation in the debate on art creation within
the new social environment.
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red. Paulina Marchlik

Wraz ze zmieniajacymi sie warunkami spoleczno-ekonomicznymi wspol-
czesnej edukacji zastanawiamy sie nad zfozonym i niejednoznacznym proble-
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mem: na czym ma polega¢ wychowanie estetyczne miodego pokolenia. Nowe
nurty myslenia o sztuce méwiace o tym, iz dzielo artystyczne, czy szerzej kaz-
dy ,obieg” estetyczny, jest w swojej istocie niepewny, bez jasnych konturéw
ontologicznych i w znaczacym stopniu uzalezniony tak od pojedynczego od-
biorcy, jak od spotecznych wzorcow kultury, stanowi dla nas wyzwanie, w ra-
mach ktérego nie rezygnujemy z ksztaltowania wrazliwosci mtodych ludzi.
Trzeba sie wiecej zajmowa¢ udziatem artystow i odbiorcow w tworzeniu wza-
jemnych wiezi. Wbrew pozorom chodzi tu o zagadnienia rozpatrywane przy-
najmniej juz od lat 60. przez Irene Wojnar, ktéra wskazywata na egzystencje
warto$ci estetycznych jako sktadnika dialogu spofecznego, akcentujac jedno-
cze$nie idee integracji sztuki z zyciem (Wojnar 1980). Wlasnie z Jej inicjatywy
réwniez nauczyciele polonisci poszerzali zakres swych zaje¢ o integracje roz-
maitych dziedzin sztuki i zwracali uwage na rozwazanie ich w perspektywie
komunikacyjnej z odbiorcami, na tle szeroko pojmowanego zycia kulturalnego,
zwlaszcza zas aktywnego udzialu mlodziezy w zyciu spotecznym.

Mysli prof. Wojnar byly dla mnie na tyle inspirujace, iz postanowilam za-
stosowac je w badaniach empirycznych. Juz w latach 70. uczac w warszawskich
liceach jezyka polskiego probowatam taczy¢ literature z plastyka, muzyka, teatrem
oraz organizowalam réwnolegle z czytaniem literatury spotkania w operze, ga-
leriach sztuki, najcze$ciej w Zachecie. Robitam to intuicyjnie, nie majac jeszcze
wiekszych doswiadczen. Jednak juz woéwczas dostrzegatam znaczace rdznice
w zainteresowaniach miodziezy sztuka i zyciem kulturalnym stolicy w zalez-
nosci od statusu spolecznego rodzin, z ktorych pochodzita, a takze od s$rodo-
wiska subkultury miodziezowej. Dopiero praca na Uniwersytecie Warszawskim
z jednoczesng praktyka szkolng pozwolity mi na glebsze poznanie teoretycznych
podstaw wychowania estetycznego. Zwlaszcza przydatna okazala sie teoria $wia-
domego procesu autorozwoju cziowieka — teoria daleka w swych zatozeniach
od pouczania i jednostronnego przekazywania wiedzy. Artyzm bowiem stanowi
pewien rodzaj aktywnosci zaréwno tworcy, jak i odbiorcy. Dopiero dzieki temu
sztuka ma zdolno$¢ ksztattowania zycia uczuciowego nie tylko w zracjonalizo-
wanych formach zycia zawodowego, lecz takze w kontaktach miedzyludzkich.
Dopiero we wzajemnej interakcji artysty i odbiorcy sztuka przyczynia sie do
zrozumienia innych ludzi i nas samych, stwarza przyjazng atmosfere wspoizycia
réznych pokolen.
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Tradycje i innowacje

Zalozenia teoretyczne wychowania estetycznego sprawdzily sie podczas
dyskusji nad projektami lekgcji literackich, ktére zostaly opracowane przez
przysztych nauczycieli polonistow. Dyskusje te wskazywaly nie tylko na to, jak
ré6zne moga byc¢ interpretacje odmiennych dziedzin sztuki, ale takze jak wiele
zalezy od uwarunkowan pracy w szkole i poza nig (Kowalczyk 1987). Na prze-
tomie lat 80. i 90. rozpoczelam badania amatorskich zespotéw artystycznych
miodziezy szkot zawodowych, cheac zweryfikowaé aktualnosé teoretycznych za-
tozen ars in crudo, sztuki w stanie surowym, jak pojmowali to Lidia Rybotycka
(1976), Czestaw Dziekanowski (1981), Aleksander Jackowski (1981). Przydatne
okazato sie stanowisko antropologiczne, taczace kontekst estetyczny rozumiany
jako obiektywne prawidtowosci rodzajowe, gatunkowe dziet, typy odbiorcéw,
prawidiowosci zycia literackiego i teatralnego — z kontekstem dydaktycznym — re-
lacjami nauczyciel-uczen, tre$ciami i metodami nauczania lub umiejetnoscia-
mi w poszczegblnych dziedzinach sztuki i wreszcie kontekstem kulturowym,
dziedzing znakéw i wartosci, przejawow symbolicznych i spotecznych.

Istotny krok stanowily pilotazowe penetracje w réznych srodowiskach, cze-
go podstawe projektowaly analizy dokumentow, plany dydaktyczno-wychowaw-
cze szkoly, plany zaje¢ zespoléw, dzienniki zaje¢ pozalekcyjnych, kroniki szkoty,
materialy propagandowe. Kolejng metoda byly obserwacje uczestniczace, wy-
korzystywane podczas préb i wystepéw, rozmowy oraz ankiety i to zaréwno
z czlonkami zespotu, jak i instruktorami. Za posrednictwem wymienionych me-
tod wylonily sie trzy poziomy dziatan amatorskich: poziom spotkan towarzy-
skich, wykorzystywany przez placéwki szkolne w sposéb instrumentalny do
celéw okazjonalnych; poziom warsztatowy dazacy do celéw autonomicznych
w funkgji ars in crudo; wreszcie poziom reprezentujacy styl zycia i majacy kon-
sekwencje dlugofalowe (Kowalczyk 1995).

Przytocze kilka przyktadéw na potwierdzenie powyzszych tez. W Szkole
Rolniczej w Praczach Odrzanskich koto Wroctawia powstal zesp6t instrumen-
talno-taneczny. Instruktorzy — wysokiej klasy profesjonalisci — przyjezdzali tu
z roznych teatrow muzycznych, by wspoélnie z mlodziezg zaprezentowaé spek-
takl muzyczno-taneczny ukazujgcy historie Polski w kilku obrazach scenicznych
(od Bogurodzicy poprzez pie$ni legionowe do wspotczesnosci). Na uwage zastu-
giwaly proby choru i baletu podporzadkowane kryteriom profesjonalizmu. Na-
tomiast w Liceum Gastronomicznym w Lublinie uczennice w zespole zywego
stowa czytaly poezje autoréw wspoéiczesnych (Szymborska, Biatoszewski, Mitosz),
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rozmawialy o niej, interpretujac trudne pasaze, staraly sie nada¢ im wiasne zna-
czenia. Warto w tym miejscu wspomnie¢, iz wiersze przywozitam prosto z zajec
polonistycznych na Uniwersytecie Warszawskim. Byly one przedmiotem analiz
akademickich studentéw IV roku.

W kolejnej miejscowosci — Andrychowie, w Zespole Szkot Silnikéw Wyso-
kopreznych ,Andoria” powstat niezwykly teatr prowadzony przez nauczycielke
jezyka polskiego. Pod wptywem refleksji nad wystawg ,,Polakéw portret wtasny”
zorganizowang przez Muzeum Narodowe w Krakowie, zrodzily sie przemysle-
nia uczniowskie na temat — jacy jesteSmy pod koniec XX w.? Co zostalo w nas
z dawnej szlacheckosci, wielko$ci, dumy narodowej? Scenariusz napisany zostat
wspolnie przez nauczycielke i uczniéw, a nastepnie zagrany. Biate kartki papie-
ru zakrywajace twarze, minimalistyczne dekoracje mialy symbolizowaé nijakos¢,
anonimowos¢, bezbarwnos¢.

Wreszcie Kotobrzeg, a w nim Zesp6t Szkét Medycznych — giéwnie dziew-
czeta, ktére wraz z instruktorky stworzyly kabaret szkolny wykorzystujac teksty
oparte na zawodowych twércach, wzbogacone o wlasne proby literackie, bar-
dzo prze$miewcze, krytyczne wobec np. sposobu dziatania stuzby zdrowia.
Przyszte pielegniarki miaty Swiadomos¢ swej roli w spoteczenstwie, dostrzegaty
jednak razace uchybienia w organizacji stuzby zdrowia, w swoich tekstach ujety
to w sposob satyryczny.

Podsumowujac przytoczone przyktady nalezy stwierdzi¢, iz twoércza aktyw-
no$¢ mtodziezy byta na poczatku lat 90., zgodnie z mys$lg Wojnar — wstepem do
sztuki, budowg solidnego warsztatu, odkrywaniem rozmaitych znaczen w sto-
sunkach miedzyludzkich, takich jak relacje ja-ty, nasze—obce, znane—nieznane.
Na zadnych bodaj innych zajeciach nie wystepuje tyle napie¢ i rozluznien, tyle
wspaniatych pomystéw i ujawnionych btedéw realizacyjnych, marzen o dosko-
natosci i niespelnionych ambicji, co w zespole amatorskim. Takze tu, jak sie
wydaje, z najwieksza ostros$cig uwidaczniaja sie wszelkie falsze w stosunkach
grupowych, okreslanych przez pedagogike mianem partnerstwa miedzy nauczy-
cielem — mistrzem, a uczniem — wykonawca, a niekiedy takze twérca.

Proba kompleksowego ujecia

Wszelkie zalety i niedostatki amatorskiego ruchu artystycznego przybiera-
ja nowg postaé w ostatnich czasach, kiedy uczestnicy napotykajg problem trud-
nego dostepu do sztuki, rosnagcy wplyw mediéw masowych upowszechniajacy
schematy kultury popularnej i mniejsze zaangazowanie nauczycieli w szkofach.
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Nowe oblicza warunkéw wstepnych i przebiegu amatorskiej tworczosci
przedstawiajg liczne publikacje naukowe, jak np. zbior studiéw Dylematy ani-
macji kulturalnej pod red. Janusza Gajdy i Wiestawa Zardeckiego (Gajda, Zardec-
ki 2001). Zmienia sie bowiem miedzy innymi funkcja twérczos$ci amatorskiej
w rozmaitych srodowiskach, na co wskazuja liczne konferencje, jak np. ta zor-
ganizowana w Gminnym O$rodku Kultury w Mykanowie ,Rola amatorskich
zespolow teatralnych w $rodowisku wiejskim” (Seminarium 2014). Zasadnicze
réznice w tworczosci amatorskiej jeszcze dobitniej ujawniajg sie w momencie,
gdy konfrontujemy ars in crudo w tréjkacie sztuka wysoka — popkultura — tra-
dycje ludowe w duzych centrach kulturowych, jak o tym pisze Marek Banach
w publikacji Edukacyjne aspekty amatorskich zespotow folklorystycznych (2002). Jed-
nak z wielo$ci materiatow, ktére maja do dyspozycji organizatorzy i uczestnicy,
zastuguje na szczegélne wyréznienie, pod wzgledem merytorycznym i metodo-
logicznym, raport na bazie projektu zrealizowanego w 2013 r. w obrebie mi-
nisterialnego programu ,Obserwatorium kultury” przy wspétudziale Fundagji
Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego Malta w Poznaniu — ,Mtodzi i teatr”
(szanse i bariery na przyktadzie Wielkopolski) (Mateja-Jaworska i in. 2013).

Poznanskie badania opieraja sie na szeroko zakrojonym dialogu nt. teatru
z perspektywy zaréwno miodziezy w wieku 16-19 lat, jak i nauczycieli, instruk-
toréw kot teatralnych oraz pracownikéw instytucji kultury. Nie ograniczaja sie
one tylko do uczestnikéw festiwalu teatralnego Malta, lecz takze wtaczaja opi-
nie wymienionych respondentéw z kolejnych miejscowosci Wielkopolski takich,
jak Pita, Gniezno, Konin, Kalisz i inne i to, z wykorzystaniem rozmaitych tech-
nik badawczych — wywiadéw prowadzonych z mtodzieza, nauczycielami i pra-
cownikami kultury. Obserwacje uczestniczace organizowane byly w trakcie Malta
Festiwal oraz przed i po spektaklach w miastach wielkopolskich w ramach pro-
gramu ,Teatr Polska”, dzienniki wizualne dokumentowaly udzial responden-
tow w wydarzeniach teatralnych i okototeatralnych, za§ warsztaty z udziatem
socjologa i teatrologa odnosily sie do réznych spektakli. Dzieki wieloaspekto-
wemu podejsciu do problematyki badawczej na podstawie dyskusji teatrolodzy
wytonili trzy gtéwne typy miodziezy uczestniczacej w zyciu teatralnym, sg to:
1. ,Mtodzi bywalcy”, nalezacy najcze$ciej do amatorskich zespotéw szkolnych
lub istniejacych przy Domach Kultury, pochodzacy czesto z rodzin o ambicjach
kulturalnych, umozliwiajacych mtodziezy swobodne podchodzenie do sztuki i do
wielosci interpretacji, odbiegajacych od tradycyjnych form wiedzy przekazywa-
nej w szkole; 2. ,Aspirujacy”, ,Poszukujacy”, to grupa, ktoéra ma rzadki kontakt
z teatrem, lecz z checig oglada rozmaite spektakle, nastawiona na rozumienie
sztuki dramatycznej w oparciu o rekomendacje oséb doswiadczonych lub twor-
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cow teatru; 3. ,Znudzeni rutyng codziennosci” — niemajacy nawyku zasiegania
informagji, ograniczaja sie do rzadkiego kontaktu ze sztuka dramatyczna, lecz
wykorzystujg okazje przeniesienia sie za posrednictwem fikcji artystycznej do
innych $wiatéw.

Juz z tych charakterystyk jedynie pobieznie przez nas zasygnalizowanych,
wida¢ dazenie badaczy do uchwycenia cech sprzecznych u odbiorcéow a pod-
kreslajacych rozmaite mozliwosci kontaktu z teatrem, ktérym towarzysza od-
mienne motywacje zainteresowan. Autorzy raportu nie ograniczaja sie tylko
do konstatacji spostrzezen, lecz zastanawiajg sie glebiej nad problematyka ro-
zumienia znaczen w sztuce. Socjologowie kultury, tworcy tej czesci raportu:
Bogumila Mateja-Jaworska, Piotr Luczys, Waldemar Rapior, Filip Szmidt, Marta
Skowronska zdaja sobie sprawe z faktu, iz mtodzi odczuwaja potrzebe okresle-
nia tematu przedstawienia i wreszcie dotarcia do caloSciowego znaczenia réz-
nych sktadnikéw inscenizacji. Badacze nie wahajg sie ujawnic¢ takze licznych
przeszkod ograniczajacych zrozumienie sensu sztuki. Miedzy innymi stwierdza-
ja: ,Znaczenie plaszczyzny interpretacyjnej wydaje sie wynika¢ z silnego przy-
zwyczajenia do analizowania tresci kulturowych pod katem szkolnego zadania
polegajacego na dekodowaniu [...] dobry spektakl to dla wiekszo$ci miodziezy
taki, ktory mtodzi ludzie sa w stanie powiazac ze znanymi sobie kategoriami lub
doswiadczeniami, a jednoczes$nie zostawi¢ widzoéw z okreslonym przestaniem,
nad ktérym mogg sie oni zastanawia¢” (Mateja-Jaworska i in. 2013: 17). | na od-
wrot zniechecajace sa, zdaniem badaczy, takie spektakle, dla ktérych mlodziez
z duzymi trudno$ciami znajduje pewng rame interpretacyjng. Owe ,inne trud-
nosci” polegaja na sprzeczno$ci miedzy emocjami, jakie budzi sztuka a reflek-
sjami trudnymi do samodzielnego oswojenia. W innym miejscu tworcy raportu
zastanawiajg sie nad kwestig interakcji miedzy artysta a widzem, zwlaszcza
burzeniem podziatlu na scene i widownie. O ile wiekszosci mtodych widzéw
podoba sie przekraczanie granicy dzielace scene i widownie, o tyle problema-
tycznym okazuje sie dla pojedynczych odbiorcow moment bycia zauwazonym.
Istotne znaczenie ma konstatacja badaczy, iz potrzebne jest budowanie szerszej
przestrzeni dla dialogu nad sztukg [...] ,,tworzenie dookofa spektaklu kontekstow
pozwalajacych na stworzenie ramy poznawczej dla tego, czego sie doswiadczyto
oraz bezpiecznej przestrzeni umozliwiajacej podzielenie swoich doswiadczen
z innymi, bez leku przed oceng”. Dzisiejsza szkofa bowiem czego$ takiego, przy
akcentowaniu testéw i kwantyfikacji osiagnie¢, nie umozliwia. Rozbudzanie kul-
turalnych potrzeb jest na ogo6t odsuwane na dalszy plan.

W raporcie poznanskim za szczegoélnie inspirujacg uwazam cze$¢ opatrzo-
na nazwa ,Relacje widza z teatrem wspo6iczesnym” (Mateja-Jaworska i in. 2013:
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117-132), opracowang przez Waldemara Rapiora i Matgorzate Wdowik. Auto-
rzy zwracajg uwage na dwa modele teatru, czesto wystepujace w rozmaitych
spektaklach: pierwszy charakteryzuje sie hermetycznoscia, brakiem liczenia sie
z widzem, drugi za$, polega na schlebianiu widzowi, jest uzywajac metafory
»elementem obiadu, deserem” (Mateja-Jaworska i in. 2013: 120). Badacze pro-
buja w swych rozwazaniach znalez¢ droge przezwyciezania takiej tendengji.
Srodkéw ku temu szukaja, w pierwszym rzedzie, w napieciu znaczeniowym mie-
dzy otwartoscig (dostepnoscia) a dyskusja. By temu sprosta¢ musi by¢ jednak
spetniony warunek — teatr dla szerszej publicznosci liczy sie zar6wno z kregami
lokalnymi (widzowie) i kregami fachowymi (krytyka, badacze teatru, srodowisko
opiniotworcze). Jak twierdza oboje autorzy ,,[...] warto$¢ marki nie okreslamy za
pomoca wtasciwosci przynaleznych do jakiego$ obiektu, lecz relagji, jakie z tym
obiektem zawigzuje publiczno$¢” (Mateja-Jaworska i in. 2013: 121). Istotg teatru,
ich zdaniem, jest dyskusja, zwlaszcza dialog wywotany czym$ specjalnym, np.
tematyka polityczna badz moralna. Kolejng kwestia wptywu teatru na widza jest
napiecie znaczeniowe miedzy uniwersalnoscia a partykularyzmem. W pierwszym
przypadku spektaklem adresowanym do kazdego, na podstawie tresci i form
uniwersalnych, za§ w przypadku drugim przedstawienia kierowanego do okres-
lonej grupy widzéw, np. gatunku fikcji, ktoéry oddziatluje na miodziez i ktéry
jest sktadnikiem jej codziennego kontaktu z otoczeniem spotecznym, wspie-
rajgcym proces socjalizacji. Pod koniec tego opracowania Rapiora i Wdowik
przypominaja arcyciekawe rozwazanie nad kwestig napiecia znaczeniowego
miedzy spektaklem autentycznym i sztucznym. Autorzy w porozumieniu z twor-
cami spektaklu twierdza, iz prawdziwej sztuki nie robi sie ,pod konkretng
publiczno$¢” w celu bycia popularnym. Natomiast ,,dobre rzeczy”, ktére otwie-
rajg przed widzem przestrzen nowych doswiadczen, bronig sie same.

Zaczerpniete z roznych okresow przyktady swiadcza dobitnie o tym, iz idea
integracji sztuki z zyciem w szerokim wymiarze spotecznym nie przestaje by¢
aktualna. Kwestia ta w dzisiejszych warunkach przybiera wcigz na znaczeniu
i wskazuje na charakter dialogowy sztuki, ktéremu odpowiada postawa wi-
downi. Dopiero w takim bowiem kontek$cie odbiorca staje sie rzeczywistym
wspottworceg dzieta i dzieki niemu rozwija swa osobowos¢.
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