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Abstract

The article deals with the versification of Adam Asnyk’s Album Piesni [Album of Songs].
The numerical study presented herein focuses on the issues of: stress and syllable dis-
tribution, metres, rhyme, strophic forms. Data is compiled and compared with current
knowledge about Asnyk’s verse.
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Wstep

Na poczatku zasadnym wydaje si¢ stwierdzenie, ze praca §wiadomie nosi pi¢tno
metodologiczne strukturalizmu, co rozpoznawalne jest juz choéby po cytowanych au-
torach. Taki stan podyktowany jest przekonaniem co do warto$ci badan prowadzonych
tym wilasnie sposobem dociekania — w rodzaju rozwazan nizej prezentowanych. Ponadto
poruszane zagadnienia mogga wydawac si¢ w pewien sposob przebrzmiale, jednak sadzg,
ze wiele z nich pozostaje juz od wielu lat w stadium ,,zamrozenia” wyniklym ze spadku
znaczenia strukturalizmu, cho¢ ich wysoka warto$¢ poznawcza nie ulegta zmianie.

Istotne jest rowniez, ze w rodzimym pismiennictwie naukowym nie udato si¢ od-
nalez¢ pracy o podobnym charakterze, to znaczy takiej, ktora rozpatrywalaby zagad-
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nienia wersyfikacyjne na materiale cyklu poetyckiego i, co wazne, robitaby to w spo-
sob wzglednie $cisty, ukazujac to, co w §wietle przyjetych zatozen tkwi w materiale
jezykowym utworu. Napisano rzecz jasna niejedng szeroka rozprawe wersyfikacyjng
poswiecong konkretnemu autorowi; przyktadem sa cho¢by pozycje autorstwa Marii
Dtuskiej: dwie o Mickiewiczu!, rowniez dwie o Konopnickiej® i jedna o Kochanow-
skim®. Z kolei Maria Kaczmarek opracowata rozprawg ,,liczbowa” o poecie czarnole-
skim, lecz obejmujacg jedynie bardzo podstawowe zagadnienia®. Ogotem liczba prac
skupionych na opisie wierszowania danego pisarza jest w polskiej nauce niemata’.
Istnieja rowniez rozprawy osnute wokot konkretnego utworu — dla przyktadu Jerzego
Woronczaka omowienie Ezopa Biernata z Lublina®. Wydzieli¢ mozna rowniez grupe
prac skupionych na pewnym wycinku historii poszczegolnych form wierszowych’.
Wsréd nich wszystkich brak jednak takiej, ktéra pod wzgledem metodologicznym by-
taby podobna do przedstawionej tutaj analizy®.

! Maria Dtuska, O wersyfikacji Mickiewicza (Proba syntezy), Warszawa: PIW 1955 (z prac dys-
kusyjnych Komisji Naukowej Obchodu Roku Mickiewiczowskiego PAN); przedruk w: eadem, Studia
i rozprawy. T. 2, red. Henryk Markiewicz, Krakow: Wydawnictwo Literackie 1970, s. 93-212; przedruk
réwniez w: eadem, Prace wybrane. T. 3: Poezja wierszem i prozq, red. Stanistaw Balbus, Krakow: Uni-
versitas 2001, s. 173-294. Druga rozprawa Dtuskiej o Mickiewiczu to: eadem, O wersyfikacji Mickie-
wicza. Czes¢ druga, ,,Pamigtnik Literacki” 1956, z. 2, s. 403-443; pdzniej przedruk w: eadem, Studia
i rozprawy, s. 213-258.

2 Eadem, Pod znakiem sylabotonizmu. Rzecz o wierszu Konopnickiej, w: Pozytywizm. Cz. 1, oprac.
Henryk Markiewicz et al., Studia Historycznoliterackie IBL, t. 2, Wroctaw: Wydawnictwo Ossolineum
1950, s. 397-499 (przedruk w: Maria Dtuska, Studia i rozprawy, s. 290-408). I druga rozprawa: eadem,
O poezji Konopnickiej, ,,Ruch Literacki” 1963, z. 1, s. 6-21; przedruk w: eadem, Studia i rozprawy,
s. 409-431.

3 Eadem, Kto mi dal skrzydla... Poetyka i wiersz Jana Kochanowskiego, w: eadem, Studia
i rozprawy, s. 7-60; przedruk w: eadem, Prace wybrane. T. 3, s. 117-172 (pod tytutem Poetyka i wiersz
Jana Kochanowskiego).

* Maria Kaczmarek, Wersyfikacja Jana Kochanowskiego w liczbach, ,,Pamigtnik Literacki” 1981,
z.3,s. 253-259.

5 Mozna dodatkowo wymieni¢ choéby: Zbigniewa Siatkowskiego Wersyfikacja Tadeusza Rozewicza
wsrod wspotczesnych metod ksztattowania wiersza, ,,Pamietnik Literacki” 1958, z. 3, s. 119-150 (zna-
na teza o ,,IV systemie” wersyfikacyjnym) czy Marii Grzegdzielskiej Wiersz Norwida w okresie ,, Vade
mecum”, ,,Annales Universitatis Mariae Curie—Sktodowska” 1960, sekcja F, t. 15, nr 5, s. 113—-145.

¢ Jerzy Woronczak, Z badan nad wierszem Biernata z Lublina, ,,Pamigtnik Literacki” 1958, z. 3,
s. 97-118. W zwiagzku z przyjetym ,,liczbowym” charakterem mojego artykutu warta wspomnienia jest
rozbudowana metoda matematyczna spozytkowana w rozprawie Woronczaka. W niniejszej pracy zde-
cydowatem si¢ nie korzystac¢ na szersza skale z matematyki stosowanej wychodzacej poza rozwigzania
bardzo proste (okre$lone przez Woronczaka trafnie jako ,,obliczenia procentow”), gtéwnie z powodu
szczuplosci wybranego uprzednio materiatu literackiego.

7 Zob. np. Aleksandra Okopien-Stawinska, Wiersz nieregularny i wolny Mickiewicza, Stowackiego
i Norwida, Wroctaw: Wydawnictwo Ossolineum 1964.

8 Warto jeszcze odnotowaé bardzo udang publikacje poswigcong catemu systemowi wersyfikacyj-
nemu pt. Tonizm Teresy Dobrzynskiej 1 Zdzistawy Kopczynskiej (Wroctaw: Wydawnictwo Ossolineum
1979), w ramach serii Poetyka. Zarys encyklopedyczny.
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Z braku opracowania tego typu wysnu¢ mozna stuszny wniosek, ze w niniejszej
pracy prezentuj¢ w pewnym zakresie nowg metode, gdyz i rozpatrywany materiat jest
innego rodzaju w zestawieniu z cytowanymi publikacjami. Przydatnos¢ owego sposo-
bu widze szczegdlnie dla dalszych, bardziej ogdlnych badan. Praca korzystajaca z za-
stosowanej tutaj metody stanowi¢ moze pewng ,,surowa” podstawe do zuzytkowania
w znacznie bardziej konkluzywnych rozwazaniach lub tez w kolejnych pracach przy-
czynkarskich, szczegolnie przy uzyciu bardziej skomplikowanych metod matematycz-
nych. Jednakze, jak si¢ okazuje (co dziwi¢ nie powinno), rozmyslania tak szczegotowe
moga rowniez postawi¢ pod znakiem zapytania wiele sformutowan bardzo ogolnych,
ktérych w naszej tradycji badan wersyfikacyjnych zdecydowanie nie brak®.

Cze$¢ zasadnicza

Analizie poddanych zostalo dwadzie$cia utworéw Adama Asnyka z jednego z kil-
ku zbioréw noszacych tytut Album piesni (wybrano zbiér zawierajacy m.in. wiersz
Miedzy nami nic nie bylo)'. Utwory zawieraja si¢ w sumie w 424 wersach. Sonet
potraktowany zostat jako jedna zwrotka. Wszystkie wyniki procentowe w tabelach
zaokraglano do jedno$ci. Jesli wynikiem zaokraglania byto 0, to w tabeli stosowano
zapis ,,<1%”.

° Nalezy w tym miejscu poruszy¢ kwestie bibliograficzno-metodologiczne niniejszego artykuhu.
Tematem pracy nie sa (ogoélne) historyczne aspekty polskiej wersyfikacji ani ewolucja poetycka Asnyka,
ani nawet sam Asnyk. Artykut dotyczy wytacznie wersyfikacji w jednym zbiorze Asnyka w konfrontacji
z nielicznymi wzglednie nowoczesnymi i wyspecjalizowanymi badaniami w zakresie wersyfikacji tego
autora i w ograniczonej mierze epoki (z braku prac o wersyfikacji samego zbioru czy konkretnych utwo-
roéw ze zbioru). Funkcje przegladu stanu badan petnia odpowiednie ustgpy z koncowej czesci artykutu
zatytutowanej Whioski i dodatki, a zwlaszcza przypisy. Nie wykorzystano m.in.: prac Badzkiewicza,
Ochorowicza, Leszczynskiego, Kucharskiego, Woycickiego ze wzgledu na przestarzato§¢ tresci; Ba-
czewskiego — ze wzgledu na niejasno$¢ ujecia i nieuwzglednienie powojennych prac o wersyfikacji;
Starnawskiego — z uwagi na popularnonaukowy charakter ksigzki; prac pod redakcja Jakowskiej o cy-
klach literackich — ze wzgledu na nieuwzglednienie kwestii wersyfikacji istotnych dla tematyki niniej-
szego artykutu; Budrewicza, Mocarskiej-Tycowej, Osinskiego, Szypowskiej — ze wzgledu na brak tresci
dotyczacych wersyfikacji Asnyka. Zagadnienia funkcjonalnosci danych elementéw utworu literackiego,
np. rymow, starano si¢ ograniczaé na tyle, na ile bylo to mozliwe. Obecno$¢ tego typu rozwazan wiaze
si¢ z pewnym zamitowaniem badaczy wiersza do podejmowania takich kwestii, stad nie udato si¢ ich
w pelni poming¢. Poszerzenie badania ku semantyce byloby sprzeczne z zalozeniami stojacymi za praca.
Sprawy refleksji na temat wiersza, rytmu czy dzwigcznosci poezji w okresie pozytywizmu zostaly po-
minigte, jako ze analiza dokonana zostata w ramach podej$cia ahistorycznego. Same powiazania muzyki
z wierszem nie s3 rOwniez tematem artykutu, gdyz nie ma on charakteru interdyscyplinarnego, lecz
literaturoznawczy.

10 Adam Asnyk, Album piesni, w: idem, Poezje, wstep Stefan Lichanski, Warszawa: PIW 1974,
s. 70-96. Utwory wchodzace w sktad zbioru pochodzg z lat 1869—1872 i razem stanowily najwczesniej
wydany Album piesni poety.
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Rozkiady' w zbiorze Adama Asnyka Album piesni

Rozklady i ich rodzaje'” Liczba utworéw Udzial procentowy
Sylabiczny rodzaju stroficznego A 4 20%
Sylabotoniczny rodz. stychicznego A 1 5%
Sylabotoniczny rodz. stroficznego A 7 35%
Sylabotoniczny rodz. stroficznego B 3 15%
Sylabotoniczny rodz. stroficznego C 3 15%
Toniczny rodz. stroficznego B 1 5%

Inny 1 5%

"W niniejszej pracy ,,rozktad” (sylabiczny, sylabotoniczny, toniczny) jest pojeciem (W uprosz-
czeniu) godzacym ,,ekwiwalencyjne” podejscie tradycyjnej wersologii — wyrazone najpetniej w Probie
teorii wiersza polskiego Marii Dtuskiej (Maria Dluska, Prace wybrane. T. 2: Proba teorii wiersza pol-
skiego, red. Stanistaw Balbus, Krakow: Universitas 2001; pierwodruk — eadem, Proba teorii wiersza
polskiego, Warszawa: PIW 1962) — z pojeciem metru u Adama Kulawika (chodzi konkretnie o ujgcie
z: Adam Kulawik, Wersologia, Krakow: Antykwa 1999, s. 77, 110-111). Utwor wierszowany z rozkta-
dem sylabicznym musi spetnia¢ nastgpujace kryteria:

1) w przypadku gdy jest stychiczny:

(A) posiada¢ taka sama liczbg sylab w kazdym wersie lub

(B) posiada¢ niezmienny przeplot wersow w pewnych rozmiarach sylabicznych (mowa o utworze
z nastepstwem ilosci sylab, jak np. 8 5 8 5 8 5 itd., gdzie wyraznie pojawia si¢ przeplot wer-
su o$miosylabowego z pigciosylabowym; umownie, w ramach pewnej analogii do uktadéw
rymow, dopuszcza si¢ do trzech mozliwych miar takiego przeplotu np. 8 11 13 8 11 13 itd.);

2) za$ w przypadku gdy utwor jest stroficzny:

(A) posiada¢ taka sama liczbg sylab w kazdym wersie lub

(B) posiada¢ niezmienny przeplot wersow w pewnych rozmiarach sylabicznych, lub

(C) posiada¢ taki sam uktad réznych rozmiardéw sylabicznych w kazdej strofie, ale kryterium C
uwzgledniane jest tylko, gdy kryteria A i B nie zostaja spetnione, a liczba strof musi wynosi¢
co najmniej dwie — dodatkowo muszg wystepowac jednakowe pod wzgledem liczby wersow
strofy na przestrzeni catego utworu (np. strofa czterowersowa 9 7 9 11, ktora pojawia si¢
w utworze dziesi¢¢ razy i zadne inne strofy w nim nie wystepuja).

Utwor wierszowany z rozkladem sylabotonicznym musi spelnia¢ nastgpujace kryteria:

I) by¢ dzietem z rozmieszczeniem sylab spetniajacym zasady rozktadu sylabicznego i

1) spetnia¢ identyczne kryteria jak utwor z rozktadem sylabicznym, z tym ze zamiast sylab uwzgled-
nia si¢ akcenty w poszczegdlnych wersach.

Utwor wierszowany z rozktadem tonicznym musi spetnia¢ takie kryteria jak rozktad sylabiczny, tyle
ze zamiast sylab nalezy uwzglednia¢ akcenty.

Rozktady sylabotoniczny i toniczny wymagaja pewnej waznej uwagi — zliczanie akcentow w ra-
mach ustalenia ich istnienia lub nie w dziele nalezy przeprowadzi¢ w taki sposob, aby dazy¢ do spehnie-
nia kryteriow poprzez ,,manipulacj¢” wariantnymi akcentami w tekscie (chodzi o réznoraki osobniczy
sposob akcentowania, zob. przyp. nr 17). Tak wigc szuka si¢ choéby jednego potencjalnego sposobu
normalnej wymowy (pojecie to omawiam pozniej) tekstu, w ktorym to sposobie nastepowatoby
spetnienie kryteriow utworu z rozktadem sylabotonicznym lub tonicznym.

12 Zbiory utwordw z rozkladem sylabicznym, tonicznym i sylabotonicznym traktuje jako roztaczne;
np. sam rozktad sylab speniajacy zasady (kryteria) rozktadu sylabicznego nie oznacza przynaleznos$ci
danego utworu wierszowanego do zbioru utwordéw z rozkladem sylabicznym, jesli utwor spehia jedno-
cze$nie kryteria rozkladu tonicznego.
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Liczba lirykéw z rozktadem sylabicznym wynosi cztery (20%), z rozkladem sy-
labotonicznym czternascie (70%), natomiast z rozkladem tonicznym jeden (5%; Ty
czekaj mnie!). Kategoria ,,inny” odnosi si¢ do utworu, ktéry nie pasowat do klasyfikacji
— chodzi o Bez granic, w ktorym brak ,.,ekwiwalencji metrycznej” wszystkich werséw
czy tez ich bezwyjatkowej ,,powtarzalno$ci metrycznej”".

Utwory ze wzgledu na liczbe strof oraz liczbe ,,stychikow” (dziet stychicznych) i sonetow

Liczba strof lub stychikow i sonetow Liczba utworow Udzial procentowy

stychiki i sonety 3 15%

2 strofy 2 10%

3—4 strofy 8 40%

5-6 strof 4 20%

7-8 strof 1 5%

9-10 strof 2 10%

11 strof 1 wigcej 0 0%

Najliczniej wystepuja utwory z czterema zwrotkami (nie czterowersowe!); poja-
wiajg si¢ szesciokrotnie (30% ogotu). Dwukrotnie trafiamy na utwory wierszowane
z dziesigcioma strofami (10% ogdétu). Wsrdd stychikow i sonetéw: dwa sonety oraz
jeden utwor stychiczny (Myslatem, ze to sen).

Liczba utworéw z dang liczbg werséw

Liczba werséw Liczba utworéw Udzial procentowy
1-11 0 0%
12-16 10 50%
17-21 1 5%
22-26 5 25%

13 Mam na mysli ,,ekwiwalencj¢ wersow ksztattowanych metrycznie” (Adam Kulawik, Wersologia,
s. 147; u mnie kryterium [rodzaj] A) oraz naddany przeze mnie element, czyli alternatywna wobec tej
samej liczby sylab i/lub akcentow regularng powtarzalno$¢ danej liczby sylab i/lub akcentéw (metru)
w poszczegodlnych wersach (kryteria [rodzaje] B i C). Pomijam w calej pracy szeroko poruszany przez
Kulawika temat ,.kompozycji wersyfikacyjne;j”, ktorej poswigcil cata druga czes¢ Wersologii zatytuto-
wana Stylistyka kompozycji wersyfikacyjnej. Podobnie, z powodu ograniczen objgtosciowych, nie piszg
o systemach wersyfikacyjnych (rozumianych wedlug terminologii Kulawika), czy szerzej o (zwiazanym
z zagadnieniem systemu wersyfikacyjnego) niejednokrotnie poruszanym w polskich badaniach temacie
stosunku sktadni do wersu w zbiorze (zob. szeroko na ten temat: Stowianska metryka porownawcza, t. 2:
Organizacja sktadniowa, red. Zdzistawa Kopczynska, Lucylla Pszczotowska, Wroctaw: Wydawnictwo
Ossolineum 1984).
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(cd.)
Liczba wersow Liczba utworow Udzial procentowy
27-31 2 10%
32-36 0 0%
37-41 2 10%
42 i wigcej 0 0%

Najczgsciej odnotowujemy utwory z szesnastoma wersami, jest ich pie¢ (25% ogo-
hu). Drugie w kolejnosci sg liryki z czternastoma wersami — trzy (15% ogotu).

Liczba strof i stychikéw z dang liczbg werséw w calym zbiorze

Liczba wers().w w strofie . Liczba Stl:Of z dana Udzial procentowy
(stychiku) liczba wersow w strofie
4 70 80%
5 6 7%
6 4 5%
7 2 2%
8 3 3%
14 2 2%
24 1 1%

We wszystkich utworach poetyckich w zbiorze zawarto w sumie 88 strof.

Rymowanie w zbiorze (dwdjkami i trojkami)'

Rodzaj rymu Liczba ;‘(})’(Iir:;}\lfldanego Udzial procentowy
podwdjny parzysty zenski 33 16%
podwojny parzysty zensko-meski 1 <1%
podwojny krzyzowy zenski 129 62%
podwdjny krzyzowy meski 24 12%
podwajny krzyzowy zensko-meski 1 <1%
podwdjny okalajacy zenski 9 4%
potrojny krzyzowy zenski 4 2%
potrdjny parzysto-okalajacy zenski 6 3%

14 Wspotbrzmiace klauzule wystepujace czterokrotnie w jednym wspdlnym uktadzie potraktowane
zostaly jako dwa rymy podwojne.
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Rymy (podwdjne lub potrojne) zenskie wystepuja w sumie sto osiemdziesigt jeden
razy (87%), meskie dwadzie$cia cztery razy (12%), natomiast zensko-meskie dwa razy

(1%)".

Wersy z klauzulg zenska ze wzgledu na liczbe sylab'®

Liczba sylab Liczba wersséyvlvaf) dang liczba Udzial procentowy
12 (6 +6) 23 6%
11(5+6) 98 26%
10(5+5) 20 5%
9(5+4) 12 3%
9 (4+5) 4 1%
9(3+6) 11 3%
8(4+4) 14 4%
8(3+5) 44 12%

8 100 27%
7 26 7%
5 22 6%

Wersy z klauzulg meska ze wzgle

du na liczbe sylab

Liczba wersow z dang liczbg

Liczb sylab sylab Udzial procentowy
12 (6 +6) 1 2%
9(5+4) 1 2%
9(3+6) 1 2%
8(5+3) 20 40%

8 15 30%
6 12 24%

15 Powody wystapienia zaledwie pojedynczych ryméw zefisko-meskich sa niejasne.

16 Wersy z przerzutnia $redniowkowa potraktowano w zestawieniu jako podzielone w taki sam spo-
sob jak inne wersy (bez przerzutni sredniéwkowej) w danym utworze, tj. przerzutnie §redniéwkowe byty

pomijane przy ustalaniu miejsca Sredniowki.
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Wersy ze wzgledu na liczbe sylab ogétem

Liczba sylab Liczba werss(';vlvaf) dang liczba Udzial procentowy
12 (6 +6) 24 6%
11 (5+6) 98 23%
10 (5+5) 20 5%
9(5+4) 13 3%
9(4+5) 4 1%
9(3+6) 12 3%
8(5+3) 20 5%
8 (4+4) 14 3%
8(3+5) 44 10%

8 115 27%
7 26 6%
6 12 3%
5 22 5%
Wersy ze wzgledu na liczbe sylab ogétem, bez uwzgledniania sredniéwek
Liczba sylab Liczba werss(;vlvai dang liczba Udzial procentowy
12 24 6%
11 98 23%
10 20 5%
9 29 7%
8 193 46%
7 26 6%
6 12 3%
5 22 5%

W zbiorze wystepuje srednio 8,8 sylaby na wers, przy wspotczynniku zmiennos$ci

réwnym okoto 20%.




32 Ernest Kaczmarek

Wersy z klauzula meska ze wzgledu na liczbe akcentow!”

Liczba akcentéw Liczba w?ﬁgglfégvana liczba Udzial procentowy
2 1 2%
3 11 22%
4 34 68%
5 4 8%
6 0 0%
7 0 0%

Wersy z klauzula zenska ze wzgledu na liczbe akcentow

Liczba akcentow Liczba Wt;rzgzrlféfvlvana liczba Udzial procentowy
2 24 6%
3 151 40%
4 136 36%
5 53 14%
6 9 2%
7 1 <1%

Wersy ze wzgledy na liczbe akcentéw ogotem

Liczba wersow z dang liczba

Liczba akcentow Udzial procentowy

akcentow
2 25 6%
3 162 38%
4 170 40%
5 57 13%
6 9 2%
7 1 <1%

17 Z powodu zmian w realizacji akcentowania w zaleznosci od indywidualnej wymowy ograniczono
si¢ do wymowy normalnej, czyli zgodnej z przyjetymi zasadami akcentowania w jezyku polskim (co
nie usuwa w zadnym razie wielo$ci mozliwosci w wyznaczaniu liczby akcentow w tekscie); zob. Maria
Dtuska, Prozodia jezyka polskiego, wyd. 2, Warszawa: PIW 1976, s. 19, 24-26. Natomiast pdzniejsze
badania do$wiadczalne ukazaly jeszcze wigksze skomplikowanie i réznorodnos¢ percepcji akcentow
w jezyku polskim — zob. Maria Steffen-Batogowa, Struktura akcentowa jezyka polskiego, Warszawa:
PWN 2000, s. 103-104, 199-201.
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Srednia liczba akcentow w wersie to okoto 3,7 przy wspotczynniku zmiennosci
okoto 24%.

Wersy z klauzula zeniskg wystepuja 374 razy (88%), z meska za$ 50 razy (12%).
Zdecydowanie najczesciej wystepuja wersy dwu- i czteroakcentowe — razem 332 razy
na 424 wersy (78%). Mniejsza liczba akcentow pojawia si¢ 25 razy (6%), wigksza za$
67 razy (nieco ponad 15%).

Ze wzgledu na najliczniejsze wystgpowanie strof czterowersowych (w sumie jest
ich 70, tj. 80% wszystkich zwrotek w zbiorze), chcialbym poswieci¢ im wigcej uwa-
gi'®. Wyodrebnione typy takich strof zamieszczam ponize;.

Typy strof czterowersowych wystepujace w zbiorze

1. Miedzy nami nic nie byto 2. Zwiedly listek 3. Posytam kwiaty
8AZIV 7 Az 1M 11 Az
8Bz IV 6 Bm III 11 Az
8AzIV 7 Az 111 11 Bz
8BzIV 6 Bm III 11 Bz
4. Zyczenie 5. Ach, powiedz! 6. Iy czekaj mnie!
10 AzIV 8 Am IV Az IV
8 BzIII 8 Bz III Bz III
10 AzIV 8AmIV Az IV
8 BzIII 8 Bz III Bz III
7. Rezygnacja 8. Powrot piosenki % TW"’;\‘;;‘?”ZZE’”J’ sen,
11 Az 8AZIV 8 Az 11
11 Bz 7Bz 111 8 Bz III
11 Az 8AZIV 8 Az III
11 Bz 7Bz 111 8 Bz III

18 Dziele je na typy, ktore wyodrebniam jednocze$nie wedlug liczby sylab oraz akcentow w po-
szczegolnych wersach sktadowych strof i wedtug rodzaju rymu (ze wzgledu na akcentowanie — zenski
lub meski i ze wzgledu na uktad — krzyzowy, parzysty badz okalajacy). Cyfra arabska w rozpiskach
zwrotek oznacza liczbe sylab, rzymska za$ ustalong liczbe akcentow. Cyfry pojawialy si¢ w schematach
w zaleznos$ci od rodzaju rozktadu — w sylabicznym pojawia si¢ tylko cyfry arabskie, w tonicznym rzym-
skie, natomiast w sylabotonicznym zaréwno arabskie, jak i rzymskie. Litery ,,A” i ,,B” pokazuja uktad
ryméw, a ,,z2” 1 ,,m” ich paroksytoniczno$¢ lub oksytonicznos¢. Nad rozpiskami umieszczone zostaty
tytuty utworow, w ktorych dane typy wystepuja.
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10. Anielskie chory 11. Idz dalej 12. Idz dalej
8 Az 11 9 Az 111 9Az 111
8 Bz III 9Bz III 9Bz Il
8 Bz III 9 Az 1II 9 Az 1l
5Az10 9Bm III 9Bz III

Sposrod dwunastu wyodrgbnionych typow strof czterowersowych tylko jedna uzy-
ta zostala w wiecej niz jednym utworze. Dziewie¢ typow jest w rozktadzie sylaboto-
nicznym (tzn. utwory w jakich wystepuja, okresli¢ mozna jako napisane zgodnie z kry-
teriami takiego rozktadu), dwa typy w rozktadzie sylabicznym, jeden za$ w rozktadzie
tonicznym. Dziesi¢¢ typdw powstato z uzyciem rymow krzyzowych, jeden z uzyciem
rymow parzystych i rowniez jeden przy uzyciu rymow okalajacych. Dwadziescia jeden
par rymowych ma charakter zenski, dwie meski (obie krzyzowe) i1 jedna para ma cha-
rakter zensko-meski (takze krzyzowa).

Whioski i dodatki

Na poczatek zdan kilka o metodologii. Przyjete klasyfikacje rozkladéw nie wydaja
si¢ do konca zadowalajace, migdzy innymi z uwagi na fatwo$¢ przypisania do rozktadu
sylabotonicznego jakiegokolwiek utworu o nieduzej liczbie sylab w poszczegoélnych
wersach i spetniajacego jednoczesnie kryteria rozktadu sylabicznego. Jednakze nawet
przyjecie wezszych kryteriow Adama Kulawika (w jego teorii podobng funkcje jak
rozktad pelni, w dziedzinie wersologii, metr'’) wydaje si¢ nie zmienia¢ znaczgco sta-
nu rzeczy — w dalszym ciagu utwory izosylabiczne, szczegdlnie z mala liczbg sylab,
moga obfitowaé w metry sylabotoniczne. Nie stanowi to w zasadzie problemu na polu
rozwazan koncepcyjnych, jednak przy analizie materialu historycznego dochodzimy
do licznych, z perspektywy tradycyjnej nomenklatury, curioséw — sylabotonizm (roz-
ktad sylabotoniczny czy metr sylabotoniczny) moze okazaé si¢ catkiem powszechny
juz w literaturze staropolskiej, co wprowadza rzecz jasna niematy zamet®, Niemniej
zmiany w omawianej materii (klasyfikacji wersyfikacyjnej utworéw) sa z pewnoscia
konieczne i pojecie ,,rozktadu” stanowi propozycje takiej zmiany.

Dzieta w zbiorze sa krotkie lub nawet bardzo krétkie (90% nie przekracza trzydzie-
stu wersow); jedyne odstepstwa to dwa nieco dtuzsze wiersze, z czterdziestoma linijka-

19 Zob. Adam Kulawik, Wersologia, zwlaszcza s. 72—128.

20 Zagadnienia podobne, cho¢ opisane z uzyciem innej terminologii, s3 od dawna znane — zob. np.
Jerzy Woronczak, Rytmika akcentowa sylabowca, w: Poetyka i matematyka, red. Maria Renata Mayeno-
wa, Warszawa: PIW 1965, s. 72—78.
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mi. Tylko jeden z dwudziestu utworéw nie ma uksztattowania stroficznego (Myslatem,
Ze to sen), dominuje za$ zdecydowanie strofa czterowersowa (80%)?'. Samych zwrotek
jest nieduzo — w 80% utwordw nie wigcej niz szesé.

W rozktadzie sylabotonicznym napisano 70% utworéw wierszowanych, w mia-
rach krotszych; natomiast w rozktadzie sylabicznym 20%, zarowno w rozmiarach krot-
kich, jak i dtuzszych. Zaczniemy jednak od tych o rozktadzie sylabicznym, w ktérych
nie wystepuje ani razu klasyczny 13-zgtoskowiec (7+6), za to az w pigciu odnotowuje
si¢ 11-zgloskowiec (5+6). Wyjasnieniem takiego stanu rzeczy jest wysokie warto-
sciowanie w okresie pozytywizmu pierwszej z wymienionych miar, zarezerwowanej
dla dziet najpowazniejszych, najistotniejszych, czesto o charakterze programowym?.
Pojawia si¢ tez raz 12-zgloskowiec (6+6; Myslatem, ze to sen) oraz 10-zgloskowiec
(5+5; Placzqgcej). Obie miary nalezg do rzadkich w naszej literaturze®. Brak w zbiorze
8-zgtoskowca przynaleznego do rozktadu sylabicznego, mimo obfitosci werséw o tej
liczbie sylab?.

Czesto wystepuja za to (jak w calej zreszta epoce) 8-zgloskowce w rozktadzie sy-
labotonicznym. Juz pierwszy utwor — Miedzy nami nic nie bylo — ma rozktad cztero-

21 Zwrotka czterowersowa jest zreszta najpospolitsza w naszej literaturze. Zob. np. Strofika, red.
Maria Renata Mayenowa, Wroctaw: Wydawnictwo Ossolineum 1964, s. 114.

22 Zob. Lucylla Pszczotowska, Wiersz polski. Zarys historyczny, Wroctaw: Wydawnictwo Leopol-
dinum 1997, s. 240-241.

2 Trudnym zadaniem bytoby udowodnienie wyraznej ludowosci obu utwordw, a tym samym pod
znakiem zapytania nalezy postawi¢ teze¢ Lucylli Pszczotowskiej, jakoby w okresie stworzenia omawia-
nego przeze mnie zbioru miary 12-sylabowa (6 + 6) i 10-sylabowa (5+5) miaty stanowi¢ zawsze ele-
ment stylizacji na pie$ni ludowe (zob. eadem, Wiersz polski, s. 241). Warto zauwazy¢ (za Sylabizmem,
red. Zdzistawa Kopczynska, Maria Renata Mayenowa, Wroctaw: Wydawnictwo Ossolineum 1956,
s. 281), ze w utworze bez wyraznych konotacji ludowych pt. W albumie (inc. ,,Nie pytaj prézno o przy-
szte losy”; Adam Asnyk, Poezje, s. 499) tegoz autora wystepuje przeplot 10-zgtoskowca (5+5) z 3-zgto-
skowcem. Zresztg nastgpna kombinacja — 10-zgloskowiec (5+5) z 8-zgloskowcem pojawia si¢ jeszcze
wezesniej w Albumie piesni — w Zyczeniu. Znéw trudno przypisa¢ im stylizacje ludowa, co jeszcze
bardziej ostabia tez¢ Pszczotowskiej (oczywiscie w odniesieniu do samej tworczosci Asnyka). Nawia-
zanie do francuskiego aleksandrynu w wypadku 12-zgloskowca jest mato prawdopodobne i podobien-
stwa zdajg si¢ by¢ przypadkowe (zob. Pierre Guiraud, Zarys wersyfikacji francuskiej, red. Maria Renata
Mayenowa, Wroctaw: Wydawnictwo Ossolineum 1961). W zwigzku ze wzmiankami w opracowaniach
ogo6lnych (zob. np. Dawni pisarze polscy, red. Roman Loth, Warszawa: WSiP 2000, s. 22 czy Literatura
polska w okresie realizmu i naturalizmu, t. 1, red. Janina Kulczycka-Saloni et al., Warszawa: PWN
1965) na temat powigzan Asnyka z czeskimi literatami zdecydowatem si¢ sprawdzi¢ mozliwy zwiazek
wspominanej miary z czeskim aleksandrynem. Jest on wykluczony ze wzgledow chronologicznych (zob.
Josef Hrabak, Poetika, Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1977, s. 220). Stad w tychze miarach w zbiorze
dostrzegam nie stylizacje (zob. hasto Stylizacja, w: Stownik terminow literackich, red. Janusz Stawinski,
wyd. 3, Wroctaw: Wydawnictwo Ossolineum 1998, s. 538-539), lecz najwyzej bezposrednie lub posred-
nie czerpanie z wzorcéw ludowych i swobodne ich wykorzystywanie.

2 Obserwacja o zaniku tzw. 8-zgloskowca sylabicznego (u mnie — przynaleznego wylacznie do
utwordéw z rozktadem sylabicznym) w pozytywistycznej literaturze pojawila si¢ nie raz; np. Pszczolow-
ska w Wierszu polskim (s. 241-242) wskazuje, ze proces ten trwat od lat 70. XIX wieku, wraz z zanikiem
7-zgloskowca sylabicznego.
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akcentowy, ktory uzna¢ mozna za trocheiczny®. W nastepnym — Ja ciebie kocham!
— odnajdujemy rowniez czteroakcentowy 8-zgtoskowiec, tyle ze jambiczny, ktory
przeplata si¢ z czteroakcentowym 9-zgloskowcem — takze jambicznym. Cztero-
akcentowce trocheiczne 8-sylabowe byty bardzo rozpowszechnione w drugiej potowie
XIX wieku?. Z kolei trojakcentowy 8-zgloskowiec trocheiczny pojawia si¢ na prze-
mian z 7-sylabowcem, rowniez o trzech akcentach w rozktadzie, w Powrocie piosen-
ki. Sposrdd innych 8-zgtoskowcow pojawia sie trojakcentowiec w Tesknocie®” i sama

2 Okreslenia toku akcentowego, np. trocheiczny czy jambiczny, stosuj¢, majac na mys$li wzgledna
bliskos¢ roztozenia akcentow w tekscie, uzgodnionego zgodnie z normami akcentowania jezyka polskie-
go do teoretycznie ustalonych wzorcoéw stop (np. trochej — Ss). Jednak juz choéby niejednoznaczno$é
akcentowania w jezyku polskim (zob. przyp. 17) sprawia, ze nie mozna uzna¢ podziatow stopowych za
prawomocne w kazdym sposobie wymowy wiersza, a nawet nie w znacznej wigkszosci; mozemy jedynie
uzna¢ tok akcentowy, powtarzalne podzialy stopowe za pewna tendencj¢ nasilajaca si¢ u mowiacych
przestrzegajacych norm akcentowania. Piszac o wystgpowaniu pewnego toku akcentowania w danym
utworze rowniez stosuj¢ okreslenie przyblizone, nie w petni pokrywajace si¢ ze stanem rzeczywistym;
mowi¢ o takim toku (w utworze wierszowanym) nawet gdy niewielka czg$¢ wersow, nie wigcej niz
kilka linijek na utwor, nie moze by¢ wymowiona w sposob normalny i jednoczesnie w zgodzie z tokiem
stopowym.

26 Por. np. Lucylla Pszczotowska, Wiersz polski, s. 245. W Sylabotonizmie, red. Zdzistawa Kopczyn-
ska, Maria Renata Mayenowa, Wroctaw: Wydawnictwo Ossolineum 1957, cytowany jest (s. 180) utwor
Asnyka W chacie, o rozktadzie identycznego rodzaju, rowniez w toku trocheicznym, a nawet z tym
samym zenskim rymowaniem ABAB. W zbiorze Z motywow ludowych, z ktorego pochodzi W chacie,
znajduje si¢ rowniez Stonko (Adam Asnyk, Poezje, s. 124—125), réwniez o tym samym rozktadzie syla-
botonicznym, toku trocheicznym i rymowaniu. Cytujac: ,,8-zgtoskowiec trocheiczny tak silnie ztgczyt
si¢ u tych poetow [Lenartowicz i Konopnicka — uzup. EK] z ludowa stylizacja utworu, ze jej elementy
spotka¢ mozna cze¢sto nawet w wierszach zupehie nie zwigzanych tematycznie z ludowoscia [...] albo
zwigzanych z nig tylko przez alegoryczny kod przyrody i zycia wsi, jak teksty patriotyczne i progra-
mowe” (Lucylla Pszczotowska, Wiersz polski, s. 247). Stwierdzenie to wydaje si¢ samo w sobie oba-
la¢ funkcje stylizacji ludowej 8-zgtoskowca trocheicznego, ktory jednoczesnie, u tych samych poetow
i w tej samej epoce, moze by¢ stosowany rowniez ,,w wierszach zupehie nie zwigzanych tematycznie
z ludowoscia”. Dzieta Asnyka potwierdzaja 6w brak jednoznacznej funkcji stylizacji ludowej — te
same 8-zgloskowce widzimy w ludowym Stonku czy W chacie oraz w, najkrocej moéwiac, mitosnym
Miedzy nami nic nie bylo oraz ,,w utworach poswigconych satyrycznej i §wiatopogladowej polemice”,
np. w Parnasie czy Historycznej nowej szkole (cytat, jak i oba ostatnie przyktady za: eadem, Wiersz
polski, s. 248). Wydaje si¢, ze mowi¢ tu mozemy znéw najwyzej o swobodnym nawigzywaniu do roz-
miarow z tworczosci ludowej, bez przypisywania ich na state do konkretnych obszarow semantycznych.

W tym miejscu unaocznia si¢ roznica migdzy ,.tradycyjnym” sposobem klasyfikacji utworow
wierszowanych, skodyfikowanym przez Dtuska (w przywolywanej juz Probie teorii wiersza polskiego,
s.331-339), a wprowadzonym w niniejszej pracy podziatem ze wzgledu na rodzaj rozktadu. W Sylabizmie
(s. 152) utwor Tesknota klasyfikowany jest jako 8-zgtoskowiec (3+5; wiersz numeryczny, sylabiczny),
natomiast w podziale ,,rozkladowym™ przynalezy on do rozktadu sylabotonicznego. Rdéznica wynika
oczywiscie z braku statego toku akcentowego na przestrzeni catosci, ktora jednak w moim podziale ni-
czego nie zmienia w zakresie przynaleznosci, jesli tylko utwor spetnia kryteria, w tym wypadku réwno-
akcentowosci (A). Jedynym bardziej problematycznym miejscem jest wers sidodmy, w ktérym przyjatem,
ze w granicach normalnej wymowy — tzn., méwigc najprosciej, nie stawiajacej akcentow ani zbyt czgsto
(w szczegodlnosei na kazdej czy wigkszosci monosylab), ani za rzadko — mozliwe jest wymowienie trzech
pierwszych stow wersu (,,£.zy po nich”) z jednym akcentem. Jesliby temu zaprzeczy¢ (co bez watpienia
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miara wystepuje w przeplocie z 10-zgloskowcem (5+5) w Zyczeniu, w polaczeniu
z 8-zgtoskowym czteroakcentowcem w Ach, powiedz!, w r6znych kombinacjach z in-
nymi 8-zgtoskowcami 1 9-zgltoskowcami w Ty czekaj mnie!; nastepne znajdujemy go
w polaczeniu z 5-zgloskowcem w Anielskich chorach i w Bez granic, w ostatnich wer-
sach zwrotek w Placzqcej, w catym Dziwnym Snie i w Na sniegu. Trojakcentowce 8-sy-
labowe pojawiaja sig, jak wida¢, bardzo czgsto w zbiorze (stanowia wigkszos¢ wersow
trojakcentowych, tworzacych 38% ogoétu utwordéw). Nieco dalej, przy rozwazaniach
nad strofika, pisz¢ wiecej o ich popularnosci w okresie pozytywizmu.

Pojawia si¢ rowniez 9-sylabowiec trdjakcentowy amfibrachiczny (Idz dalej), wezes-
niej wymieniane miary 9-zgloskowca w przeplotach — czteroakcentowy jambiczny
w Ja ciebie kocham! i ten sam w Ty czekaj mnie/?® Odno$nie rozmiarow krotszych od
8-zgtoskowca nalezy powiedzie¢, ze wystepuja one tylko wespodt z innymi miarami —
8-, 10- i 11-sylabowcami w Uwielbieniu, Placzqcej, Anielskich chorach, Bez granic oraz
w Powrocie piosenki. Z jednym wyjatkiem. Jest nim drugie dzieto w zbiorze, czyli Zwig-
dly listek, gdzie nastepuje naprzemiennos¢ 7- i 6-zgloskowca. Oba sg jambiczne i troj-
akcentowe. Przeploty miar krotkich omowi¢ we fragmentach poswieconych strofice.

Da si¢ zauwazy¢, ze w moim opisie miar w zbiorze po wielokro¢ pojawiaty si¢ trdj-
akcentowce i czteroakcentowce, ktore rzeczywiscie stanowig blisko 80%* wszystkich
wersow. Wigze si¢ to na pewno z czestoscig wystepowania 8- 1 9-sylabowcow, ktore pra-
wie zawsze wystepuja w rozkladzie sylabotonicznym (raz w tonicznym i raz w nieustalo-
nym pod wzgledem rodzaju rozktadu Bez granic), brak ich jednak w rozktadzie sylabicz-
nym. Ten pierwszy stanowi 70% (toniczny i Bez granic to razem 10%), sylabiczny za$§ —
20% catosci. Widzimy wige tu zwigzek migdzy liczba akcentdw, liczba sylab a ustalonym
rodzajem rozktadu w utworach. Nasuwa si¢ nietrudne pytanie, gdzie rozmieszczone jest
pozostale okoto 20% wersow z wigksza badz mniejsza liczba przyciskow. Zespot o wigk-
szej liczbie (pig¢ 1 wigcej), stanowigcy nieco ponad 15% ogdtu, miesci si¢ w miarach
dhuzszych — gtéwnie 11- 1 12-zgtoskowych. 10-sylabowiec jest, by tak rzec, pograniczny,
nierzadko wystepuja w nim cztery akcenty. Natomiast dwa akcenty (jednego nie odnoto-
wano) wystepuja gtownie w 5-zgloskowcach, tj. w 6% catosci. Rowniez 6- i 7-sylabowce
sg tutaj pograniczne, cho¢ wickszo$¢ z nich zawiera w sobie trzy akcenty.

Asnyk w zbiorze rymuje doktadnie w stowach dwusylabowych i dtuzszych (rymy
zenskie). Pozorne odstepstwa, np. dfuzej / rozy lub lato / stratq, wynikaja z odmienne;j,
czeSciowo domniemanej, nierealnej wymowy zgodnej jednak z tradycja®®. W rymuja-

jest mozliwe z uwagi na niescisto$¢ przyjetego przeze mnie okreslenia ,,normalna wymowa”), to utwor
nalezy uzna¢ za przynalezacy do rozktadu sylabicznego.

B W Sylabotonizmie odnotowano (s. 138—139) t¢ samg miar¢ w utworze Ta za... ze schytkowego
okresu zycia Asnyka (1894 r.; Adam Asnyk, Poezje, s. 554). Laczy je tematyka najogoélniej mitosna,
jednak w Tej fzie... 9-sylabowiec obejmuje catos¢.

2 W przyjetym przeze mnie sposobie wymowy, ktory miesci si¢ w grupie normalnych.

39 Chodzi tu szczegblnie o wymowe kresowa romantykow, ktorej wptyw wida¢ u wielu autorow
niepochodzacych z tego obszaru. Zagadnienie naswietlone w: Lucylla Pszczolowska, Rym, Wroctaw:
Wydawnictwo Ossolineum 1972, s. 202-203.
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cych si¢ monosylabach (rymy mgskie) zawsze w przestrzeni rymowej pojawiaty sie co
najmniej dwie gloski, w zdecydowanej wiekszo$ci ostatnig byta spotgtoska, tak wiec
byly to zazwyczaj rymy zamkniete®!. Ogolnie duzg przewage maja rymy zenskie nad
meskimi (87% do 12%), a nieliczne pozostate pojawiajg sie z niejasnych powodow??,
Rymy jednosylabowe (meskie) wystepuja tez zawsze na przemian z zenskimi, co jest
zwyczajem tego okresu®. Rymy meskie pojawiajg sie¢ w dwoch utworach w parzystych
wersach 1 rowniez dwukrotnie w nieparzystych, co jest powszechne w tym czasie, na
przekér przedpozytywistycznej tradycji, podtug ktorej umieszczano rymy meskie tyl-
ko (czy gtownie) w wersach parzystych®*, Warto rowniez zauwazy¢ ze, po raz kolejny
w ,,duchu epoki”, rymy meskie pojawiajg sie w rozmiarach krotkich® — prawie wytacz-
nie w wersach do o$miu sylab, zenskie za$ i w dtugich, i w krotkich. W wersach tej dtu-
gosci klauzul zenskich jest cztery razy wigcej niz meskich. Jesli chodzi o uktad rymdéw,
to prym wiedzie roztozenie krzyzowe — to ponad trzy czwarte wszystkich przypadkow
(okoto 77%), parzyste mniej niz jedna piata (17%), reszta natomiast ma udziat marginal-
ny: okalajace to jedna dwudziesta piata (4%), a parzysto-okalajace jeszcze mniej (3%).
Na tle epoki to nie dziwi, zwlaszcza w obliczu przewagi w zbiorze strof czterowerso-
wych®. Warto tez zaznaczy¢, ze rymy parzyste w utworach zdajg si¢ nie stanowi¢ zad-
nych aluzji do tworczosci ludowej. Dziesieciokrotnie pojawia si¢ rym potrojny, taczacy
trzy wyrazy; z tego potowa w sonetach, a druga potowa w Placzgcej.

W materii rymowania chcialbym jeszcze poruszy¢ temat wspotbrzmienia grama-
tycznego, a doktadniej tego, jak czesto Asnyk go stosuje. Zasadnym wydaje si¢ stwier-
dzenie, ze nie stroni on od ryméw gramatycznych — stosuje je nie bardzo czgsto, choé¢
cze$ciej niz inni poeci tego okresu, jak na przyktad Konopnicka®’. Na koniec nalezy
zgodzi¢ si¢ z Lucyllg Pszczotowska w kwestii (cho¢ nieszczegolnie precyzyjnie okres-

31 Nie ma tu zastosowania stwierdzenie Pszczotowskiej o wysokiej czestosci wystepowania ,,ni-
klego pod wzglgdem brzmieniowym” i btahego znaczeniowo rymu samogloskowego u Asnyka jako
poety drugiej potowy XIX wieku (eadem, Rym, s. 171). W sumie zarejestrowano dwadzies$cia dwie pary
ryméw meskich spotgltoskowych i dwie pary rymow meskich samogloskowych (92% 1 8%); w wypadku
drugiej grupy byly to brzmiq / Spig oraz trzy / drzy, tak wigc niepodobne gramatycznie do cytowanych
przez badaczke — mi / ci oraz mu / tu.

32 Chodzi o dwa takie wypadki, ktore skomentowatem krotko w przyp. 15. Pierwszy to wers czwarty
w 1dz dalej, drugi — wers dziewietnasty w Myslatem, ze to sen.

3 Zob. Lucylla Pszczotowska, Rym, s. 199.

3 Por. Strofika, s. 159.

3 Por. Lucylla Pszczotowska, Wiersz polski, s. 260-261.

3¢ Zob. ibidem, s. 259 oraz eadem, Rym, s. 201.

37 Pszczolowska pisze ze: ,,udzial gramatycznych rymoéw (wylacznie niemal rdzenno-koncowko-
wych) tylko w dtuzszych, bardzo retorycznych wierszach czy poematach przekracza u niej [Konopnic-
kiej — EK] 10%”, w wypadku za§ Asnyka mowi az o jednej czwartej takich ryméw w dorobku. Przyjaé
wolno, ze druga teza Pszczotowskiej pozostaje w przyblizeniu zgodna z rzeczywisto$cia. Natomiast
nieuprawnione jest stwierdzenie: ,,w kazdym prawie, nawet krotkim wierszu uzywa on [Asnyk — EK] po
par¢ rymoéw gramatycznych”, gdyz chocby w 1dz dalej znajdujemy tylko jeden taki rym (chociaz nalezy
tez przyznaé, ze, obok Bez granic, to najkrotszy utwor). Niemniej dzieta bez rymu gramatycznego zdaja
si¢ by¢ u tego tworcy rzadkoscig. Cytowane stwierdzenia Pszczotowskiej: ibidem, s. 201-202.
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lanej) niesamodzielnego rymowania u autoro6w epoki, w tym Asnyka; rym podlega
nadrzgdnemu celowi, ktéry bodaj najlepiej okresli¢ po prostu jako ,,rytm”, specyficzny
,Iytm sylabotoniczny”®, z tym ze w omawianym zbiorze w utworach dtuzszych, po-
zbawionych toku stopowego nie ujawnia si¢ wzrost roli semantycznej rymu, nie petni
on wtedy istotniejszej funkcji, zatem nie jest to w gruncie rzeczy element samodzielny.

Trudno odmowi¢ Asnykowi bogactwa stroficznego utworéw w zbiorze — w za-
ledwie dwudziestu utworach przedstawit az dwanascie typoéw zwrotek czterowerso-
wych, a oprocz tego dwa sonety, typ strofy szesciowersowej skomponowany z typem
czterowersowym (Posytam kwiaty), ciekawy typ osmiowersowy, w ktérym dopatry-
wacé si¢ mozna licznych stop jambicznych (Ja ciebie kocham!), typ siedmiowersowy
(Uwielbienie), dwa typy sze$ciowersowe (Bez granic), dzwigeczny typ picciowersowy
(Placzgcej), a zbior wienczy dwudziestoczterowersowy utwor stychiczny (Myslatem,
Ze to sen).

Strofy czterowersowe w zbiorze zostalty omoéwione wezesniej, w tym miejscu do-
dam jedynie kilka uwag na ich temat, w wigkszosci opartych na nielicznych wzmian-
kach w literaturze przedmiotu. W utworze pt. Anielskie chory wystepuje zjawisko, kto-
re okresli¢ mozna jako zwrotka pochodna wobec strofy safickiej*. W tym kontekscie
warta wspomnienia jest takze siedmiowersowa zwrotka Uwielbienia: 11, 11, 5, 11,
11, 11, 5, ktora wyglada na aluzj¢ do klasycznej u nas, sylabicznej strofy safickie;.
Cho¢ wydaje si¢ bardziej prawdopodobne, ze jest to nawigzanie do strofy Hymnu Sto-
wackiego®’. Naprzemiennosci rymow zenskich i meskich w strofach czterowersowych
towarzyszy zmiana rozmiarow, z reguly jednosylabowa (przyktadowo naprzemien-
no$¢ 7- i 6-zgloskowca w Zwiedlym listku), ale wyjatkiem jest Ach, powiedz!, gdzie
funkcjonuje wytacznie rozmiar 8-sylabowy, pomimo przeplotu rymow oksytonicznych
i paroksytonicznych*!.

Najciekawszy stroficznie wydaje sie utwor Placzgcej. Wystepuje tam pomystowe
polaczenie az trzech rozmiarow: 5-, 8- 1 10-zgloskowca. Nieczesty w naszej literaturze
jest sposdb uzycia rymu potrojnego obecny w tym wierszu. Strofe rozpisa¢ mozna jako:

10 (5+5) Az IV
10 (5+5) Az IV
5Bzl

5BzII

8 (3+5) Az III

3% Zob. ibidem, s. 198-199.

39 Por. Strofika, s. 151. Za niezbyt celne uznaje okreslenie takich strof jako ,,uboczne”, skoro sa
one wykorzystywane jako jednostki samodzielne; istotnym dla zwigzkoéw ze strofa saficka jest ich
pochodzenie od niej. Dodatkowo taka zwrotka w Anielskich chorach nie zostata uzyta z tematyka
humorystyczna, zartobliwa, co przeczy twierdzeniu autorki.

40 Zob. ibidem, s. 21-22.

4 Por. ibidem, s. 158. Autorka twierdzi, jakoby konstrukcja Ach, powiedz! byta ,bardzo rzadka”,
tymczasem spotykamy ja w tak skromnym objetosciowo materiale — mozliwa jest przypadkowos$¢ takiej
sytuacji, ale niewykluczone, ze konstrukcja ta wystepuje czesciej, niz twierdzi si¢ w opracowaniu.
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Pierwsze dwa wersy tworza w pewnym sensie znaczeniowo odrgbny segment, co
podkresla wspolny rym, rozmiar sylabiczny i1 akcentowy oraz zamkniecie sktadniowe.
Dwa nastepne wersy nie rozwijaja mysli przeciwnych do pierwszych, ale je uzupetnia-
ja, cho¢ przez kroétszy o potowe rozmiar wzrasta, rzec mozna, dynamika wiersza i do-
bitno$¢ przekazu. Podobnie jak w dwoch pierwszych wersy potaczone sg wspolnym
rymem parzystym, ale skladniowo nie maja juz wyraznego zakonczenia (graficznie
—nie ma kropki). Natomiast ostatnia linijka niejako wienczy poprzednie: rozmiarowo
jest posrednia (osiem sylab, trzy akcenty), tgczy si¢ rymem z poczatkiem, natomiast
znaczeniowo bezposrednio z 5-zgtoskowcami w §rodku. Koncowkowy charakter ostat-
niego wersu podkresla wystepowanie wypowiedzen pytajacych i rozkazujacych w pig-
ciu z szeSciu zwrotek (W pozostatej, naturalnie, oznajmujace). Miara 10-zgtoskowa
(5+5) nie wydaje si¢ tu by¢ w zadnym razie nawigzaniem (stylizacjg) do twoérczosci
ludowej, o czym pisatem wyze;j.

W Bez granic mamy do czynienia z dwoma strofami szesciowersowymi, ktore nie
sg skonstruowane identycznie. Pierwsza to:

8 (3+5)Az
8(3+5)Az
5Bz
8(3+5)Cz
8(3+5)Cz
5Bz

Druga rézni si¢ tylko tym, Ze jest izosylabiczna, wypetniona 8-zgloskowcami. By¢
moze zréznicowanie nawigzuje do samej tresci utworu — kontrastu ograniczen ,,$wiata
przyrody” (w pierwszej zwrotce) i ich braku w ,,sercu cztowieka” (w drugiej), ale osta-
tecznie dzieto nie jest pod wzgledem strofiki tak ciekawe jak Placzgcej, cho¢ rowniez
operuje gwattownymi zmianami rozmiarow nawet w srodku strofy, jak i potgczeniem
rymow parzystych z okalajacymi.

Sekstyne z wersami 11-zgloskowymi (5+6) spotykamy w dwoéch srodkowych
zwrotkach Posyfam kwiaty, najpewniej pod wplywem Stowackiego i ogdlnego zain-
teresowania kulturg wtoska*. Dwa sonety w zbiorze przynaleza do klasycznego typu
wloskiego (cho¢ rymowanie dwoch czterowierszy odbiega od wzorca dantejskiego
1 petrarkowskiego) — r6znicujg je tylko uktady rymow w tercetach: cde cde w pierw-
szym oraz cdc ded w drugim®.

Omowi¢ jeszcze wypada utwor stychiczny — Myslatem, ze to sen. Dwunastozglo-
skowce (6+6) zakonczone s nieczegstymi w tym okresie parzystymi rymami zenskimi*,

42 Na ten temat krotko zob. Lucylla Pszczotowska, Wiersz polski, s. 263.

4 Zob. hasto Sonet, w: Stownik rodzajéw i gatunkow literackich, red. Grzegorz Gazda, Warszawa:
PWN 2012, s. 1037-1038.

4 Por. Lucylla Pszczotowska, Rym, s. 201. Nalezy jednak, za badaczka, zauwazy¢, ze rymy parzyste
sg w utworach wierszowanych stychicznych czestsze niz w stroficznych.
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cho¢ nawet bardziej warte odnotowania sg oksytoniczne $redniowki. Nadto podkresli¢
raz jeszcze nalezy brak powigzan elementow tre§ciowych oraz wspomnianej miary
w tym konteks$cie (i w ogdle utworu jako calosci) z ludowoscig, przy jednoczesnym
duzym prawdopodobienstwie pochodzenia samego rozmiaru z tworczosci ludowej*.

References

Asnyk Adam, Poezje, wstgp Stefan Lichanski, Warszawa: PIW 1974.

Dawni pisarze polscy, red. Roman Loth, Warszawa: WSiP 2000.

Dtuska Maria, O poezji Konopnickiej, w: eadem, Studia i rozprawy. T. 2, red. Henryk Markiewicz,
Krakéw: Wydawnictwo Literackie 1970, s. 409-431.

Dtuska Maria, O wersyfikacji Mickiewicza (Proba syntezy), w: eadem, Prace wybrane. T. 3: Poezja
wierszem i prozq, red. Stanistaw Balbus, Krakéw: Universitas 2001, s. 173-294.

Dtuska Maria, O wersyfikacji Mickiewicza. Czes¢ druga, ,,Pamietnik Literacki” 1956, z. 2, s. 403—443.

Dtuska Maria, Pod znakiem sylabotonizmu. Rzecz o wierszu Konopnickiej, w: eadem, Studia i rozpra-
wy. T. 2, red. Henryk Markiewicz, Krakow: Wydawnictwo Literackie 1970, s. 290—408.

Dtuska Maria, Poetyka i wiersz Jana Kochanowskiego, w: eadem, Prace wybrane. T. 3: Poezja wier-
szem i prozg, red. Stanistaw Balbus, Krakow: Universitas 2001, s. 117-172.

Dtuska Maria, Prace wybrane. T 2: Proba teorii wiersza polskiego, red. Stanistaw Balbus, Krakow:
Universitas 2001.

Dtuska Maria, Prozodia jezyka polskiego, wyd. 2, Warszawa: PIW 1976.

Dobrzynska Teresa, Kopczynska Zdzistawa, Tonizm, Wroctaw: Wydawnictwo Ossolineum 1979.

Grzedzielska Maria, Wiersz Norwida w okresie ,, Vade mecum”, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-
-Sktodowska” 1960, sekcja F, t. 15, nr 5, s. 113-145.

Guiraud Pierre, Zarys wersyfikacji francuskiej, red. Maria Renata Mayenowa, Wroctaw: Wydawnic-
two Ossolineum 1961.

Hrabak Josef, Poetika, Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1977.

Kaczmarek Maria, Wersyfikacja Jana Kochanowskiego w liczbach, ,,Pamigtnik Literacki” 1981, z. 3,
s. 253-259.

Kulawik Adam, Wersologia, Krakéw: Antykwa 1999.

Poetyka i matematyka, red. Maria Renata Mayenowa, Warszawa: PIW 1965.

Pszczotowska Lucylla, Rym, Wroctaw: Wydawnictwo Ossolineum 1972.

Pszczotowska Lucylla, Wiersz polski. Zarys historyczny, Wroctaw: Wydawnictwo Leopoldinum 1997.

Siatkowski Zbigniew, Wersyfikacja Tadeusza Rozewicza wsrod wspotczesnych metod ksztattowania
wiersza, ,,Pamietnik Literacki” 1958, z. 3, s. 119-150.

Stowianska metryka porownawcza, t. 2: Organizacja sktadniowa, red. Zdzistawa Kopczynska, Lucylla
Pszczotowska, Wroctaw: Wydawnictwo Ossolineum 1984.

Stownik rodzajow i gatunkow literackich, red. Grzegorz Gazda, wyd. 2, Warszawa: PWN 2012.

45 Pszczotowska pisze (Wiersz polski, s. 242-243) o paroksytonezie sredniowki i klauzuli jako o sta-
tych sktadnikach m.in. 12-zgtoskowcow (6+6) pisanych przez znaczna cz¢s¢ XIX wieku, w tym w dru-
giej potowie tego stulecia. Jest to sprzeczne z tym, co dostrzec mozna w wierszowanym dziele Asnyka.



42 Ernest Kaczmarek

Stownik terminow literackich, red. Janusz Stawinski, wyd. 3, Wroctaw: Wydawnictwo Ossolineum
1998.

Steffen-Batogowa Maria, Struktura akcentowa jezyka polskiego, Warszawa: PWN 2000.

Strofika, red. Maria Renata Mayenowa, Wroctaw: Wydawnictwo Ossolineum 1964.

Sylabizm, red. Zdzistawa Kopczynska, Maria Renata Mayenowa, Wroctaw: Wydawnictwo Ossoli-
neum 1956.

Sylabotonizm, red. Zdzistawa Kopczynska, Maria Renata Mayenowa, Wroctaw: Wydawnictwo Osso-
lineum 1957.

Woronczak Jerzy, Rytmika akcentowa sylabowca, w: Poetyka i matematyka, red. Maria Renata May-
enowa, Warszawa: PIW 1965, s. 72-78.

Woronczak Jerzy, Z badan nad wierszem Biernata z Lublina, ,Pamigtnik Literacki” 1958, z. 3,
s. 97-118.



