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Abstract

The discussion about forms of poetic engagement concerned mainly poets born in the
1980s and 1990s, leaving aside the question of how poets born in the 1970s approached
political dilemmas. Among them Kacper Bartczak’s project deserves our attention, for
it outlines the horizon of relationship between the poetic form and the forms of exter-
nality. This article is an attempt to trace how Bartczak has arrived at the organic form
characteristic of his works, which reflect in their syntax various tensions between the
structure of language and external matter.
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Dyskusja o formach zaangazowania wiersza — kluczowa dla krytyki poezji ubieglej
dekady — objeta gléwnie jezyki rocznikow osiemdziesigtych i1 dziewieédziesigtych.
Trudno nie zgodzi¢ si¢ z rozpoznaniem, ze poeci rocznikow siedemdziesiagtych czgsto
siegali po metody, ktore w zderzeniu z kryzysami wspolczesnosci ograniczaty sie do
jatowych gestow sprzeciwu czy prob przemyslenia utopii. Zdaniem Jakuba Skurtysa
wspotodpowiedzialna za taki stan rzeczy jest — wlasciwa dla poetyk tej generacji —
swego rodzaju zastona immunizacyjna: ,,r6zne informacje, estetyki, style i problemy
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dostajg si¢ w przestrzen wiersza, gdzie zostaja przetworzone i spacyfikowane przez
egotyczny podmiot, cztowieka-wyspe™!. Dzisiejsi pigédziesigciolatkowie debiutowa-
li i publikowali w przestrzeni, ktorg Esposito nazywa demokracjg immunitarng?; ich
poetyki nie uwzgledniaty historycznych i socjologicznych porzadkow, ktére mozna
demaskowa¢ dopiero wowczas, gdy wprowadzi si¢ je do wiersza. By¢ moze jednak
batalia ze spoteczno-politycznymi aktualiami winna toczy¢ si¢ nie w ,tresci”, lecz na
polu konstrukcyjnych napig¢, to znaczy w miejscach, w ktorych wiersz reaguje struk-
turalnie na napierajace na niego sity. Dopiero tekst scalony ze $rodowiskiem, ktore
stara si¢ obnazy¢ — odtwarzajacy jego ksztalt we wilasnej formie — moze odzyskac
sprawczos¢ w epoce antropotechnicznego, péznego kapitalizmu dotknigtego kryzysa-
mi ekonomicznymi, ekologicznymi i atrofig wspdlnotowosci. Problemy te wyznaczaja
horyzont zagrozen dzisiejszego ,,Ja”.

Sposrod tworcow nalezacych do rocznikoéw siedemdziesiatych wasciwie jedynym
glosem, ktory przywotywano w dyskusji o politycznosci modeli poetyckich, byt glos
Kacpra Bartczaka. Zaden z jego rowiesnikow nie angazuje si¢ (i nie angazowal) tak
jawnie w poszukiwanie odpowiedzi na pytanie, czy wybor syntaktycznej formuty moze
decydowa¢ o tym, jakimi sposobami ,,Ja” probuje wyrwaé sie z rezimu spektaklu®. Sci-
$le zwigzane sg z tym zainteresowania Bartczaka jezykami poezji i filozofii, ktore zdaja
si¢ aktualizowa¢ doswiadczenie podmiotu walczacego o odzyskanie sprawczosci. Ale
w jaki sposéb wiersz Bartczaka udowadnia, ze musi zaistnie¢ poza okladkami ksiazki
poetyckiej? I w jaki sposdb wykorzystuje t¢ obecnos¢, by mowi¢ o swoich kolejnych
wecieleniach, skrojonych na potrzeby nowych etyk (i estetyk) komunikacyjnych?

Nadrzgdnym celem wiersza jest — zdaniem Bartczaka — odzyskanie energii, kto-
rg pochtania spektakl; innymi stowy, wiersz powinien by¢ mniej abstrakcyjny zna-
czeniowo, a bardziej aktywny w sensie syntaktycznym. Aby tak si¢ stato, poetycka
wypowiedZ musi przyja¢ mozliwie organiczng posta¢, wmieszaé si¢ w zewnetrznose,
przesta¢ by¢ cialem obcym — przybraé ksztalt, ktory wydawac si¢ bedzie ,,natural-
ny”. Celem jest wigc stworzenie tekstu poetyckiego o takiej konstrukeji, by strofa czy
wers zachowywaty si¢ jak ciato pod wptywem ingerencji obcej materii. Wiersz moze

! Jakub Skurtys, Wspélny mianownik, Wroctaw: Fundacja im. Tymoteusza Karpowicza 2020, s. 22.

2 Esposito definiuje w ten sposob systemy biopolitycznego zarzadzania, w ktorych establishment
Linfekuje” jednostke ciatami obcymi, aby wytworzy¢ u niej odpornos¢ na to, co inne, odmienne, wy-
kraczajace poza norm¢ owej quasi-wspolnoty. Strategia ta — fundujac obywatelom utudg otwartosci na
zewnetrznosé — uniemozliwia zawigzanie rzeczywistej wspolnoty. Zob. Roberto Esposito, Demokracja
immunitarna, przet. Magdalena Wrana, w: idem, Wspdlnota, immunizacja, biopolityka, przet. Katarzyna
Burzyk, Mateusz Burzyk, Monika Surma-Gawlowska, Joanna Teresa Ugniewska-Dobrzanska, Magdale-
na Wrana, Krakéw: Universitas 2015, s. 67-80.

3 Siegam po pojecie ,,spektaklu” w rozumieniu Guya Deborda, ktory odnosi je do warunkow gry
w rzeczywistosci poznego kapitalizmu. Zdaniem Deborda projekcje kolejnych weielen kapitatu (ale tez
reklamy, politycznych dyskursow i nowomowy) sa ze soba powigzane tak $cisle, ze tworzg samourze-
czywistniajacy si¢ spektakl. Wyalienowana jednostka nie ma potrzeby ani nawet mozliwosci wyjscia
poza spektakl. Zob. Guy Debord, Spoleczenstwo spektaklu oraz Rozwazania o spoteczenstwie spektaklu,
przet. Mateusz Kwaterko, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy 2013.
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kurczy¢ si¢ 1 rosnaé, zabiera¢ glos i milkna¢, wpada¢ w stowotok i w afazj¢ albo po-
graza¢ si¢ w sennym letargu; poetycka mowa wptywa na ksztatt wersoOw i na forme
graficzng utworu. Napiecia rodzg si¢ nie wylacznie w tresci, lecz takze w strukturze
poetyckiego komunikatu, w jego melodii 1 syntaktyce.

U Bartczaka organiczne sg nie tylko pojedyncze teksty, lecz takze cale tomy. Poeta
sigga po dyskursy ekokrytyczne i biotechnologiczne, jak i po algorytmy, by upodob-
ni¢ wiersze do jezykow i kodow, ktore w ostatnich latach wptynety na nasze mysle-
nie o cywilizacyjnym krachu. Brakuje jednak cato$ciowych syntez, ktore ukazatyby
ewolucje modeli proponowanych przez Bartczaka. Jego wiersz formuje si¢ zarowno
przez afirmacje, jak i w opozycji do poprzednich utwordéw i ksigzek, poniewaz po-
eta probuje ,,dostroi¢” siebie i swoja tworczos¢ do aktualnych warunkow (prze)zycia.
Tekst — zdaniem Bartczaka — osigga forme organiczng, gdy ukaza si¢ w nim przepltywy
charakterystyczne dla konkretnego srodowiska. Na przyktad piszac o jalowosci komu-
nikacji cyfrowej, poeta uktada wersy tak, by przypominaty okna dialogowe albo panel
komunikatora; gdy méwi o surowcach planety, wersy i stowa w wierszu rozpadaja
si¢ sukcesywnie, az w koncu milkna, co odzwierciedla proces degradacji substancji;
by zmierzy¢ si¢ z problemami geopolitycznymi, podmiotem tekstu Bartczak czyni
surowce; w tomie Naworadiowa probuje ,,umaszynowi¢” wiersz, tematyzujac w ten
sposob technokratyczne przesilenie — tekst zapetla sie, powtarza, pracuje strukturg.
Tym samym Bartczak testuje zywotnos¢ wiersza w czasach, w ktérych odmawia mu
si¢ jej na kazdym kroku.

* %k %k

W 2009 roku Bartczak opublikowat zbior esejow Swiat nie scalony. W programo-
wym szkicu $ledzit wptyw Ezry Pounda i Williama Carlosa Williamsa na tworczo$¢
nieznanego w Polsce amerykanskiego poety Roberta Creeleya. Rozwingt wowczas
koncepcje wiersza-organizmu, ktory ,,zachowuje si¢”, ,,czuje”, probuje scali¢ wiasna
tkanke z uktadem odpornosciowym i nerwowym §rodowiska, w jakie chce si¢ wlaczy¢
(zazwyczaj interwencyjnie):

Poundowsko-Williamsowska matryca koduje u Creeleya wiersz aktywny, bogato unerwiony,
przygladajacy si¢ sobie w rytm przygladania si¢ otoczeniu, obdarzony specyficzng kombinacjg zmy-
stowa, w ktorej stuch i dotyk, rzadziej wzrok, tacza si¢ w nowg tkanke, wyczulony instrument spraw-
nego poruszania si¢ w swoim srodowisku®.

Bartczaka interesuje forma, w ktdrej poczatki i konce werséw nie bytyby jedynie
punktami delimitacji, lecz raczej zakonczeniami komoérek nerwowych, synapsami sa-
mostanowigcego o sobie tekstu. Eksperymenty z organiczno$cig pojawiaja si¢ jego
w pierwszych czterech ksigzkach poetyckich; to lingwistyczne szarady zrywajace
z gramatycznymi algorytmami, bledy fleksyjne, leksykalne deformacje i homonimy,

4 Kacper Bartczak, Swiat nie scalony, Wroctaw: Biuro Literackie 2009, s. 170.
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ktore sprawiaja, ze z pozoru osamotnione stowa tacza si¢ z innymi. W debiutanckiej
Strefie bledow urojonych (2000) Bartczak wykorzystuje sktadnie, by zatuszowac¢ an-
tropocentryczne ,,Ja” — logiczno-sktadniowa dekompozycja staje si¢ metaforg glitchow
srodowiska lub systemu, ktore wiersz bada 1 poddaje diagnozie. Wczesny wiersz Bart-
czaka nie chce mowi¢ — woli przedstawiac, przekonywaé o istnieniu: ,,ratunek mozna
znalez¢ w zwyktych / przedmiotach™. W kolejnych tomach ,,Ja” zanika, pojawia si¢
natomiast organizm zbiorowy, ,,My”, a miejsce pierwszoosobowych wyznan zajmujg
pytania o biopolityczng kondycje cztowieka i geopolityczny stan $wiata. W Zyciu Swiet-
nych ludzi (2009) wyczuwa si¢ wprawdzie autotematyzm, ale tez prob¢ odpowiedzi na
pytanie, czym mozna zastapic ,,Ja”: ,,W efekcie ulice // pelne sg nas ktorzy widzimy / sie
w szybach”; ,, Trzeba si¢ zbiera¢ / z uwag z odbi¢ w szkle / ze znaczkdéw™. Podmiotami
wierszy sg miejsca, rzeczy i czas; istnienie cztowieka jedynie si¢ w nich odksztatca.
Wiersz-organizm musi si¢ usamodzielnié, zerwac potaczenie ze Swiadomoscig piszace-
£0; ,,ludzie widzacy sie w szybach” to jedynie peryferyjni obserwatorzy rzeczywistosci.

Pierwszoosobowg perspektywe znajdziemy tez w tomie Przenicacy (2013), choé¢
w ksiagzce tej wybrzmiewa coraz wiecej gtosoOw z zewnatrz, a gldwne role zaczynajg
odgrywac obiekty i artefakty, zwlaszcza maszyny, na przyktad pociag, ktory w wier-
szu RozPeKaPedygot zostaje roztozony na czynniki pierwsze dzigki synestezyjnemu
przedstawieniu jego ruchu. Dopiero gdy Bartczak przelamuje algorytmy powszedniej
komunikacji i popada w (pozorng) niezrozumiatos$¢, odnajduje jezykowy ekwiwalent
dla do$wiadczenia podrozy. Podmiot wprawdzie wpada w afazj¢ i gubi jezyk, jednak
to pozwala czytelnikowi dowiedzie¢ si¢ czegos o ekstatycznej naturze jazdy koleja:

Petno buzi w
Do méwienia o

Gloski kluski
Koluszki pogigte

W trasie
Pociag do jechania do

Nie trafi¢ po
To jest nie potrafie

Juz zdania mie¢
Do pomyslenia nie

Przed i po
Stulat stawiam

Gigety To jest cigty po
Jedynczy

5 Idem, Strefa bledow urojonych, 1.6dz: Biblioteka 2000.
¢ Idem, Zycie swietnych ludzi, £.6dz: Kwadratura 2009.
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Przejazd tam
Si¢ roztegowuje

Wezel przewozowy
Spokojny ocean
Horyzontem ptynie’

Wiersze z Przenicakow zdaja si¢ proba rozluznienia relacji pomiedzy glosem
wiersza a zewnatrztekstowg instancjg autorskg. Jezeli jednak przyjaé, ze w tym tomie
moéwi konkretny podmiot — cho¢ w rzeczywistosci wypowiada si¢ tu kilka podmio-
tow — to stowa nie wydostajg si¢ wytacznie z aparatu mowy, spod piora czy klawiatury,
lecz ze ,,skory i sluzu / gardla migsa pod jezykiem™®. Wazna jest w tym konteksScie
koda wiersza Martwa natura z chemiqg spozywczg: ,,Czytelnik biologiczny / nie czyta
wiersza Wiersz / czyta go nieprzerwanie”. Bartczak odwraca wektor — jezyk staje si¢
fantomem, gdy chce autotelicznie powiedzie¢ nam co$ o sobie, 0 swojej naturze i ze-
wngtrznej powtoce, o swoich zrédtach i dojsciach.

Wydaje si¢, ze podejmowane przez Bartczaka wysilki na rzecz wymazania ,,Ja”
w pierwszych ksigzkach byly proba otwarcia poematu i jego struktur na ,,wielkiego
ducha demokracji”, ktory w wizjach amerykanskich romantykéw wypetnial nature
1 kulture. Widmo utopii — charakterystyczne dla amerykanskiego transcendentalizmu
—nawiedza poezj¢ i1 eseistyke Bartczaka pod postacig naturalistyczno-romantycznych
ontologii spod znaku Ralpha Waldo Emersona czy Henry’ego Davida Thoreau. Warto
przywotaé wpis z dziennika tego ostatniego, z 3 marca 1839 roku:

Poeta. Musi by¢ wiecej niz naturalny — wreez nadnaturalny. Natura nie przemowi przez niego,
ale wraz z nim. Jego gtos nie bedzie pochodzit od niej, ale to on — oddychajac nig — sprawi, ze stanie
si¢ ona wyrazem jego mysli. Tylko wowczas uprawia poezj¢, gdy ze zjawiska naturalnego czyni du-
chowe. Gdy méwi, nie odnoszac si¢ do czasu ani miejsca. Jego mysli to jeden $wiat, a jej — drugi. Jest
druga Naturg — bratem Natury. Nawzajem $wiadcza sobie uprzejmosci. Kazde z nich oglasza prawde
drugiego’.

Podhug tej wizji wiersz ,,dziata” sam, poeta jednak — doswiadczywszy epifanii —
funkcjonuje niczym katalizator, udziela bowiem tekstowi swojej biologii 1 biografii.
W Swiecie nie scalonym Bartczak pisze natomiast o wizji pragmatycznej, ktora rozwijat
Emerson: ,,Mysl ta pozwala poetom poszukiwa¢ form «przeniesieniay, «podniostosci»
czy po prostu estetycznej energii, innych od tradycyjnej, metafizycznej, romantycznej
transcendencji”'’. Emersonowski One Man postrzega $wiat zewnetrzny jako naturalny
katalizator kontaktow z innymi podmiotami, a komunikat, ktéry nadawca formutuje

7 1dem, Przenicacy, Poznan: WBPiCAK 2013, s. 17.

8 Ibidem, s. 18.

® Henry David Thoreau, Dziennik, przet. Juliusz Pielichowski, ,Literatura na Swiecie” 2020,
nr 9-10 (590-591), s. 10.

10 Kacper Bartczak, Swiat nie scalony, s. 33.
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w kierunku adresata, musi zosta¢ osadzony w realiach biologicznych, politycznych
1 socjologicznych. Czerpiac z refleksji Emersona nad ,,dynamicznymi zalezno$ciami
migdzy materig a jezykiem”, poeta stara si¢ wytworzy¢é nowg sktadnie, ktéra bedzie
mogta oddac¢ ,,wszechprzenikanie si¢ rzeczy” — wymysli¢ takie formy ekspresji, kto-
rych normatywny jezyk nie potrafi sobie wyobrazié¢!'!.

Pomostem miedzy koncepcja tekstu-organizmu a tradycja pragmatystyczna okazu-
je sig¢ filozofia Richarda Rorty’ego. Mowa powszednia — uzalezniona od algorytmow
i norm komunikacyjnych — bytaby dla Rorty’ego czynnikiem petajacym indywidu-
alnos¢, uniemozliwiajacym poszukiwanie nowych form ekspresji i srodkéw wyrazu.
W zamian proponuje on figure ,,liberalnej ironistki”, ktora probuje stworzy¢é wlasng
gramatyke, komunikat wyzwolony z koniecznosci obiektywizacji. Z Emersonem taczy
Rorty’ego wiara, ze poeta jest nosnikiem takiego jezyka. Jezyk ten istnieje potencjalnie,
bo musi zostac ,,utozony” z istniejacego systemu semiotycznego. Lecz jego zaistnienie
w przestrzeni komunikacji okazuje si¢ mozliwe dopiero wtedy, gdy znikng klasyczne
(i klasycystyczne) ramy, co pozwoli na swobodne taczenie kolejnych fraz. U Bartczaka
zwienczeniem poszukiwan dykcji, ktéra mogtaby odda¢ relacyjno$¢ jezyka i natury,
wydaje si¢ wiersz Totalnia zdaniowa z tomu Przenicacy. Poeta eksperymentuje tu
z syntaktyka, taczy melodi¢ sktadni z muzyka srodowiska otaczajacego podmiot, ktory
dzwieki te niejako pochtania i przeksztalca w strukture poetycka. To postantropocen-
tryczna refleksja dotyczaca nowej ontologii — opartej na przeswiadczeniu, ze skoro
istniat $wiat bez cztowieka, mozliwy jest rowniez swiat po cztowieku i bez cztowieka.
Zdaniem Bartczaka dotychczas eksploatowane w naszej tradycji modele poetyckie,
metra i formy zdazyly si¢ zdezaktualizowa¢, a jedyng szansa na zachowanie spraw-
czo$ci poetyckiej mowy pozostaje zaburzenie relacji z komunikatywnoscia jezyka po-
wszedniego i normatywna morfologia:

Wrecz cheiwiej
czas wtargnat w taczenia

usilniej nagto$nit
Ten zapis juz dzi$

Musi inaczej wygladaé niz za
Czasow

Ptynnej sktadni potocznej
Zgody stroficzne;j

Chociazbym przebiegiem byt
Z peknig¢ utkanym

Peknigcie taczeniem jest juz
picknieniem'?

' Ibidem, s. 37.
12 Idem, Przenicacy, s. 20.
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W ostatnim dwuwierszu najwyrazniej wybrzmiewa postulat wyjscia z dawnej mia-
ry: wiersz-organizm pojmuje (lub musi pojac), ze ptynnos$¢ to anachronizm, a nowym
rodzajem tgcznika jest — nieco paradoksalnie — pekniecie.

W omoéwieniu kilku utworéw z Wierszy organicznych (2015) Anna Katuza podkre-
slata postantropocentryczny profil wiersza Bartczaka, dostrzegajac zarazem, ze wczes-
niejsze modele organiczne zostaja zainfekowane przez maszynowos$¢, dzigki czemu staja
si¢ ,,wiarygodng politycznie symulacjg naszego $wiata”®. Na tamach ,,Tygodnika Po-
wszechnego” pisata rowniez o jezyku-hybrydzie, ktory funkcjonuje u Bartczaka jako
»przekaznik technokratycznych sygnatéw zarzadzania $wiatem organizméw zywych
i niezywych”!*. Dochodzi do potgczenia modeli wiersza wykorzystywanych we wcze-
$niejszych zbiorach — skupionych na biologicznosci, traktujacych o cielesnosci jezyka
— ze sztuczno$cig i maszynowos$cia, jak w otwierajacej tomik Piesni tworzyw sztucznych,
gdzie wiersz proszony jest o przyj$cie na wskazane miejsce, a wiec, bardziej metaforycz-
nie, o nieortodoksyjne podejscie do materialnosci, o przemy$lenie wlasnego zwiazku
z krajobrazem wspodtczesnego Swiata: ,, Ty jest obszar pracy maksymalnej / obszar oplat
kompresji alumin 1 zgliszcz (...) Powiedzcie wierszowi ze pleciemy ekrany ze §wiatla
i strun / wypatrujemy wktadu prosimy porgki porady”'>. W jednym z ostatnich utworéw
z tomu, zatytulowanym Wyjscie wiersza, tytulowy bohater relacjonuje ostateczng emi-
gracje z historycznej konwencji liryki. Kolejne strofy rozpoczynaja si¢ od komunikatow:
»Wychodze zrywam klauzule”; ,,Blokuja dostep do metonimii”; ,,Uniewazniam hiperbo-
le”; ,,Mroze metafor¢”; ,,Zawieszam identyfikacje z podmiotem mowigcym™®.

W uniwersum Wierszy organicznych pejzaze zostajg zastgpione przez ,,selfie zdje-
cia nano”, siatkowki przez skanery, a podziemnymi kanatami zamiast wody i mine-
ratow plyng paliwa i toksyny, ktore zanieczyszczajg lokalne wody i uktady nerwowe
nienarodzonych jeszcze dzieci. Warto przywota¢ wiersz Polimer i nic — probe opisu
sktadu surowcowego naszej planety w zestawieniu z nieaktualnymi juz podrgcznikami
1 danymi geologicznymi:

Najbardziej jest plastik
Tak si¢ §wiat

Ze nie drewno nie gnejs
Nie s6l nawet nie wegiel tylko plastik

Mowi jak jest ze trzeba mowié
Jak jest czyli plastik!’

13 Anna Katuza, Kacper Bartczak: Wiersze organiczne, ,,Silesius. Wroclawska Nagroda Poetycka”,
http://silesius.wroclaw.pl/2016/05/02/kacper-bartczak-wiersze-organiczne/ [dostep 01.03.2023]

4 Eadem, Biologiczne i polityczne, ,,Tygodnik Powszechny” 9.05.2016, nr 20, https://www.tygo-
dnikpowszechny.pl/biologiczne-i-polityczne-33687, 09.05. 2016 [dostep 01.03.2023].

15 Kacper Bartczak, Wiersze organiczne, 1.6dz: Dom Literatury w Lodzi 2015, s. 5-6.

16 Tbidem, s. 45-46.

17 Ibidem, s. 33.
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Sztucznos¢ nad sztuczno$ciami i wszystko sztuczno$¢ — oto organicznos$¢ naszych
czasOw: ,,organizm byt sztuczny / sole w protokotach / sole w snach / mowa wigzadta
klej!8. Biotechnologiczne opisy i wyliczenia karmig si¢ narracja ekonomiczng, podtug
ktoérej wyczerpywanie si¢ surowcoOw mineralnych jest w znacznej mierze wywolane
cyrkulacjg kapitatu. Waluta jest zresztg jednym z wazniejszych bohaterow ksigzki — nie
tylko dolar, lecz takze wegiel kopalny czy ropa naftowa: ,,nie boje si¢ by¢ swietym /
bank mnie masci”®. Wiersz-organizm probuje obnazy¢ proces pochfaniania energii
przez mechaniczno$¢ i technokratyzacje pracy w spoteczenstwie informacyjnym:
na przyktad w tekscie o zespole rekrutacyjnym, ktéry nie jest w stanie zbilansowaé
kosztow logistyki pod audyt, czy w wierszu o kobietach, ktore — jako mechaniczne
organizmy pozbawione podmiotowosci — wykonuja polecenia zapisane na briefingo-
wym arkuszu. Znajdziemy tu takze wiwisekcje organizmu warszawskiego Dworca
Centralnego, ktorego organami nie sg perony i trakcje, lecz wptatomaty, kubeczki ze
Starbucksa i neonowy szyld Coffee Heaven.

O ile postulaty ze Swiata nie scalonego przektadaty sie na eksperymenty z orga-
nicznoscig formy, o tyle Materia i autokreacja (2019) — druga ksigzka eseistyczna
Bartczaka — zdaje si¢ otwiera¢ przeswit ku ,,poetyce wieloSciowej”?. Zgodnie z tg
koncepcja wiersz nie tyle odwzorowuje ksztatt zewnetrznosci, z ktorej wyrasta, ile
uczestniczy we wspoltworzeniu materii na zasadzie wymiany ze srodowiskiem, ktore
inkarnuje w przestrzeni tekstu. Podmiot taczy wlasna organiczno$¢ z elementami na-
tury, ktére go otaczaja, nastgpuje wymiana ptyndéw: , kiedys wymiotowatem do rzeki /
drzatem z zimna rozkoszy // po wielodniowej biegunce woda / moéwita masz prawo do
skory”?!, Mozna powiedzie¢, ze struktura wiersza wikla si¢ w zycie zewngtrzne: za-
rowno w biografi¢ autorskiego ,,Ja”, jak i w egzystencj¢ wszelkich towarzyszacych mu
form materii. Wczes$niej to technokratyzacja i globalizacja srodowiska determinowata
syntaktyke organicznego wiersza; frazy taczyly si¢ ze soba niby formuly w kodzie in-
formatycznym, w innych miejscach bazowaty na retoryce korporacyjnej czy reklamo-
wej nowomowy odpodmiotawiajacej jednostke. Cezary Wicher zauwaza, ze w tomie
Pokarm suweren Bartczak zastgpuje te algorytmy i zwraca si¢ si¢ ku mikrobiologii
i biotechnologii*>. Po raz kolejny mamy tu do czynienia z jezykiem procedur, tym
razem jednak procedur biotechnologicznych; to jezyk procesow zachodzgcych miedzy
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warstwami rzeczywisto$ci. Zgodnie z projektem poetyki wielosciowej — ktory zaktada
materialng autokreacje mowigcego w tekscie — wiersze z tomu Pokarm suweren pro-
buja dotrze¢ do najmniejszych czastek obiektow, do atomdw, lecz moga to osiagnaé
dopiero wtedy, kiedy nasyca krajobraz obecnoscig ,,Ja”: ,,syce morfologi¢ / torfemy
zdaniowe / parametr nukleiny we mnie / trwa rekonstrukcja stacji glebowej”?.

Zdaniem Wichra Pokarm suweren to wolta w projekcie Bartczaka; wiersze z tego
tomu okresla on mianem ,,poezji organicznie usposobionego jezyka ujarzmionego przez
maszyng”**. W ksiazce wickszo$¢ syntaktycznych wigzan zdaje si¢ zestawem komend
wprowadzanych w pami¢¢ maszyny laboratoryjnej, ktéra rozktada kazda ,,analizowa-
ng” podmiotowos¢ na aktywne makro- i mikroelementy. Opisujac rozktad ludzkiego
organizmu i ekspansji maszynowosci, Bartczak dociera do ponurej konkluzji: $wiat
bez nas jest mozliwy, a metafizyka schodzi na dalszy plan, gdy spostrzezemy, ze nasze
ciata jedynie uzyzniaja glebg: ,,ja pokarm suweren / torfem zdaniowym / (...) w gndj
ity tomy genomu // nadmieniony w rozktadzie / nadrukiem estrem spitym z ziemi”>.
Morfologiczne peknigcia — ktdre z pozoru sprawiajg wrazenie gramatycznych kiksow —
w rzeczywistosci umozliwiaja ptynne przenikanie si¢ jezykowych genomow kolejnych
organizmow wprowadzanych w wiersz i jego Srodowisko. Tekst staje si¢ wowczas swe-
go rodzaju dokumentacja biotechnologicznego procesu, w ktérym czlowiek pozostaje
jedynie mikrobiologicznym preparatem, operacji nie dokonuje za§ anonimowy laborant
— to biopolityczna zbiorowos¢ czyni z naszej jednostkowosci materiat badawczy.

Zywic — ostatni tekst z tomu Pokarm suweren — zaczyna si¢ wersami: ,, Ten wiersz
o silniku z torfu / $cieku organizmach skazonych / byt o mnie we mnie w postaci /
ktora da si¢ powiedzie¢”?. Nastepuje wyrazny powrdt ,,Ja”, izolowanego i wycisza-
nego w poprzednich tomach. Po ten sam utwér — w formie autokomentarza — si¢ga
Bartczak w eseju zamykajacym Materie i autokreacje, opisujac droge od ,,wiersza jako
organizmu moéwiacego” do ,,poetyki wielosciowej”. Zywic — twierdzi Bartczak — to
wiersz, ktory wykorzystuje zmechanizowana, a zarazem organiczng matrycg ,,posiada-
jaca $wiadomos$¢ wielopoziomowych uwiktan organizmu Zywionego, zywiacego, zy-
wego”?’. W wierszu tym Bartczak probuje wypracowaé model wielosciowy, w ktorym
naktadajg si¢ na siebie glosy instancji autorskiej wytwarzajacej wewnatrztekstowe §ro-
dowisko, instancji biograficznej udzielajacej lirycznej formie wtasnej biologicznosci
oraz §wiata zewnetrznego, a zwlaszcza materii nieozywionej, zmechanizowanej, ktora
walczy o dominacje wewnatrz poetyckiego komunikatu.

Kolejna ksigzka poetycka Bartczaka — Naworadiowa (2019) — przynosi pewng
zmiane¢ poetyki, cho¢ trudno mowi¢ tu o radykalnym zerwaniu. W poemacie Prze-
ksztalt ztego stowa nie powiem trafiamy bowiem na kolejne morfologiczne scalenie
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porzadkow: organicznego ,,Ja” i niewidzialnej reki biopolitycznego zarzadcy, ktory
zdaje si¢ sprawowacé wladz¢ nad tymi instancjami (,,ja zywic obsesja / bez polis // zy-
wica wilasna / o ktdéra zabiegaja dewocyjne koncerny / miotacze polityk // pojedynczy
wytom masowego jestestwa / biatkowy wyksztalt pustego powietrza”®). Naworadiowa
to réwniez tytul poematu, w ktorym Bartczak przedstawia rézne podejscia do katego-
rii pracy, by odzyska¢ jej wspolnotowy wymiar — jako narzedzie samodoskonalenia
1 samookres$lania ,,Ja”, a nie sposob cyrkulacji kapitalu. Wsrod pojedynczych wierszy
odnalez¢ mozna coraz wigcej autotematycznych refleksji, w ktorych ujawnia si¢ postaé
autora, ale 1 biograficznych wtracen, na przyktad gdy Bartczak probuje przepracowac
traume¢ zwigzang z chorobg ojca: ,,swiatto wychodzi mi / w skanie mézgu ojca / doktor
wychodzi / mowi: «ten obszar / ktory wyszedt w skanie / nie wiemy / gdzie on jest»”*.
A zatem do autokreacji wielosciowej — obok figur poety, wyktadowcy, obywatela,
przedmiotu biotechnologicznych badan — dochodzi posta¢ syna w zalobie.

Zaskakuje natomiast ostatnia ksigzka poety, Widoki wymazy (2021) — zwlaszcza
pod wzgledem obecnosci narracyjnych eksperymentow. Tym razem Bartczak sigga po
proze poetycka, aby zbudowac¢ wielo§ciowy model, w ktérym ujécie znalez¢ by mogta
materia tytutowych ,,widokéw”, a wigc — migedzy innymi — pandemicznych pejzazy
z lasow, do ktorych obowiazuje zakaz wstepu, lecz ktore poeta odwiedzat podczas pra-
cy nad tomem. W rozmowie z Natalig Malek stwierdzil, ze zainteresowal go wymiar
procesu, w ktorym pejzaz staje si¢ polityczny. Co pozostaje kolem zamachowym tej
reorientacji? Jeszcze bardziej wyrazny i namacalny podmiot — ,,Ja” — ktérego oczami
patrzymy na ,,krajobraz falowy, sfatldowane pola, widok w sumie zwarty, bruzdy i pa-
gorki, zboza wzeszle, niby pada, ale sucho, wszystko w mocno nasyconej barwie”°.
Powraca (autobiograficzny) ciezar utraty: ,.jestem troche // niespojny bez ojca™!. Nie-
mal kazdy wiersz pisany jest w pierwszej osobie i niemal w kazdym pojawia si¢ stowo
,»ja”, niekiedy nawet w naglosie pierwszej strofy: ,,ja zima zerwania / zrobilem sobie /
z prob i bledow / zycie usrane roézami’?,

W kolejnych modelach poetyckich Bartczak probuje stekstualizowac postantropo-
centryczng relacje, w jaka biologicznosé¢ cztowieka wchodzi z otaczajagcymi jg maszy-
nami, co tylko poglebia si¢ w dobie technokratycznej ekspansji sztucznej inteligencji
1 algorytmizacji naszych kodoéw komunikacyjnych. W tym $wiecie tracimy czastke
siebie na rzecz pamieci zewnetrznych, ktore zapisuja i przeksztalcaja na wlasny uzy-
tek nasze psychosomatyzmy, afekty i komunikaty, pochtaniajac dla swoich potrzeb
pewna warto$¢. Wartos$¢ ta — przynajmniej dla Bartczaka — zawsze pozostaje energia,
niezaleznie, czy mowa o energii mechanicznej, produkowanej przez silnik hybrydo-
wy, czy biologicznej, ktéra nielicznym organizmom niepoddajacym si¢ mechanizacji
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pracy pozwala przemawia¢ wlasnym, niealgorytmicznym glosem. Projekt organicz-
nos$ci — pltynnie przechodzacy w kolejnych tomach w poetyke wielosciowa — Bartczak
rozgrywa na kilku przecinajacych si¢ ptaszczyznach: tworczosci autorskiej, eseisty-
ki i dziatalnoéci translatorskiej. Slady podobnych intuicji — przekonan o mozliwosci
wyjscia z wnetrzem wiersza do zewngtrznosci — odnajdziemy w ttumaczonych przez
Bartczaka wierszach Petera Gizziego, Rae Armantrout i Charlesa Bernsteina. Przesle-
dzenie tych relacji wymagatoby jednak osobnego artykutu, a jedno z najciekawszych
przedsiewzig¢ w obrebie krajowej poezji rocznikéw siedemdziesigtych z pewnoscia
zastuguje na takie omowienie.
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