-PRZEGLAD HUMANISTYCZNY", 1/2024

ISSN: 0033-2194, e-ISSN 2657-599X

Copyright © by Adam Partyka, 2024

Licencja niewytaczna/

Creative Commons Uznanie Autorstwa (CC-BY) 3.0 Polska
http://creativecommons.org/licenses/by/3.0/pl/
https://doi.org/10.31338/2657-599X.ph.2024-1.6

Niemozliwa politycznos$¢ projektu organicznego

The Impossible Politics of the Organic Project

Adam Partyka

Uniwersytet Jagiellonski, Polska

e-mail: adam.partyka@doctoral.uj.edu.pl
ORCID: 0000-0003-0801-7774

Abstract

In the article I argue against the thesis that the naturalization of aesthetics and anthro-
pology — that is, the reduction of language, art and human subjectivity to their material
substrate — is an adequate means to advance an emancipatory political project that can
offer a rebuff to the disturbing phenomena of late postmodernity. I discuss this thesis
by referring to the critical reception of Kacper Bartczak’s poetry, on the example of
articles by Grzegorz Jankowicz, Anna Kaluza and Dawid Kujawa. I propose an outline
of the naturalist stance present in these texts and identify some of the aesthetic means
applied in Bartczak’s poetry volume Naworadiowa (2019) that correspond with it. [ in-
dicate potential links between naturalism and Richard Rorty’s neopragmatism and,
citing the work of Walter Benn Michaels, point to the contradiction contained in the
notion of naturalistic politics.
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W tym artykule oméwie zjawisko, ktore roboczo okreslam mianem projektu or-
ganicznego. Naczelnym zadaniem tego projektu, w sktad ktorego wchodzg przedsie-
wzigcia poetyckie i krytycznoliterackie, jest proba wypracowania konsekwentnie na-
turalistycznych stanowisk w obrgbie estetyki i antropologii. Okre$lenie ,,organiczny”
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zaczerpnatem z tytutu tomu poetyckiego Kacpra Bartczaka Wiersze organiczne' opu-
blikowanego w 2015 roku. Byt to czas, gdy poeci i poetki w Polsce zaczgli wyjatkowo
chetnie szuka¢ inspiracji w domenie biologii, ekologii 1 nauk $cistych — w tym samym
roku ukazat si¢ tom Och, Mitochondria Edwarda Pasewicza?, a rok wczesniej Urszula
Zajaczkowska zadebiutowata zbiorem Atomy?. Krytyka literacka siegneta natomiast po
narzg¢dzia ekokrytyki i posthumanistyki, dobrze juz przyswojone przez dyskurs aka-
demicki* — 2015 to takze rok publikacji przetomowej pracy Julii Fiedorczuk Cyborg
w ogrodzie’. Tom Bartczaka wywotat liczne reakcje krytykow, ktorzy zwrdcili uwage
na wazny dla jego poezji watek relacji mi¢dzy biologicznym i politycznym wymiarem
ludzkiej egzystencji, a w wielu komentarzach szczegolnie mocno zwracano uwage na
krytyczny potencjal tych wierszy, wynikajacy wlasnie stad, ze Bartczak postanowit
przedstawi¢ rzeczywistos¢ spoteczng przez pryzmat jej materialnych podstaw w po-
staci zjawisk z poziomu komoérkowego. Dobrym przyktadem takich analiz projektu
organicznego Bartczaka jest dwuglos Grzegorza Jankowicza i Anny Katuzy Wiersze
w epoce biotechnologii®, ktory ukazat si¢ w dodatku do ,,Tygodnika Powszechnego”
towarzyszacym przyznaniu Wroctawskiej Nagrody Poetyckiej Silesius w 2016 roku —
Bartczak byt do niej nominowany. Wiele tez sformutowanych w tej rozmowie weszto
do obiegowego dyskursu dotyczacego ,,poezji organicznej”, takze dlatego, ze autorzy
odwotali si¢ do pojec 1 rozpoznan, z ktérymi polska krytyka literacka byta juz oswojo-
na dzi¢ki rosngcej od pewnego czasu popularnosci propozycji badawczych z obszaru
nowej humanistyki. Te intuicje, dominujace w tekstach krytycznych po$wigconych
Bartczakowi, nie staty si¢ dotychczas przedmiotem krytycznej refleksji.

Punktem wyjscia dla tego dyskursu jest przekonanie o biologicznych zroédtach po-
ezji. Jankowicz pisze:

Wiersz bierze swoj poczatek nie z wyuczonych, przejetych od innych nawykow kulturowych, lecz
z odruchow biologicznych. Jest nie tylko opowiescig o §wiecie, ekspresja emocji, krytyka zastanego
porzadku, zartem, anegdota, kolazem, pastiszem etc., lecz reakcja zywego organizmu, ktéry w ten

! Kacper Bartczak, Wiersze organiczne, 1.0dz: Dom Literatury w Lodzi 2015.

2 Edward Pasewicz, Och, Mitochondria, Krakow: Wydawnictwo EMG 2015.

3 Urszula Zajaczkowska, Atomy, Gniezno: Wydawnictwo Zeszyty Poetyckie 2014.

4 O niedlugiej, lecz juz istotnej obecnos$ci wspomnianych tradycji badawczych na gruncie polskiej
humanistyki moze $wiadczy¢ tekst Humanistyka ekologiczna Ewy Domanskiej, ktory ukazat si¢ na ta-
mach ,,Tekstow Drugich” w 2013 roku (nr 1-2, s. 13-32). Przegladowy artykut zostat opublikowany
w czasopismie, ktore bedac poswiecone sondowaniu nowych zjawisk miedzynarodowej humanistyki,
w praktyce wyznacza trendy humanistyki krajowej, co moze §wiadczy¢ o tym, Ze wspomniane zjawisko,
rozpoznane i zauwazone przez polskich badaczy, jest wciaz czyms$ nowym i zajmujacym.

5 Julia Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie do ekokrytyki, Gdansk: Wydawnictwo Na-
ukowe KATEDRA 2015.

¢ Grzegorz Jankowicz, Anna Katuza, Wiersze w epoce biotechnologii, ,,Tygodnik Powszechny”
9.05.2016, nr 20, https://www.tygodnikpowszechny.pl/wiersze-w-epoce-biotechnologii-33694 [dostep
14.03.2023].
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sposob zaznacza swoja obecno$¢ i zarazem — na wyzszym juz poziomie — podejmuje refleksje nad
naturg i strukturg swojego istnienia’.

Tendencje do tworzenia sztuki nalezy wiec przypisac atawistycznej potrzebie zaba-
wy ze schematami, zapisanej w ludzkim DNA. Propozycja ta jest niekontrowersyjna;
psychologia ewolucyjna dostarczyta nam wystarczajacych dowodoéw na poparcie tezy,
ze cztowiek ,,z natury” lubi manipulowa¢ wzorami — w przypadku poezji w gre wcho-
dza stowa, zdania czy struktury narracyjne. Teoria organicznych zrodet poezji ma tez
drugi komponent: teze o ,,organicznym” charakterze samego medium — jezyka, ktory
jest rozpatrywany jako system kodowania i przechowywania informacji na réwni z in-
nymi systemami biologicznymi, technicznymi i informatycznymi. Z zestawienia tych
dwoch przestanek wylania si¢ nastepujaca teza: organizmy ludzkie, realizujac wro-
dzone predyspozycje, produkuja komunikaty, a proces ich powstawania przypomina
»kodowanie” informacji mozliwe do zaobserwowania w naturze. Jesli zjawisko to jest
powszechne 1 ma charakter biologiczny, nic nie stoi na przeszkodzie, by przejawy eks-
presji tworczej dostrzegaé takze poza domeng aktywnosci cztowieka. I rzeczywiscie,
wedhug Anny Katuzy nalezatoby w konsekwencji uznaé, ze sztuka nie jest fenomenem
wyltacznie ludzkim. Krytyczka powotuje si¢ wiec cho¢by na artystow, ktorzy do ,,pra-
cy” zaprzggaja bakterie — i czeSciowo cedujg na nie odpowiedzialno§¢ za powstanie
dzieta sztuki, ktére w ten sposob staje sie nie tyle konsekwencja celowego dziatania,
co efektem na poty przypadkowego procesu.

W rozmowie Jankowicza i Katuzy zostaje tez sformutowana polityczna stawka tej
strategii recepcji. Tak okresla jg Katuza:

Im wigcej sit cielesnych, molekularnych, fizycznych zostanie w niezauwazony sposob przechwy-
cone przez biotechnologie, technikg, info-nauke, tym wigcej powstanie narzedzi dyscypliny i kontroli.
Artystyczno$¢ — reagujaca na cate spektrum zycia, wrazliwa na bioetyczne kwestie, badajaca proble-
my wlasciwe naszej biotechnologicznej erze — pozwala dostrzec biopolityczne maszyny zarzadzajace
kazdym zyciem. I by¢ moze — zminimalizowa¢ negatywne konsekwencje ich dzialania, zmniejszy¢
poziom przemocy, ktora generuja. To samo dotyczy poezji. Wyjscie poza koncepcje jezyka i wiersza,
ograniczone antropocentrycznym spojrzeniem, jest dzi§ wedtug mnie najradykalniejszym gestem po-
litycznym®.

Potraktowanie sztuki i jezyka w ten sposob oznaczatoby ich naturalizacj¢ — reduk-
cje do poziomu proceséw fizycznych, chemicznych lub biologicznych. Celem takiej
redukcji bytoby danie odporu niepokojacym zjawiskom wspoétczesnosci, zwigzanym
z rozproszonymi strategiami dyscypliny i kontroli, ktérym podlegaja zarowno podmio-
ty ludzkie, jak i nie-ludzkie. Teza méwiaca, Ze naturalizacja estetyki jest skutecznym
srodkiem osiggnigcia tego celu, jest fundamentem projektu organicznego.

Stanowisko krytyczne, ktore reprezentuje Katuza, w jednym punkcie wydaje si¢
zgodne z zespolem poje¢ nadajacych ksztatt poezji Bartczaka — wspolny jest natura-

7 Ibidem.
8 Ibidem.
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listyczny obraz §wiata, w ktorym wiersz jest czym$ na ksztatt reakcji organizmu na
$rodowisko. ,,Dzieta sztuki sa wytworami [...] naturalistycznymi i nie dajag nam si¢
zobaczy¢ jako co$ wigcej niz efekty zaangazowania organizmu w procesy zyciowe’” —
stwierdza Bartczak w eseju Organizmy i teksty: kultura literacka Richarda Rorty ego.
Inspiracja amerykanskim neopragmatyzmem jest tu kluczowa — Bartczak przyznaje:

Rortianskie analizy proceséw tworczych, autokreacyjnych, preferowana przez niego estetyka do-
$wiadczenia czytelniczego wywodza si¢ w linii prostej z jego naturalistycznej koncepcji organizmu
biologicznego. Czy to w obregbie potrzeb najbardziej podstawowych, czy w chwilach kreatywnego
przeniesienia w narracji Rorty’ego jestesmy tylko, ale tez az organizmami zdolnymi do wewngtrznej
relokacji znaczen i pogladow (SNS, s. 79).

Rorty proponuje, by kompleks przekonan, ktore sa udziatem jednostki, postrzegaé
jako dynamiczng sie¢, w ktdrej weigz zachodzi ruch — jedne przekonania sg w nig wia-
czane, inne wyltaczane'®. Nie ma statego rdzenia, a jedyna wlasciwos¢, wedtug ktorej
mozna zréznicowa¢ poglady wchodzace w sktad sieci, to ich potozenie na osi cen-
tralno$¢—peryferyjnos¢. Nie mozemy tez ich wartosciowa¢ pod katem prawdziwosci
czy shuszno$ci — zmiane w sieci przekonan mozemy oceni¢ wylacznie na podstawie
estetycznego kryterium samodoskonalenia: ,,nowo wytworzone «ja» jest lepsze w tym
sensie, w jakim lepszy jest zrewidowany, wzbogacony wiersz, w ktorym jego autor
nagle odkryl wezesniej niedostrzezone mozliwosci” (SNS, s. 75). W wyniku tej ,,au-
tokreacyjnej przemiany” jazn, w $wietle Rortianskiego neopragmatyzmu przypomina-
jaca ,,tekst, ktory pisze sam siebie”, ,,zyskuje na barwie, na zywotnos$ci. Jest po prostu
ciekawsza kompozycja” (SNS, s. 72). Podmiot jednak nie potrafi do konca uzasadni¢
tej przemiany ani poda¢ jej powodow. Jak stwierdza Bartczak, ,nie sg one do konca
argumentatywne” (SNS, s. 72), czyli, jak si¢ domyslamy, podmiot nie bylby w sta-
nie przekona¢ kogokolwiek do swoich nowych pogladow. Problem ten mozna wedtug
Bartczaka obej$¢, przyjmujac, ze ,nie istnieje konflikt miedzy etyka a estetyka” (SN,
s. 75). Argument estetyczny bylby wiec rownowazny argumentowi etycznemu. Gest
wyjscia poza ten dualizm niesie ze sobg obietnice autonomii — podmiot zyskuje mozli-
wos$¢ nieograniczonego samoksztaltowania etycznego — jak 1 antidotum na solipsyzm,;
zmiana przekonan odbywa si¢ poprzez obcowanie z innymi dyskursami, perspektywa-
mi, kontekstami, ktorych dostarcza przede wszystkim literatura. Wraz z doskonaleniem
si¢ sieci przekonan wzrasta jej zdolno$¢ do rozumienia odmiennych punktow widzenia
1 wrazliwo$¢ na innych. ,,Im wyzsza jako$¢ kompozycji, tym wigksze wspotczucie dla
zewngtrznych wobec «ja» form zycia. Nowe «ja» zdaje sobie sprawe, ze jego poczyna-
nia kompozycyjne sa mozliwe tylko ze wzgledu na innych” (SNS, s. 75). ,,Ze wzgledu”
nie oznacza jednak, ze podmiot daje si¢ komus$ przekona¢ do wewng¢trznej przemiany;

? Kacper Bartczak, Swiat nie scalony, Wroctaw: Biuro Literackie 2009, s. 81; kolejne odniesienia do
tej pozycji oznaczam w tekécie za pomoca skrotu SNS i numeru strony.

10 Zob. np. Richard Rorty, Przygodnosé, ironia i solidarnosé, przet. Wactaw Jan Popowski, Warsza-
wa: Wydawnictwo SPACJA 1996, s. 120—-121.
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raczej ¢wiczy si¢ on w reagowaniu na innos¢ i dostosowywaniu swojej sieci przeko-
nan do okolicznoéci spotecznych i etycznych. Przekonania nie pelnia wigc roli ponad-
jednostkowej — nie sg ptaszczyzng porozumienia i przedmiotem dyskusji opartej na
argumentach, lecz reakcjg organizmu na jego otoczenie, funkcjg interakcji ze §wiatem
zewnetrznym. Wydaje si¢ wigc, ze w obrebie §wiatopogladu pragmatystycznego dwa
rézne podmioty nie moga podziela¢ tego samego przekonania, poniewaz kazde przeko-
nanie jest atrybutem indywidualnej jazni. ,,Caly czas chodzi o horyzontalne interakcje
sieci jazni z sieciami wobec niej zewnetrznymi” (SNS, s. 71). To podejscie do §wiata
Bartczak nazywa naturalistycznym, czyli takim, ktore opisuje rzeczywistos¢ bez od-
wotania do ,,stownikéw magicznych” (SN, s. 81).

Rys pragmatystyczny w poezji Bartczaka staje si¢ z czasem coraz silniejszy — by¢
moze osigga szczytowg postaé w tomie Naworadiowa (2019)!. Inaczej niz chcieliby
tego krytycy wspottworzacy projekt organiczny, nie wzmacnia on jednak politycznego
potencjatu tej poezji. Przeciwnie — w ramach naturalistycznego obrazu §wiata proba
pomyslenia innej polityki musi spetzng¢ na niczym. Postaram si¢ wyjasni¢, dlaczego
tak jest. Skupi¢ si¢ na tomie Naworadiowa i przyjrze si¢ konsekwencjom jego anty-
reprezentacjonistycznej poetyki.

Dobrym wstepem do tych rozwazan moze by¢ rzut oka na wiersz Wioska sinicowa:

Czy wiesz ile kreatywnoSci

kryje si¢ pod maska

tego samochodu?

Czy wiesz, ze ten samochdd rozumie ci¢
na poziomie neuronowym?

Wiedza co$ o tym inzynierowie parkingow
pod kosciotami

A mowitem praca

niech wre Co sig¢ stato?

Czyzbym stracit prace? | zaraz
anorektyczna dziewczynka

z wypuktym czotem wiechetka
niebieskich wlosow przemknie radosnie
na elektrycznej hulajnodze

obok kebaba pod galeryjka

na ktdrej wisze¢ na skraju wsi

Czy to nie jest praca? Jej praca

praca asfaltu chwastow

bankow danych w genomie

stodkiego odoru piekarni

znad sinych tak? Ale zaraz

moja tez? (N, s. 14-15)

Il Kacper Bartczak, Naworadiowa, Stronie Slaskie: Biuro Literackie 2019; kolejne odniesienia do tej
pozycji oznaczam w tekscie za pomocg skrotu N i numeru strony.
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Kategoria pracy pojawiajaca si¢ w przytoczonym wierszu jest wyjatkowa szeroka;
miesci w sobie zardwno czynnos$ci ludzkie, ktére intuicyjnie zakwalifikowaliby$Smy
jako rozrywke, jak i zjawiska naturalne, w tym procesy zyciowe roslin i procesy fi-
zyczne. W tej konceptualizacji wybrzmiewa echo wspodtczesnych dyskusji o réznych
rozumieniach pojecia pracy w kapitalizmie, przy czym najistotniejsze jest zapewne po-
jecie pracy niematerialnej zaproponowane przez Antonia Negriego i Michaela Hardta.
Polityczng stawka ich koncepcji jest uznanie, ze denotacja pojgcia pracy jest zmienna
historycznie, a jej redefinicje sa efektem zmagan klasy pracujacej i odzwierciedlaja
materialne interesy okre§lonych grup. Wsrdd form pracy niematerialnej Negri i Hardt
wyrdznili: komunikacyjng prace produkcji przemystowej, interaktywng prace analizy
symbolicznej i rozwigzywania probleméw oraz pracg produkowania uczué¢ i mani-
pulowania nimi'2. Zdaniem teoretykdéw rozszerzenie definicji pracy doprowadzito do
uznania takich form wytwarzania wartosci, jak praca opiekuncza, praca afektywna czy
praca wychowawcza, za czynnos$ci godne wynagrodzenia. Celem Hardta i Negriego
bylo stworzenie teorii pracy opartej na wartosci, symetrycznej wzgledem Marksow-
skiej teorii wartosci opartej na pracy'>.

Bartczak proponuje jednak zupehie inng perspektywe; nie chodzi o refleksje nad
tym, kto i na mocy jakich stosunkow spoteczno-ekonomicznych moze czerpac¢ zysk
z przytoczonych w wierszu czynno$ci i zjawisk, badz w jaki sposdb wytwarzaja one
wartos$¢, ktora moze zosta¢ zawlaszczona. Efektem wyliczenia jest raczej zrOwnanie
zjawisk naturalnych i efektow aktywnosci cztowieka, organizmow zywych i przedmio-
tow nieozywionych, bytoéw ludzkich i nie-ludzkich we wspolnej kondycji, ktdrg pod-
miot moéwiacy na rézne sposoby kojarzy z praca. Pracujacych tacza ogoélnie pojmowa-
ne zmagania czy wysitki, ktore w charakterystycznym dla tej poezji naturalistycznym
obrazie $wiata cechuja wszystkie zywe organizmy — zwierzeta i rosliny walcza o prze-
trwanie, gatunki rywalizujg ze sobg o zasoby naturalne, ludzko$¢ za$ tylko przeniosta te
ustawiczng walke na poziom zmagan symbolicznych, spotecznych, politycznych, psy-
chicznych. Ale u Bartczaka pracuje nawet materia nieozywiona. W przypadku asfaltu
ma miejsce ,,praca materiatu” (o substancjach mozna powiedzie¢, ze ,,pracujg”, jesli
wykazuja plastyczno$¢ mechaniczng lub termiczng i zdolno$¢ do odksztatcen). Bar-
dziej zagadkowe sg natomiast praca ,,stodkiego odoru piekarni” i praca genomu. Trop
stanowi¢ moze przekonanie o ich — znow bardzo ogdlnie rozumianej — pozytecznosci:
czasteczki wchodzace w reakcje Maillarda ,,pracuja” wraz z piekarzami, zeby$my mo-
gli poczué przyjemny zapach, a wyrosniete ciasto chlebowe jest ,,dzietem” drozdzy
w zakwasie. Natura sprzyja pracy ludzkiej i w niej posredniczy — gdyby nie konkret-
ne zjawiska chemiczne, nie mogliSmy mie¢ ani pieczywa, ani zapachu. ,,Mozolne”
przepisywanie danych podczas kopiowania czasteczek DNA w jadrach komoérkowych

2 Michael Hardt, Antonio Negri, Imperium, przet. Sergiusz Slusarski, Adam Kotbaniuk, Warszawa:
Wydawnictwo W.A.B. 2005, s. 45.

13 Eidem, Labour of Dionysus: A Critique of the State-Form, Minneapolis—London: University of
Minnesota Press 1994, s. 9.
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réwniez jest koniecznym ogniwem szerszego procesu ,,pracy”’ natury, ktory realizuje
si¢ w cigglym odtwarzaniu si¢ pojedynczych organizmoéw i catych gatunkéw, czyli
przeciwdziataniu entropii. Cho¢ obiektywnie $lepa i przypadkowa, ewolucja takze mo-
glaby by¢ rodzajem pracy, podobnie jak ,,praca” genomu konieczna dla pojawiania si¢
bytéw tak zlozonych jak cztowiek. Drugi trop interpretacyjny zawiera si¢ w wyraze-
niu ,,banki danych w genomie”. Jesli zjawiska zachodzace w obrgbie komorki zywej
skonceptualizujemy w kategoriach celowego dziatania nastawionego na zysk (taka jest
bowiem racja bytu bankéw w gospodarce kapitalistycznej), nie bedzie powodu, dla
ktérego nie mieliby$my zobaczy¢ w niej pracy.

Powyzsza interpretacja, cho¢ oczywiscie kieruje si¢ strategia reductio ad absur-
dum 1 nie ma na celu przypisywania Bartczakowi przekonania o celowosci genomu,
kieruje uwage w strong wigkszej struktury pojgciowej, ktdra organizuje poezje autora
Naworadiowej. Jedynym bowiem rozumieniem pojecia pracy, ktore obejmowatoby
wszystkie sytuacje przywolane przez poetg, jest fizyczne rozumienie pracy jako wiel-
kosci opisujacej ilos¢ energii przekazywanej miedzy uktadami czastek i cial. Skiero-
wanie poetyckiego spojrzenia na poziom fizyczny jest za§ gestem, ktory inauguruje
1 umozliwia antyreprezentacjonizm Bartczaka. Sp6jrzmy na wiersz Nardd szczesny:

pojemna forma masa katastrof przesigka bibutke
prezenter mi mowi z piramidy serwisowej

to byla czysta synaptyczna chwila

tu masz hangar w nim masa cukrowa pestycyd sorgo

tu masz jak pomagamy na genetyke

znaszli ten wyziew wytrysk w hipokamp wyciek
wszystko ucichto polacy rodzina

us$miechnigte twarze ekran kredowy

powleka epoksyd niewiadomego pochodzenia (N, s. 20)

Ten wiersz moglby stanowi¢ poetycki manifest antyreprezentacjonizmu — to ko-
munikat, ktory ostentacyjnie odzegnuje si¢ od referencjalnosci i celowo wymyka sie
ocenie w kategoriach prawdziwosci. Nie chodzi o to, ze uchyla si¢ od funkcji, ktore
powinien spetnia¢ — jako komunikat poetycki (a nie poznawczy) nie jest wszak zobo-
wigzany do reprezentowania rzeczywistosci. Nie chodzi tez o jego hermetycznos$¢ czy
wysoki prog wejscia czytelniczego; cho¢ wiersz jest ,.trudny”, jego poetyka nie wydaje
si¢ nastawiona wylgcznie na stawianie oporu interpretacji, a zarys sytuacji przedsta-
wionej jest wzglednie tatwy do okreSlenia — rzecz dzieje si¢ zapewne przed telewizo-
rem. Jego antyreprezentacjonizm zawiera si¢ raczej w decyzjach leksykalnych: choé¢
wiersz dotyka probleméw zycia zbiorowego — toksyczno$¢ medidow, zawlaszczenie
identyfikacji narodowych przez dyskurs konserwatywny — jezyk zjawisk spotecznych
jest w nim zastapiony przez jezyk stanow fizjologicznych. W punkcie wyjscia zabieg
ten mozna byloby potraktowac jako parodie albo krytyczny cytat obnazajacy bezsens
papki jezykowej plynacej z ,piramidy serwisowej”. Wiersz jednak nie proponuje al-
ternatywy; sam staje si¢ ,,ekranem kredowym”, czyli konsekwentnie sprowadza si¢
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w obrebie wiasnej retoryki do nieprzejrzystej, matowej powierzchni. ,,Czysta sy-
naptyczna chwila” jest wylacznie wewnetrznym parametrem podmiotu poznajacego
1 najwyrazniej nie ma korelatu w $wiecie zewnetrznym. Podobnie ,,wyziew wytrysk
w hipokamp wyciek” jest neutralnym referencjalnie okresleniem procesu fizyczno-
-chemicznego, ktory cechuje kazda reakcje organizmu, bez wzgledu na to, co ja spo-
wodowato; frazy te pochodza z porzadku opisu biologicznego — jest on obojetny
spotecznie, historycznie i politycznie i sprowadza si¢ do prezentacji szeregu stanow de-
finiowanych ilo$ciowo, czyli w kategoriach wigckszego lub mniejszegonatezenia. Mozna
powiedzie¢, ze tak przedstawione procesy poznawcze przestaja nosi¢ znamiona reakcji
na co$ konkretnego. Oczywiscie u zrodta kazdej reakcji musi znajdowaé si¢ bodziec,
ale gdy mowa o ,,wyciekach” neuronalnych, charakter bodzca przestaje mie¢ znaczenie.

Jak dowodzi Ruth Leys w ksigzce The Ascent of Affect', widoczna od pewnego
czasu w psychologii emocji tendencja do ktadzenia coraz wigkszego nacisku na fizjolo-
giczne (a zwlaszcza neuronalne) przyczyny ludzkich dziatan i decyzji kosztem ich po-
znawczego 1 spotecznego komponentu — czyli tego, co decyduje o ich znaczeniu — wy-
wiera wyrazny wplyw takze na politologie, histori¢, antropologie i socjologi¢. Rzecz-
nicy tej tendencji — na przyktad William Connolly, ktéry swojg perspektywe nazywa
»immanentnym naturalizmem”'> — argumentujg, ze ludzkie rozumowanie w znacznej
mierze odbywa si¢ na drodze szybkich, bezrefleksyjnych odruchow, zachodzacych na
poziomie podkorowym, dla ktorych dopiero post factum konstruujemy uzasadnienie
— 1 ze fakt ten ma znaczenie dla naszego rozumienia catej sfery spotecznej. Connolly
powotuje si¢ miedzy innymi na eksperymenty z udzialem pacjentki, u ktorej wywoty-
wano $miech za pomoca elektrycznej stymulacji mézgu, a potem proszono o podanie
powodu swojej reakcji. Cho¢ wybuch $§miechu byt indukowany fizjologicznie, kobieta
za kazdym razem powolywala si¢ na jaka$ przyczyne, ktora — jak zauwaza Connolly —
byta jedynie konfabulacjg. W zadziwiajacym zachowaniu pacjentki Connolly znajduje
dowod na to, ze nie doceniamy ,,pod$wiadomych kalkulacji” poprzedzajacych ludzkie
zachowania i ze motywacje, ktore powoduja nami w zyciu codziennym, sg czesto ilu-
zja, ktora przykrywa dzialanie glebokich sit afektywnych. Smiech w tym przypadku
bylby tego rodzaju afektem niemajacym uzasadnienia czy przedmiotu — czysta ,,we-
sotoscig” [joy]. Ale — oponuje Leys — jesli naturalizujac rado$¢ w ten sposob, odetnie-
my ja od jej miejsca w catoksztatcie intencjonalnego zycia mentalnego i spotecznego,
ktore ustrukturyzowane jest przez przyczyny poznawcze, co pozostanie trescig tego
pojecia? Leys pisze:

Jesli ,,znaczenie”, jakie przypisujemy ,,Smiechowi” — tutaj definiowanemu w kategoriach ruchow
ciala — jest niezalezne od powodow, dla ktorych mozemy si¢ $Smiac, jesli $miech jest czysto neu-

" Ruth Leys, The Ascent of Affect: Genealogy and Critique, Chicago—London: The University of
Chicago Press 2017.

15 William Connolly, Neuropolitics: Thinking, Culture, Speed, Minneapolis—London: University of
Minnesota Press 2002, s. 85.
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rologicznym zjawiskiem, to tracimy zupelnie z oczu znaczenie stowa ,,wesoto$¢” [joy]. Jesli mozg
dziewczyny bylby stymulowany podczas gdy, na przyklad, bylyby jej przekazywane zle wiesci, to
wykonywataby wszystkie fizyczne ruchy kojarzone ze $miechem, czujac si¢ jednoczesnie smutna, ze
jej pies zmarl. Wigc albo wesoto$¢ [joy] oznacza to, co potocznie rozumiemy pod poj¢ciem radosci
[happiness], a symulowany $§miech dziewczyny nie ma z tym nic wspdlnego, albo wesotos¢ [joy] nie
ma zadnego znaczenia poza tym, ze desygnuje fizyczne ruchy ciata zwiazane ze $miechem'®.

Prace psychologoéw i neurobiologéw zainspirowaty badaczy z innych dziedzin
do opisu spoteczenstwa, historii i polityki nie przez pryzmat celow, dazen i intereséw
cztowieka, lecz raczej z perspektywy przedmiotdow, mikroorganizmow i neuroprzekaz-
nikéw. I tak na przyktad Daniel Lord Smail, ktory w swoich badaniach skupia si¢ na
wptywie substancji psychoaktywnych na dzieje ludzkosci, proponuje, zeby pojawienie
si¢ idei zwigzanych z o§wieceniem wigza¢ nie z celowym dziataniem grup i jednostek,
ale z interakcja bezosobowych proceséw kulturowych i neuronalnych. Z punktu widze-
nia neuronauki bowiem

na poziomie chemicznym nie ma znaczacej réznicy mi¢dzy praktykami kulturowymi i substan-
cjami psychoaktywnymi. Oba te rodzaje danych wejsciowych sa tlumaczone na jezyk systemu ner-
wowego. Jezyk ten sklada si¢ z synaps, neuroprzekaznikow i okropnie skomplikowanej gramatyki'”.

Cho¢ Bartczak nigdy nie deklarowat sympatii ani wobec teorii afektywnych, ani
wobec podej$¢ nowomaterialistycznych, koncentracja na stanach wewnetrznych orga-
nizmu ludzkiego pojmowanych immanentnie — niezaleznych od idei i przekonan — wy-
daje si¢ taczy¢ go z przywotanymi badaczami. Obraz podmiotu, ktory nie reaguje na
cos, a jedynie reaguje, wspotwystepuje bowiem u Bartczaka z obrazem wiersza, ktory
nie musi by¢ czytany (a wiec rozumiany), ale po prostu jest, zdolny do samoistnego
oddzialywania. W utworze Ojczyzna magnetyczna podmiot méwi w charakterystycz-
nej dla Bartczaka apostrofie:

ojczyzno hipokrytko ktdra nie czytasz
wiersza nie martw si¢ wiersz

jest wliczony wzarty

w programowe korozje (N, s. 21)

Liczac na to, ze wiersz zadziata ,,fizycznie” na odbiorce — wezre si¢ w niego, ini-
cjujac procesy ,,programow[ych] korozj[i]” — tym samym odktadamy na bok wazne
pytanie: dlaczego si¢ to wydarzy, to znaczy, jakie konkretnie sensy zawarte w wierszu
maja zdolno$¢ trawienia tkanki narodowe;.

16 Ruth Leys, The Ascent of Affect, s. 334-335 (przektad — AP).

17 Daniel Lord Smail, An Essay on Neurohistory, w: Emerging Disciplines: Shaping New Scholarly
Fields of Scholarly Inquiry in and Beyond the Humanities, red. Melissa Bailer, Houston: Rice University
2010, s. 115.
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Wracamy zatem do tekstu Jankowicza i Katuzy i przedstawionego tam obrazu je-
zyka jako kodu analogicznego wzgledem DNA, a takze do obrazu aktywnosci ludzkiej
jako szeregu reakcji biologicznych i chemicznych. Przytoczmy korespondujacy z tymi
wizjami fragment tytulowego poematu z tomu Naworadiowa:

istoczysz si¢ szaro przenikasz ociekasz macierzystym chtodziwem

w jego roztworze serce akcja nikotyna z kosci do ko$ci z mitosci do praw do ciebie dla ciebie
wyssana przez nico i cacy no co$ ty przeciez nikomu o nas nie powiem

w powietrzu prosbowym nie masz leku pastylki masz plastyke mozgu z szumow

masz twarz z ludzkiego pojecia ktore przechodzi

masz sen jego nawis blade widzenie nawiasem mowiac

stoisz dtuzej dzi$ nieco przy powietrzu co$ méwisz kto§ cos mowi badz pluje

to jest ta forma pojemna z kraju piany katatonii syndykat skrajny Zyciowy zZe patrzysz nie
widzisz a prawisz

z niego z bladego pojecia plenisz dyktat nerwowy (N, s. 31)

Latwo uchwyci¢ krytyczny wydzwiek tego wiersza. ,,Forma pojemna”, ktérej si¢
tu poszukuje, w ironicznym komentarzu podmiotu lirycznego zostaje sprowadzona do
niekomunikowalnych reakcji afektywnych — ,,piany” (na ustach?) i ,katatonii” — czyli
»skrajn[ego] syndykat[u] zyciow[ego]”, zycia biologicznego w jego dezintegrujacych
przejawach spotecznych. Gdy kontrolg nad wspdlnota przejmuja destrukcyjne emocje —
bez watpienia mowa tu o toksycznej polskosci, nacjonalizmie, zaslepieniu i agresji — znika
zdolnos¢ refleks;ji, a infantylne, rudymentarne hasto, ktore konsoliduje grupe — ,,blad[e]
pojeci[e]” — zostaje pozbawione racjonalnego uzasadnienia i moze by¢ bezmyslnie przy-
jete — wypleniony z niego zostaje ,,dyktat nerwowy”, czyli, jak si¢ domys$lamy, element
rozumowy. Jesli jednak przeciwienstwem tak zarysowanej sytuacji uczynimy rozumnosé
poddang dyktatowi impulséw nerwowych — innymi stowy, jesli refleksje, ktorej dojmu-
jacy brak odczuwa podmiot, skonceptualizujemy w terminach naturalistycznych, jako
prymat tego, co ,,istoczy si¢ szaro”, czyli jako zdolno$¢ zrobienia uzytku z kory moézgo-
wej — wcigz aktualne pozostanie pytanie: co jest treScig owych procesow rozumowych?
Do czego ma by¢ wykorzystana istota szara?

Ten antyreprezentacjonistyczny naturalizm daje o sobie zna¢ takze w cyklu wier-
szy W mitosci mam wstegp do organizmu ojca:

1.

Organizm mojego ojca wszedzie
wyodrgbnia mnie

sposréd innych zaktdcen Inne zaktocenia
organizmu mojego ojca

wstepuja si¢ we mnie Mam wstep

do organizmu mojego ojca

ktory nie pit zbyt wiele bankrutowat

na umor palit zte papierosy stuchat Hendrixa
zabieral mnie w gory
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2.

Instrukcje w $niegu recytacje

W organizmie mojego ojca we mnie
intymno$¢ grawitondw w zjezdzie

rozptywa si¢ w zerowa wiarg

moment pedu moment puchu

planetarnej pychy jakies ja

w tym wierszu mineralny §piew planety
wsrod drzew o$wietlonych $niegiem (N, s. 24)

Relacja miedzy ojcem i synem, ktérg mozna traktowac jak analogie relacji poety
1 wiersza — tworcy i wytworu — jest ukazywana jako relacja przyczynowa i fizyczna.
Mitos¢, jako sita zblizajgca, pozwala podmiotowi dostgpi¢ komunii z rodzicem, ktora
jednak ogranicza si¢ do kontaktu z jego organizmem. Znac ojca znaczy wigc tyle, co
moc opisac¢ go za pomoca faktow behawioralnych (palenie ztych papierosow, stuchanie
Jimiego Hendrixa, chodzenie w gory), a zatem moc swojg biografic umiesci¢ w sto-
sunku do tych faktéw. W ,,organizmie ojca” proézno szukaé¢ czegokolwiek wigcej niz
»instrukcj[i] w $niegu” — czystych danych — a jego opis to nic wiecej jak ,,recytacj[a]”.

Z bardzo podobng sytuacjag mamy do czynienia w wierszu Plastyk mozgu, w kto-
rym medium reprezentacji osoby jest ,,skan mézgu”:

obok neurologii

czarna rybka na zderzaku
doktor neuronowy

zgniata

widziatem ci¢ w skanie
doktorze ty to sobie tanczysz
gesty taniec niewymowny
czarny laser

$wiatto wychodzi mi

w skanie mézgu ojca
doktor wychodzi

mowi: ,,ten obszar

ktory wyszedt w skanie

nie wiemy

gdzie on jest”

w poétkulach mi tanczy
obszar mowy mojego ojca
czarne stoneczko na zderzaku
obok neurologii

poraza ,,ten obszar

nie wiemy

do kogo on nalezy”

czarny laser plastyk mozgu
gdzie jest we mnie

ktory mowi: ,ten obszar
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jest jak nicos¢

dla nicosci ktora zyjesz”
twoje sa prety zyly diody
strefy zgniotu

rybki stoneczka ja mowig
w porazeniu (N, s. 25)

W niepokojacym, repetytywnym opisie ojciec — adresat zwrotu ,,widziatlem ci¢
w skanie” — kazdorazowo ukazywany jest jako wlasciciel organizmu, do ktorego od-
noszg si¢ dane, wskazujace — jak si¢ domyslamy — na udar lub uraz (,,zgniot”) mézgu
w obszarze mowy. W tym konsekwentnie materialistycznym wierszu ludzkie zycie —
a co za tym idzie, takze ludzka jazn — sg efektem mechanicznych zalezno$ci w obrebie
tymczasowego skupiska atomow, w ktorym tatwo o usterke. Zaskakujaca deklaracja
lekarza, ktory nie wie, gdzie jest ,,ten obszar / ktory wyszedl w skanie” 1 ,,do kogo on
nalezy”, wprowadza dojmujacg niepewnos¢ co do relacji miedzy uszkodzonym cia-
tem a odpowiadajaca mu osobg. By¢ moze chodzi o moment, w ktdérym nie jest jasne,
czy rzeczona osoba jeszcze istnieje, czy — w my$l najgorszego scenariusza — jej jazn
zanikta juz, pozostawiajac jedynie ,,nicos¢”. A moze klopot z okresleniem, do kogo
nalezy uszkodzony osrodek mowy, wigze si¢ z tym, ze osoba, ktérej cheielibysmy go
przypisa¢, nie moze juz mowic za siebie; nie ma nikogo, kto na pytanie ,,do kogo on
nalezy” mogltby odpowiedziec: ,,do mnie”. Niepewno$¢ wzmocniona jest jeszcze przez
nieprecyzyjne okreslenie ,,skan” — nie wiadomo, czy chodzi o rezonans magnetyczny,
o tomografi¢ komputerowa, czy o jeszcze inng metode. Niescistosci te wraz z eliptycz-
nos$cig relacji podmiotu rozmywajg realizm sytuacji, sprawiajac, ze punktem dojscia
wiersza nie jest os§wiecony racjonalizm, ktéry ma na celu ,,odczarowanie” naszego
mys$lenia o tym, co znaczy by¢ osobg; wiersz jest raczej probg oddania traumatycznego
doswiadczenia kogos, kto widzi, jak bliska mu osoba staje si¢ nagle nieuchwytna —
znika, zaciera si¢, odchodzi, a §ladem po niej jest juz by¢ moze jedynie obraz mozgu.

U Bartczaka jednak skan mézgu jako synekdocha osoby nie jest jedynie elementem
szokujacego poetyckiego obrazowania; jest warunkiem pomyslenia antyreprezentacjo-
nistycznej ontologii poetyckiej. Wiersze W mitosci mam wstep... oraz Plastyk mozgu
nie tyle sprowadzajg ojca do materii, z jakiej zrobione jest jego cialo — podwazajg
raczej sama zasadno$¢ pytania o istnienie czego$ takiego jak osoba, czyli zaprzeczaja
temu, co Walter Benn Michaels nazywa ,,r6znicg migdzy tym, z czego jesteSmy zrobie-
ni, a tym, czym jestesmy”'8. Ta ,,wewngtrzna roznica”'?, ktora autor The Gold Standard
sledzi w amerykanskiej prozie przetomu XIX i XX wieku, jest jego zdaniem warun-
kiem istnienia nie tylko osob, ale takze pieniedzy, korporacji, towaréw i dziet sztuki
— stowem, wszystkich tych bytow, ktorych istota zawiera si¢ w nietozsamosci ich ma-

18 Distinction between what we are made of and what we are” (Walter Benn Michaels, The Gold
Standard and the Logic of Naturalism, Berkeley—Los Angeles—London: University of California Press
2005, s. 171).

19 Ibidem, s. 21.
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terialnej podstawy oraz tego, co symbolizuja; wszystkich tych bytow, ktorych nie da si¢
pomysle¢ inaczej niz jako réznych od tego, czym sa fizycznie. Warto$¢ wymienna to-
waru jest niesprowadzalna do jego materialnej postaci, a warto$¢ nominalna pienigdza
jest niezalezna od warto$ci wymiennej kruszcu, z ktérego jest zrobiony. Podobnie oso-
bowos$¢ prawna korporacji nie jest sumg osobowosci prawnych jej cztonkow, a dzieto
sztuki nie jest sumg farb i plotna albo tuszu i papieru. Wyobrazanie sobie doskonalej
tozsamosci znaczenia i materii albo mozliwo$ci redukcji znaczenia do materii jest naj-
wazniejsza sktadowsq ,,logiki naturalizmu”, czyli struktury dyskursywno-pojeciowej
charakterystycznej dla tekstow powstajacych w reakcji na kryzys wyobrazni spowo-
dowany przemianami rynkowymi w Stanach Zjednoczonych na przetomie XIX i XX
wieku — m.in. powiesci Franka Norrisa, Arthura Machena, Josiaha Royce’a, Henry’ego
Jamesa i Theodore’a Dreisera. Towary, ktore moga by¢ sprzedane na gietdach spekula-
cyjnych, zanim jeszcze zaczna istnie¢, albo papierowe pienigdze — na pierwszy rzut oka
zupehie bezwartosciowe — staty si¢ dla dOwczesnych pisarzy pozywka dla fantazji na
temat wartosci catkowicie ugruntowanej w namacalnym ksztatcie przedmiotu, ktorej
najlepszym przyktadem jest wizja waluty opartej na samoistnej wartos$ci ztota — raczej
odkrywanej w naturze niz spolecznie konstruowanej. Wariacjg na temat tej fantazji jest
sztuka minimalistyczna, ktora — inaczej niz sztuka modernistyczna — ,,dazy nie do tego,
by pokona¢ badz zawiesi¢ swoja przedmiotowos¢, lecz wprost przeciwnie — by odkry-
wac 1 rzutowaé przedmiotowo$¢ jako taka”?’. Symptomatyczna w tym kontekscie jest
praca Roberta Morrisa z roku 1963 zatytulowana Self-Portrait (EEG). To pas papieru
wypehliony zapisem elektroencefalograficznym aktywno$ci mozgu Morrisa, swoja
dhugoscia odpowiadajacy dhugosci ciata artysty. Jak twierdzi autor, podczas badania
elektroencefalografem przez caty czas aktywnie myslat o sobie samym. Tytut — iro-
niczny i przewrotny — jest kluczem do rozpoznania minimalistycznego zalozenia stoja-
cego u podstaw dzieta. Self-Portrait (EEG) nie jest portretem artysty, nie reprezentuje
Morrisa; stanowi tylko $lad pozostawiony przez jego ciato — podobnie jak ukonczony
w tym samym roku Portrait, czyli kolekcja buteleczek zawierajacych ptyny fizjolo-
giczne 1 wydzieliny ciata autora. Ta mniej lub bardziej przypadkowa zbieznos$¢ — zapis
EEG u Morrisa i ,,skan mézgu” u Bartczaka — zwraca uwage na podobienstwo intuicji
stojacych za rozmaitymi probami naturalizacji zjawisk spotecznych, ktore jednocze-
$nie zawsze pociagaja za soba naturalizacje estetyki i antropologii.

Wracajac do projektu organicznego, mozemy wigc powiedzie¢, ze proba neutrali-
zacji opresyjnych mechanizméw wladzy poprzez opisanie ich jako materialnego ukta-
du ciat i przedmiotow jest analogiczna wobec proby krytyki niewydolnej sfery publicz-
nej za pomoca odwotan do fizjologii — obie wymagaja przyjecia redukcjonistycznego
rozumienia podmiotu, ktory jest funkcja stanow fizycznych swojego ciala. Racje ma
wiec Dawid Kujawa, gdy piszac o tomie Pokarm suweren, dochodzi do wniosku, ze
Bartczak ,,nie poswigca wcale szczegolnej uwagi wzajemnym stosunkom podmiotow,

20 Michael Fried, Sztuka i przedmiotowosé, przet. Krzysztof Pijarski, ,,Widok™ 2016, nr 15, https://
www.pismowidok.org/pl/archiwum/2016/15-teatralnosc/sztuka-i-przedmiotowosc [dostep 14.03.2023].
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bo od poczatku interesuje go molekularny obraz rzeczywistosci i jej molekularne prze-
ksztatcenia™?!. W interpretacji krytyka podstawg dystrybucji wtadzy opisywanej w to-
mie jest ,,reorganizacja biatek”, a utrzymanie hegemonii polega na takim zarzadzaniu
materig 1 afektami, zeby umocni¢ wtadze nad ciatami podmiotow podlegtych. Okresle-
nie ,,zywienie przekonan” przybiera w tej perspektywie odcien w petni naturalistyczny;
organizmy zywia przekonania, podobnie jak poddani zywia cialo despoty. Nie tylko
wiec tracimy z oczu ich tres¢, ale i konstruujemy paradygmat, ktéry nie zaktada ko-
niecznosci jej dociekania. Kujawa stwierdza wprost: ,,Data spozycia i wymiotowanie
do rzeki beda w takim samym stopniu sprawami «reorganizacji biatek» jak «zywienie
przekonan»”??. Podobnym tropem podgza Cezary Wicher, gdy stwierdza, ze u Bart-
czaka ,tak, a nie inaczej sformutowane wersy” sg ,,podyktowane zmiennoscig w jego
organizmie”, a zarazem, Ze jego poezja jest ,,od podszewki poezjg emancypacyjng”>.
Problem z tak pojetym redukcjonistycznym naturalizmem nie polega na tym, ze
jest on fatszywy. Wiele krytyczek bytoby sktonnych przyjaé¢ materialistyczne zatoze-
nie, ze czlowiek w ostatecznym rozrachunku jest zbiorem zjawisk fizycznych, czyli,
innymi stowy, Ze nie istnieje niematerialny substrat osobowos$ci. Ewentualne zastrze-
zenia, ktore mozna wysuna¢ pod adresem projektu organicznego, nie dotycza kwestii
metafizycznych, ale problemu wyobrazni politycznej — wydaje si¢ bowiem, ze z punk-
tu widzenia progresywnego projektu politycznego, z ktorym deklaratywnie sympaty-
Zuja przytaczani przeze mnie krytycy, naturalizm taki jest niewystarczajacy. Ta sama
bowiem strategia poetycka, ktéra zdaniem komentatoréw uwrazliwia nas na dziatanie
przemocowych mechanizméw dyscypliny i kontroli czy ujawnia strategie zarzgdzania
zyciem w epoce biopolityki, jednoczesnie uniemozliwia sformutowanie alternatywy.
Za pomocg stownika naturalistycznego nie da si¢ bowiem opisaé lepszej organiza-
cji $wiata; da si¢ jedynie opisa¢ organizacj¢ inng, czyli inny uktad bialek, w swym
ksztalcie fizycznym ani lepszy, ani gorszy. Projekt organiczny jest wigc postpolityczny,
poniewaz opiera si¢ na zalozeniu, jak ujmuje to Michaels, ,,jakoby twoje postgpowa-
nie i przekonania mozna byto uzasadni¢ za pomoca opisu tego, kim jeste$”**. Proba
zastgpienia przekonan tozsamoscig, a wiec przedstawienia roznic ideologicznych jako
pokrewnych réznicom migdzy kulturami badz jezykami — istota polityki tozsamosci,
ktérag problematyzuje autor Ksztaftu znaczgcego — jest analogiczna wobec proby zasta-
pienia przekonan biologia. Swiat procesow i zjawisk organicznych, podobnie jak §wiat
roznic tozsamosciowych, jest §wiatem bez polityki, poniewaz wyklucza mozliwos¢
opowiedzenia si¢ po ktdrej$ ze stron. Jesli wiersz jest reakcjg organizmu probujace-
go przetrwa¢ w $rodowisku, to reakcje t¢ mozemy oceni¢ wylacznie w kategoriach

2! Dawid Kujawa, Reorganizacja bialek, ,,ArtPapier” 2017, nr 17 (329), http://artpapier.com/index.
php?page=artykul&wydanie=331&artykul=6334 [dostep 14.03.2023].

2 Tbidem.

3 Cezary Wicher, Pozywne linie, ,Maty Format” 2017, nr 17, http://malyformat.com/2017/10/po-
zywne-linie/ [dostep 26.06.2023].

2 Walter Benn Michaels, Ksztalt znaczgcego, przet. Jan Burzynski, Korporacja Halart, Krakow
2011, s. 20.
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skuteczno$ci, nie za$ stusznosci. Jesli za$ jezyk jest kodem, ktory dziata podobnie jak
DNA, czyli jest nie tyle rozumiany i interpretowany, ile raczej pociaga za sobg fizyczne
skutki, nie ma sensu pytaé, czy wiersz trafnie badZ prawdziwie oddaje rzeczywistos¢
spoleczng — liczy si¢ jego efekt. W obrgbie poetyki naturalizmu nie ma wigc miejsca
na zaistnienie wspolnoty politycznej — jest ona jedynie wyrazem wspolnoty organi-
zmow, czyli wspolnoty, ktdrej spoiwo stanowia fakty, nie interesy. Nawet jesli — dzigki
przyjeciu naturalistycznej perspektywy nieantropocentrycznej — zauwazymy, ze ludzie,
podobnie jak inne organizmy i surowce, sa podlegli kapitalistycznej zasadzie ekstrakcji
wartosci dodatkowej, wcigz nie wiemy, w czyim imieniu i dlaczego mieliby$my z tym
walczy¢, bo cho¢ ludzie majg interes w tym, zeby ten stan rzeczy si¢ zmienit, chwasty,
asfalt i inne byty nie-ludzkie takiego interesu nie maja. O ile wigc mozna reprezen-
towac interes wspolnoty politycznej, bo posiada ona wspdlne cele, o tyle wspolnoty
organizméw nie mozna reprezentowac inaczej, niz na zasadzie pars pro toto, czyli
bedac jej cztonkiem.

Jesli jako podmioty polityczne mozemy by¢ zredukowani do naszych ciat, to poli-
tyka, ktéra wowczas sprowadza si¢ do ich uktadu, przestaje mie¢ cokolwiek wspolnego
z tym, co przez ,,polityke” rozumie Michaels, czyli z warto§ciowaniem $cierajacych
si¢ $wiatopogladow i negocjowaniem wspdlnych stanowisk; sprowadza si¢ raczej do
technicznej kwestii tego, jakimi §rodkami osiggnaé dang ,,organizacj¢ biatek”. Z tej
perspektywy pytanie o to, jakie zywimy przekonania, staje si¢ albo trywialne, albo
nieuzasadnione. Trywialne o tyle, o ile przekonania — analogicznie do polityki — ro-
zumiemy w naturalistycznych kategoriach adaptacyjnej reakcji organizmu na zmiane
w otoczeniu albo rekonfiguracji jego wewnetrznej, poziomej sieci dyspozycji mental-
nych. Wiedza na temat tak rozumianych przekonan, cho¢ pozwala wyjasni¢ zacho-
wanie jednostek, nie pozwala stwierdzi¢, czy zachowanie to jest shuszne, ani nie daje
narzedzi argumentacji za tym, ze dany uktad fizyczny jest lepszy od alternatywnego.
Gdybys$my z kolei chcieli utrzymywac, ze przekonania przekraczaja jednostki, a wiec
moga by¢ prawdziwe lub falszywe niezaleznie od tego, kto je zywi — prawdziwe lub
fatszywe dla wszystkich — to na gruncie naturalistycznej polityki biatek musieliby$my
odrzuci¢ to pytanie jako nieprawomocne. Tak rozumiane przekonania, cho¢ sa two-
rzywem polityki w rozumieniu, ktére przyjmuje Michaels — polityki jako przestrzeni
sporu na temat uniwersalnej przewagi jednego projektu organizacji spoleczenstwa nad
innym — nie mieszcza si¢ bowiem w granicach organicznej ,,polityki” biatek, ponie-
waz silg rzeczy albo sg niezalezne od ,,molekularnego obrazu rzeczywistosci”, albo
znajduja si¢ na takim poziomie opisu rzeczywistosci spotecznej, ktory nie moze byé
uzasadniony przez odwotanie do fizycznego uktadu ciat.

Cho¢ wigc poezja Bartczaka w swoim naturalistycznym wymiarze moze kojarzy¢
si¢ z tym, co nazywamy dzi$ ,,wierszem zaangazowanym”, skojarzenie to ostatecz-
nie prowadzi na manowce. Nawet bowiem jesli 6w naturalizm operuje w pewnym
horyzoncie politycznym, stuzac do opisu star¢ jednostek i grup w sferze publicznej
czy zwracajac uwage na mechanizmy sprawowania wiadzy, to uniemozliwia zajecie
stanowiska wzgledem tych zjawisk. Uniemozliwia zar6wno poecie, jak i krytykowi,



104 Adam Partyka

ktory, zeby podjac¢ z wierszem dialog rozgrywajacy si¢ na planie politycznym, musial-
by rzutowac na wiersz wiasny system przekonan, co zdaniem wielu krytykow — wigcz-
nie z tymi zaangazowanymi w projekt organiczny — mija si¢ z celem. Jesli warunkiem
podkreslenia podmiotowej bezsilnosci i odkrycia niewidocznych struktur wtadzy jest
przyjecie stownika, ktéry wyklucza konsolidacje politycznie istotnej podmiotowosci
zbiorowej i zbudowanie pozytywnego programu, ktory pozwalatby takiej wladzy si¢
przeciwstawic¢, to strategia ta nie daje realnych narzedzi oporu. Polityczny wymiar
poezji Bartczaka najsilniej dochodzi do glosu tam, gdzie poeta stara si¢ naturalizm
przekroczyé, czego najciekawszym przyktadem jest tom Wiersze organiczne, ktdry po-
rusza problem wartosci i stanowi zdecydowang krytyke procesu utowarowienia®. Sam
naturalizm trudno jednak postrzega¢ w kategoriach radykalnego gestu politycznego,
jak chcieliby tego komentatorzy; to raczej proba wyobrazenia sobie §wiata, w ktorym
z konieczno$ci nie ma miejsca dla polityki. Przyczyny wewnetrznej niespdjnosci pro-
jektu organicznego nie lezg wigc jedynie po stronie propozycji poetyckiej; nalezy ich
raczej upatrywac¢ we wnioskach, jakie z tej propozycji wyciaga krytyka wspottworzaca
ow projekt, a ktore obejmujg na przyktad przeswiadczenie, ze zwrdcenie uwagi na inne
niz ludzka formy zycia i stworzenie wspolnoty miedzygatunkowej pozwoli nam zna-
lez¢ odpowiedzi na drgczace nas problemy — takie jak problem zartocznej akumulacji
kapitalistycznej — lub przekonanie, ze mozliwa jest taka krytyka struktur spotecznych
i mechanizméw wiadzy, ktéra te struktury i mechanizmy sprowadza do konfiguracji
ciat 1 biatek.
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