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Abstract

This article deals with an ecocritical reading of S.T. Coleridge’s The Rime of the Ancient
Mariner offered in a contemporary multimedia project Ancient Mariner Big Read. The
emphasis is laid on those elements of the project that convey pro-ecological message by
presenting the human—nature relationships in a hybrid manner (by use of a hybrid and
intertextual or interpictorial artistic form), thus constituting a creative development of
the romantic ballad. A closer look is taken at the semantic shift that is visible in this new
interpretation of the ballad. It consists in the shift of focus — as compared to traditional
interpretations — from the romantic subject to the realm of nature, and so from the an-
thropocentric perspective to the ecocentric one.
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Rymy o Sedziwym Marynarzu (The Rime of the Ancient Mariner) Samuela Taylo-
ra Coleridge’a z 1798 roku doczekaly si¢ wielu interpretacji przyjmujacych rozmaite
perspektywy badawcze. Bywaly odczytywane jako historia o winie i chrzescijanskiej
pokucie oraz odkupieniu (nierzadko problematycznie ujmowanej, w oderwaniu od
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tradycyjnego schematu), o grzechu pierworodnym, jak rowniez opowie$¢ o Swiecie
duchowym, o poetyckiej wyobrazni, o podrézy jako symbolu ludzkiego zycia czy
— zwlaszcza w ostatnich latach — o kolonializmie i niewolnictwie'. Niekiedy tez od-
mawiano im jakiegokolwiek znaczenia, koncentrujgc si¢ na sugestywnosci atmosfery
1 magicznosci utworu.

Aktualnos¢ Rymow w pierwszej potowie XXI wieku akcentowat Tim Fulford w ju-
bileuszowym tekscie Coleridge at 250: A Poet for the Twenty-First Century*, podkre-
$lajac ich istotnos¢ dla wspotczesnego odbiorcy poprzez wskazanie takich tematow,
jak cancel culture (w kontekscie traumy, wstydu i winy), zdrowie psychiczne czy rasa
i niewolnictwo. Na pierwszym jednak miejscu odnosit dzieto Coleridge’a do ekolo-
gicznej katastrofy i zmian klimatycznych, traktujac Rymy jako prorocza przypowiesé
0 zniszczeniu spoleczenstwa i natury poprzez ekstremalng pogode spowodowang eks-
ploatacja planety przez cztowieka®.

Fabuta Sedziwego Marynarza zdaje si¢ zachecaé do takiej ekokrytycznej lektury
uwzgledniajacej relacje migdzy cztowiekiem a $wiatem natury*: tytutowy bohater za-
trzymuje jednego z gosci weselnych, aby opowiedzie¢ mu swojg histori¢ o tym, jak
podczas podrozy morskiej na Pacyfiku bez wyraznej motywacji zabit albatrosa, pézniej
zawieszonego na jego szyi. Akt ten uruchomit seri¢ niezwyktych, gléwnie nadprzy-
rodzonych, wydarzen stanowigcych budzacg groze kar¢ dla Marynarza i catej zalogi
statku. Przezyt tylko glowny bohater ballady, ktéry zmuszony zostal do snucia swojej
opowiesci wszystkim napotkanym osobom. Ratunek dla niego nadszedt, gdy pobto-

! Przyktadowo, w odniesieniu do samego watku rasy i niewolnictwa wskaza¢ mozna m.in. naste-
pujace prace: J.R. Ebbatson, Coleridge’s Mariner and the Rights of Man, ,,Studies in Romanticism”
1972, t. 11, nr 3, s. 171-206; Debbie Lee, Yellow Fever and the Slave Trade: Coleridges “The Rime
of the Ancient Mariner”, ELH 1998, nr 65, s. 675-700; Malcolm Ware, Coleridge’s ‘Spectre Bark’:
A Slave Ship?, ,,Philological Quarterly” 1961, nr 40, s. 589-93; Patrick J. Keane, Coleridge s Submerged
Politics: The Rime of the Ancient Mariner and Robinson Crusoe, London: University of Missouri Press
1994, s. 47-160.

2 Tim Fulford, Coleridge at 250: A Poet for the Twenty-First Century, w: The New Cambridge
Companion to Coleridge, red. idem, Cambridge: Cambridge University Press 2023, s. 1-13.

3 Ibidem, s. 2.

4 Na temat ekokrytycznego odczytania ballady Coleridge’a i — szerzej — romantyzmu angielskiego
zob. np.: Jonathan Bate, The Song of the Earth, London: Harvard University Press 2009; Seamus Perry,
Coleridge s Desultoriness, ,,Studies in Romanticism” 2020, t. 59, nr 1, s. 15-34; Mary Jacobus, Romantic
Things: A Tree, a Rock, a Cloud, Chicago: University of Chicago Press 2012; Karl Kroeber, Ecological
Literary Criticism: Romantic Imagining and the Biology of Mind, New York: Columbia University Press
1994; Onno Oerlemans, Romanticism and the Materiality of Nature, Toronto: University of Toronto
Press 2004; Jeremy Davies, Romantic Ecocriticism: History and Prospects, ,,Literature Compass” 2018,
nr 15; Dewey W. Hall, Romantic Naturalists, Early Environmentalists: An Ecocritical Study, 1789-1912,
Abington: Routledge 2016; Anahid Nersessian, Romantic Ecocriticism Lately, ,Literature Compass”
2018, nr 15; J. Andrew Hubbell, Figuring Nature: Tropics of Romantic Environmentality, ,,Studies in
Romanticism” 2018, t. 57, nr 3, s. 353-381; James McKusick, Green Writing: Romanticism and Ecology,
New York: Palgrave Macmillan 2010; Joanna Taylor, Coleridge s Ecopoetics, w: The New Cambridge
Companion to Coleridge, red. Tim Fulford, Cambridge: Cambridge University Press 2023, s. 62-79.
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gostawil morskie stworzenia, pod wptywem ktérych poczut w sercu zrédto mitoscei.
Mozna zatem te¢ histori¢ widzie¢ wspodtczesnie jako prezentacje skutkow dewastacji
$wiata natury przez czlowieka (w umoralniajacym schemacie: wina, kara, odkupienie).

Ancient Mariner Big Read

Multimedialny projekt Ancient Mariner Big Read (https://www.ancientmarinerbi-
gread.com/) przenosi wspodiczesng swiadomos$¢é mozliwosci wpisania Rymow o Sedzi-
wym Marynarzu w perspektywe ekologiczng (a nie tylko w perspektywe zwigzana
z romantyczng wizja $§wiata przyrody), znang juz z nowszych prac historycznoliterac-
kich, na platforme¢ internetowg w popularyzatorskiej formie. Jest to seria czterdziestu
fragmentow utworu Samuela Taylora Coleridge’a The Rime of the Ancient Mariner
recytowanych przez znane postacie ze Swiata kultury, przez muzykow, aktorow, pisa-
rzy, takich jak Iggy Pop, Jeremy Irons, Willem Dafoe, Tilda Swinton, Hilary Mantel,
Marianne Faithful czy Alan Bennett. Kazdemu z nagran towarzyszy dzieto sztuki wi-
zualnej, obraz lub klip filmowy, oraz komentarz przygotowany m.in. przez ludzi piora,
biografow Coleridge’a czy naukowcow zajmujacych si¢ oceanografia badz zmianami
klimatycznymi.

Internetowa publikacja Ancient Mariner Big Read rozpoczela si¢ na réznych plat-
formach cyfrowych 18 kwietnia 2020 roku i trwata przez czterdziesci dni; kazdego
dnia udostgpniano kolejny fragment ballady Coleridge’a (od trzech do pigciu zwro-
tek) wraz z towarzyszacym materiatem. Nad cato$cig czuwato troje kuratoréw: Philip
Hoare, autor ksigzki Leviathan or The Whale; artystka Angela Cockayne oraz dr Sarah
Chapman, dyrektorka The Arts Institute z uniwersytetu w Plymouth. Tworcy podkre-
slali aktualnos¢ X VIII-wiecznego tekstu, zwracajgc szczegdlng uwage, ze wspodlczesne
konteksty ekologiczne rezonuja z utworem Coleridge’a i naswietlaja w nim tresci zywo
przemawiajace do dzisiejszego odbiorcy. Sarah Chapman, przyktadowo, dostrzegta
w balladzie naglgce przestanie ekologiczne, ,,urgent ecological message™.

Taka ekolektura jest tutaj rozumiana jako tryb lektury tekstu literackiego, ktory
prowadzony jest z perspektywy problematyki ekokrytycznej’. Wydobywa on z utworu
swiadomos¢ ekologiczna — lub tez ja dopiero nadbudowuje czy nadpisuje. W przypad-
ku Big Read nie jest to wytgcznie forma translacji czy przeniesienia z jednego medium
(stowa) do innego (przede wszystkim obrazu), lecz takze wpisanie utworu Coleridge’a

5 Toby Leigh, Exhibition retells classic tale for an age of ecological crisis, https://www.plymouth.
ac.uk/news/exhibition-retells-classic-tale-for-an-age-of-ecological-crisis [dostep 13.04.2023].

¢ Jak pisata Julia Fiedorczuk: ,,Jednym z podstawowych zadan ekokrytyki jest [...] badanie i roz-
montowywanie skostniatych konstrukcji konceptualnych dotyczacych pozaludzkiej natury” (Julia Fie-
dorczuk, Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie do ekokrytyki, Gdansk: Wydawnictwo Naukowe Katedra
2015 [epub]).
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w wizualny, a niekiedy tez audiowizualny, kontekst, ktory sugeruje znaczenia ekolo-
giczne i niejednokrotnie charakterystyczny jest dla wspotczesnosci rozpoznanej jako
era antropocenu z jej $ladami destrukcji $wiata natury przez dziatalno$¢ czlowieka
(stad np. oczywiscie anachroniczne wzgledem XVIII-wiecznego utworu Coleridge’a
ukazane w Big Read butelki PET czy plastik zabijajacy albatrosy).

Hybryda: das Unheimliche

Projekt Big Read otwiera dzieto Glenna Browna The Shallow End (2011) stano-
wigce przeksztatlcenie XVIII-wiecznego obrazu francuskiego malarza Jeana-Honoré
Fragonarda, przedstawiajacego anonimowego starca i bedacego przerdbka jeszcze
innego obrazu. Ta gra z poprzednikami moze na poczatku projektu wskazywac¢ — na
zasadzie autokomentarza — na podobny zabieg w nim zastosowany: odwotanie si¢ do
wczesniejszego dzieta Coleridge’a i poddanie go transformacji. Ponadto wiele innych
prac w Big Read bedzie przeksztatceniem uprzednio juz powstatych dziel, czesto bar-
dzo popularnych (np. Caravaggia), co sygnalizuje naktadanie si¢ r6znych plaszczyzn
— tego, co znane, i tego, co nowe — poprzez wprowadzanie modyfikacji w tym, co
juz istnieje. Dialektyka bliskiego, swojskiego i nieoczekiwanie innego, nieznanego
czy obcego bedzie stuzyla ujawnieniu — takze na poziomie formy przedstawieniowej
— Freudowskiego Unheimliche (tego, co dziwnie znajome’), jak rowniez ptynnosci gra-
nic oddzielajacych $wiat przyrody od cztowieka, co prowadzi do hybrydyzacji.

W The Shallow End glowa mezczyzny z pustymi oczodotami znajduje si¢ w sta-
nie rozktadu, a falujgce wtosy, przypominajace morskie wodorosty, wraz z niebieskim,
morskim tlem, moga sugerowa¢ §wiat podwodny. Wijaca si¢ broda, niemal zyjaca
wlasnym zyciem, zdaje si¢ przejmowac kontrole nad postacig, ktéora — jak bohater
Coleridge’a — znajduje si¢ na granicy miedzy §wiatami. Tutaj przyroda zawtadneta juz
me¢zezyzng, bedzie on snul swojg opowies¢ nie tylko z metaforycznie rozumianego
drugiego brzegu, ale takze ze $wiata wykraczajacego poza perspektywe ludzka. Ujawni
to, co byto ukryte (jako tabu, jako tresci wyparte czy niebezpieczne), a teraz stanie si¢
widzialne — dzigki temu, kto jest na skraju §wiatow, na ich obrzezach.

Zielony pasek z prawej strony owalnego obrazu jest elementem zaklocajacym od-
bior, niedobranym, sugerujacym czy to btad techniczny (a wigc odstaniajgcym warsztat
artystyczny), czy to wilasnie potaczenie roznych rzeczywistosci — w jednej z mozli-
wych interpretacji; odstania niebyt, ktdry jest ostatnim etapem rozkladu, ale juz poza
swiatem przyrody. Tytutowy ,,plytki koniec” bylby wowczas absolutng nicoscia.

7 Freud sugerowal, Ze ,,niesamowite” bywa tez czym$ dawniej ,,samowitym”, od dawna znajomym,
a przedrostek ,,nie” (,,un”) jest ,,znamieniem wyparcia”. Zob. Sigmund Freud, Niesamowite, w: idem,
Pisma psychologiczne, t. 3, przel. Robert Reszke, Warszawa: PWN 1997, s. 256.
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Ryc. 1: Glenn Brown, The Shallow End

W drugim fragmencie projektu nacisk potozony jest nadal na posta¢ Marynarza,
ktory opowiada o wesotym poczatku wyprawy morskiej, niewolagc swg opowiescia
zniecierpliwionego goscia weselnego. Ostatni wers zwraca uwagg — tak jak i w pierw-
szym urywku — na blyszczgce oczy zeglarza (,the bright-eyed Mariner”®). Dlatego
kolejne dzieto plastyczne, majace takze figuralny charakter, rOwniez mozna odnie$¢
do osoby Marynarza. To Lucent Blue Lisy Wright. Widzimy tu istot¢ z wyraznie od-
cinajacymi si¢ oczami, nawet w pewien sposob niezaleznymi od reszty ciata (to takze
podkreslenie podmiotowosci postaci, odejscie od reifikacji $wiata natury), podczas gdy
poprzedni bohater miat puste oczodoly. Dzieto powstato niezaleznie od projektu, nawet
nie przynalezy do serii marynistycznej, lecz leSnej (Infinite Forest), sktadajacej sie
z pejzazy wewngtrznych, w ktorych elementy flory wypetniaja sylwetke postaci, przy-
ktadowo Song of Starlings, Porcelain Gaze czy Shaping Herself. W przypadku obrazu
Lucent Blue uwewnetrznienie fauny, drzew czy nieba, wskazujace na symbiozg, zasta-

8 Cytaty z The Rime of the Ancient Mariner podaj¢ za wydaniem: William Wordsworth, Samuel
Taylor Coleridge, Lyrical Ballads: 1798 and 1802, Oxford: Oxford University Press 2013 (lokalizacja
powyzszego cytatu: s. 176). Natomiast cytaty z polskiego thumaczenia podaj¢ wedtug wydania: Samuel
Taylor Coleridge, Rymy o Sedziwym Marynarzu, przel. Stanistaw Krynski, w: Angielscy poeci jezior,
oprac. Stanistaw Krynski, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich 1963.
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pione zostato pokryciem ciata tej fantastycznej i hybrydycznej istoty czyms$ na ksztatt
niebieskiego futra czy pior. Jej zwigzek z sedziwym Marynarzem i jego opowiescig nie
ma charakteru fabularnego czy przedstawieniowego, lecz pozostaje nieokreslony, ma
inspirowa¢ odbiorcow przede wszystkim tajemniczoscia, melancholia, niezwyktoscia,
niepokojem — a wigc formalnymi jako$ciami estetycznymi wlasciwymi samej balla-
dzie Coleridge’a. Przynaleznymi réwniez kategorii das Unheimliche, tej przedziwnej
osobliwosci wynikajacej z potaczenia znanego z nieznanym, z hybrydycznego prze-
mieszania porzadkow (tu: ludzkiego ze zwierzecym). Obserwowana inno$¢ (jednocze-
$nie nas obserwujaca) jest w sposob ,,niesamowity” — w znaczeniu das Unheimliche,
uncanny — znajoma, ma prowadzi¢ do samopoznania’. Freudowska niesamowito$¢
wskazuje na niepokojgce przekraczanie granic — gdy to, co wyobcowalo si¢ poprzez
wyparcie 1 miato pozostaé w ukryciu, jednak si¢ ujawnia (tu: pierwotna swiadomos$é
bliskosci wszystkich bytow, pokrewienstwa cztowicka i istot pozaludzkich!®). Tresci
proekologiczne mozna zatem dostrzec w ukazaniu hybrydycznej postaci spomiedzy
swiatow — ludzkiego i nieludzkiego, taczacej dwie rzeczywistosci, zazwyczaj uzna-
wane za, nawet jesli od siebie zalezne, to odrgbne. Wydaje si¢ nieprzypadkowe, ze
hybrydyczny wymiar wielu prac z projektu Big Read zainspirowany zostal typowymi
cechami ballady, z jej synkretycznos$cig gatunkowg oraz usytuowaniem na pograniczu
epiki, liryki i dramatu (w balladzie Coleridge’a dodatkowo zwraca uwage wymieszanie
jezykow, stylu archaicznego i pospolitego, ktore tworzy mieszanke tego, co znajome,
i tego, co ,,dziwne”).

Cho¢ termin ,,hybryda”, pozyczony z biologii, bywa najczgsciej wykorzystywany
w studiach kulturowych i postkolonialnych, jednak jego uzycie w niniejszym tekscie,
odwotujac si¢ do jego bardziej pierwotnego znaczenia zwigzanego z ,,mieszancami”
w $§wiecie zwierzat i roslin, dotyczy przekraczania granic migdzy tym, co ludzkie,
i tym, co poza-ludzkie. To myslenie jest zgodne z rozpowszechniong przez Donng
Haraway w Manifescie cyborgow definicja tego terminu jako wspomnianego pograni-
cza'l. Jednoczesnie, jak zobaczymy, paradoksalnie formy hybrydyczne beda odsytaty
do $wiadomosci stabilnych, niewymieszanych tozsamos$ci'?>. Z takiego przetasowa-
nia tego, co swojskie, 1 tego, co obce, wyplywa¢ bedzie doznanie das Unheimliche.

° Freud pisat o ,,niesamowitosci” takze w kategoriach leku przed sobowtoérem, ktory nosi cechy pod-
miotu, lecz nie jest z nim tozsamy. Kontakt z nim przynosi przyjemno$¢ z rozpoznania tego, co wspolne,
a jednoczesnie budzi niepokoj ze wzgledu na jego ,,niesamowito$¢”. Freud wiazat takze niesamowito$¢
z regresem ,,do czasow, kiedy «ja» jeszcze nie odgraniczato si¢ ostro od $wiata zewngtrznego i od innych
«ja»” (Sigmund Freud, Niesamowite, s. 247-249).

10 Ibidem, s. 240-251.

" Donna Haraway, A Manifesto for Cyborgs: Science, Technology, and Socialist Feminism in the
1980s, ,,Australian Feminist Studies” 1985, t. 2, nr 4, s. 1-42 oraz eadem, Situated Knowledges: The
Science Question in Feminism and the Privilege of Partial Perspective, ,,Feminist Studies” 1988, t. 14,
nr 3 (Autumn), s. 575-599.

12 Zob. Paul Gilroy, Between Camps: Nations, Cultures and the Allure of Race, London: Penguin
Books 2000, s. 250-251. Ewa Szczgsna, Tozsamos¢ hybrydyczna, ,,ER(R)GO. Teoria-Literatura-Kultu-
ra” 2004, nr 2(9), s. 9-18.
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Ryc. 2: Lisa Wright, Lucent Blue

Hybryda zmieni czesta w okresie przedromantycznym relacje cztowieka z naturg trak-
towang jako relacja podmiot—przedmiot (lub podmiot—tto), wskazujac na rownorzed-
no$¢ $wiata przyrody wobec cztowieka. Otworzy tez my$lenie na niehierarchiczno$é¢
tej relacji, brak podporzadkowania i wspolnotowos¢ oraz pokrewienstwo innych ga-
tunkoéw z cztowiekiem. Tak jak dla Marynarza ratunkiem okazuje si¢ uznanie niezalez-
nej od niego podmiotowosci pozaludzkich stworzen (przestaje nazywacé je ,,things”),
tak tez Haraway ratunek dla §wiata widzi w takim ustanowieniu relacji migdzy czto-
wiekiem i naturg, ze ta ostatnia nie bedzie podlegata reifikacji czy prawu wiasnosei'®.

13 Donna Haraway, The promises of monsters: A regenerative politics for inappropriate/d Others,
w: Cultural Studies, red. Lawrence Grossberg, Carey Nelson, Patricia A. Treichler, New York: Routledge
1992, s. 296.
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Nalezy stworzy¢ sojusz wielogatunkowy ponad stanowigcymi $miertelne zagrozenie
podziatami na nature, kulture i technologie'®.

Stanowisko Haraway warto zniuansowa¢ propozycja Kate Soper!', ktora pewnie
blizsza jest postawie samego Coleridge’a i autorow oraz autorek niektérych dziet
z projektu Big Read. Soper bowiem, takze odrzucajac hierarchi¢ gatunkéw, podkresla
dzielace je roznice 1 broni odrgbnosci ludzkiego podmiotu. Nie akceptuje idei konti-
nuum migdzy ludzmi i zwierzetami. Przyjmujac taka wizje, mozna lepiej zrozumieé
niepokojacy wymiar (das Unheimliche) czgsci sposrdd prac wizualnych projektu maja-
cych charakter hybrydyczny (ludzko-pozaludzki). Niepokdj ten nie wynika wytacznie
z uswiadomienia blisko$ci $wiata ludzkiego i pozaludzkiego, ale wlasnie jednoczesnie
7 Wizji zatarcia roznic i granic (Coleridge z obawa wyobrazat sobie podczas spaceru po
Krainie Jezior, Ze jego ciatem moze zawtadng¢ duch gory'®). Przetamywanie binarnego
esencjalizmu nie musi zatem oznaczaé catkowitego zatarcia tozsamosci w relacjach
miedzy cztowiekiem i §wiatem naturalnym.

Hybryda: natura vs. kultura/cztowiek

Hybryd ludzko-zwierzgcych jest znacznie wigcej w projekcie Big Read. Jedna
z nich w konwencji groteskowej przedstawia obraz Yinki Shonibare’a Medusa West
towarzyszacy fragmentowi pigtnastemu, w ktorym przerazony gos$¢ weselny podejrze-
wa, ze Marynarz jest duchem, gdy ten opowiada, jak wszyscy jego towarzysze nagle
zmarli, a przezyl tylko on sam i §liskie morskie stwory:

And a million million slimy things
Liv’d on —and so did I (s. 182)"7

Shonibare nawigzuje oczywiscie do Glowy Meduzy Caravaggia, cho¢ jego cykl
czterech meduz z réznych stron §wiata i odmiennych rasowo zamiast prawdziwych
wezy prezentuje ich imitacje z typowo afrykanskich materiatéw tekstylnych. W kon-
tekscie ekologicznego watku projektu Big Read zabieg ten moze sugerowac zagrozenie
$wiata przyrody przez przemystowg produkcj¢. Obraz namalowany przez Caravaggia
na tarczy, majacy odstraszac patrzacych, u Shonibare’a — gtéwnie dzigki ozdobnej ra-
mie — przemienia si¢ z tarczy w lustro, w ktérym to nie meduza wzbudza Igk, lecz
sama jest przerazona tekstylnymi wezami. To, co naturalne, ustgpito miejsca temu, co

4 Donna Haraway, Sowing worlds: A seed bag for terraforming with Earth others, w: Beyond the
Cyborg: Adventures with Haraway, red. Margret Grebowicz, Helen Merrick, New York: Columbia Uni-
versity Press 2013, s. 137.

15 Kate Soper, What is Nature?: Culture, Politics and the Non-Human, Oxford: Blackwell 1995.

16 Zob. Joanna Taylor, Coleridge’s Ecopoetics, s. 72.

17, A §liskich ptazow krocie kro¢ / Wciaz zyly; i ja z niemi” (s. 272).
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syntetyczne. Weze morskie z ballady Coleridge’a, ktore przy swoim pierwszym poja-
wieniu si¢ budzg w narratorze obrzydzenie, pdzniej wywolajg zachwyt swoim picknem,
wielobarwno$cia 1 wznieca uczucie mitosci. T¢ poczatkowa odrazg, ale juz pozniej nie-
podwazonag, Shonibare ukazuje poprzez reakcje meduzy na Swiat tworzyw sztucznych.

Ryec. 3: Linder, Post-Mortem (Copyright Linder Sterling)

Zagadkowa, ale i niepokojaca hybrydg ukazuje Post-Mortem Linder. Fragmentowi
ballady prezentujacemu bezposrednie skutki zabicia albatrosa towarzyszy wizerunek
tancerza/aktora w dramatycznej pozie z wyciagnieta do gory reka (w gescie oskar-
zycielskim?) — 1 wielka fantazyjnga muszla zamiast glowy. Ten fotomontaz (forma
hybrydyczna, wspolgrajaca ze strong przedstawieniowa dzieta) nawigzuje do kolazy
Hanny Hoch i Richarda Hamiltona oraz estetyki dadaizmu i pop-artu. Jesli jednak Han-
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na Hoch w swoich fotomontazach taczyta w zaskakujacy i osobliwy sposob np. ciata
meskie z kobiecymi, zacierajgc granice podziatow genderowych, ale tez rasowych,
gdy zestawiata ciata europejskich kobiet z cialami afrykanskich mezczyzn w serii
,»Z muzeum etnograficznego” (1924-1930), to Linder scala to, co ludzkie, z tym, co po-
za-ludzkie. W swoich wczesniejszych kolazach zamieszczala wycinki zdje¢ produktow
gospodarstwa domowego (zelazko, kuchenka, odkurzacz) z popularnych gazet i maga-
zynow, zastepujac nimi glowy modelek jako komentarz do konsumpcjonistycznego,
skomercjalizowanego i seksistowskiego spoteczenstwa (cialo kobiece jako towar).
Hybryda z serii Post-Mortem z muszla, odchodzac od konsumpcyjnej cyborgizacji
w kierunku ekokrytycznej migdzygatunkowej hybrydyzacji, nie jest juz komentarzem
na temat tozsamosci ptciowej, lecz gatunkowe;.

Ryc. 4: Naomi Frears, The Wretch

Hybrydyczne zespolenie cztowieka z innymi organizmami sugeruje Naomi Frears
w swojej pracy The Wretch (,,nieszczgsnik”, ,,biedak”, ale takze ,,nedznik”, ,,nikczem-
nik”). Jest to inna hybrydyczno$¢, niepolegajaca na stworzeniu istoty z potaczenia cech
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réznych organizmoéw, istoty wymykajacej si¢ znanym klasyfikacjom systemowym,
z pogranicza $wiatow — lecz ukryta hybrydyczno$¢, ujawnienie wspoétistnienia ze sobg
wielu organizmoéw, ich zespolenia (a nie modyfikacji).

Ten kolaz, czyli znowuz forma hybrydyczna, przygotowany ze starodawnego pa-
pieru japonskiego (na co wskazuje autorka w opisie) wykorzystuje brytyjska pocz-
towke, na ktérej Naomi Frears umiescita sylwetke cztowieka przestaniajacg zardéwno
tre$¢ wyblaktej wiadomosci, jak i nadruk producenta wyjasniajacy, co znajduje si¢ na
odwrocie. Spod tej sylwetki z japonskiego papieru mozna odczyta¢ wyrazne m.in. sto-
wo ,,London” (zapisane pidrem) oraz ,,England” i ,,Russes” (wydrukowane), co moze
wskazywaé na uniwersalizm przedstawienia (Japonia — Anglia — Rosja). Ostatnie dwa
stowa sg jedynymi, ktorych nie przystonit w catosci kolaz — jednak wystarczajg one,
wraz z dodatkowymi fragmentami, na identyfikacj¢ oryginatu pocztowki. Przedstawia
ona mianowicie na odwrocie tancerza baletowego Adolpha Bolma grajacego Kon-
czaka, czyli chana Polowcow, w operze Kniaz Igor Borodina. Co istotne, popiersie
zaprezentowane przez Frears odpowiada konturom zdjecia Adolpha Bolma, ukazujac
niejako jego inna strong, inny ,,profil”, jakby$my zagladali do jego wnetrza. Przecho-
dzimy od jednej strony pocztowki do drugiej, tej zapisanej trescia, przez to tez bardziej
zindywidualizowane;j. I odkrywamy inng strong postaci — ktora wydaje si¢ wypetniona
mnogos$cig mikroorganizmow o réznej formie i wielkosci. Wielorakie drobne ksztatty,
uktadajace si¢ w nieregularne ,.kolonie”, przypominajg obraz drobnoustrojow pod mi-
kroskopem. Czy to symbioza, czy pasozytnictwo? Poniewaz uktadajg si¢ w ozdobne
ksztalty, nie zdaja si¢ stanowi¢ zagrozenia (cho¢ §wiat natury moze by¢ przeciez grozny
takze w swym pigknie). Podniesiona gtowa postaci i na wpot otwarte usta nie wyrazaja
negatywnych emocji — sugeruja raczej ekstaze czy moment szczego6lnego uniesienia.
Jakkolwiek jednak by nie spojrze¢ na relacje miedzy postacig a mikroorganizmami,
Frears ukazuje ich zespolenie, ich wspoétistnienie. Dzieto poprzez swoja palimpsestowa
forme¢ wydobywa ukryta wieloogranizmowa rzeczywisto$¢ cztowieka. Tak przedsta-
wiona koegzystencja jest odpowiedzia na blisko$¢ i wspotzaleznos¢ cztowieka i Swiata
natury w balladzie Coleridge’a. Prowadzi jednakowoz do uwewngtrznienia tej zalezno-
$ci, przenosi ja na ptaszczyzne indywidualnego ludzkiego ciata, niweczac zewnetrzne
granice oddzielajace te Swiaty.

Umieszczenie obrazu w kontek$cie towarzyszacych mu stéw z ballady Coleridge’a
rzuca nan jednakze nieco inne $wiatlo. Cho¢ wersy te opowiadajg przede wszystkim
0 budzgcym niepokoj spektaklu na ciemnym niebosktonie, pojawia si¢ fragment o sttu-
mionych stowach i bolesnych jekach na ustach oraz petnym strachu spogladaniu wokoét
1w gore (w wersji cytowanej w projekcie Big Read):

And stifled words and groans of pain
Mix’d on each murmuring lip,

We look’d round and we looked up
And Fear at our hearts as at a Cup,
The Life-blood seemed to sip.



Ancient Mariner Big Read: hybrydycznos¢ w multimedialnej ekolekturze ballady... 35

Fragment ten w przektadzie Krynskiego brzmi: ,,Patrzymy skosem; nic nie sty-
chaé! / Strach zdat si¢ z serca, jak z kielicha, / Krew chlepta¢ mi po troszku!” (s. 270).
Zwrdcenie uwagi na wewnatrz-biologiczne uwarunkowania — serce i1 krew, zwigzek
krwi z zyciem — mozna odnie$¢ do dzieta Frears, do przenikania do endogennych
wymiaréw cztowieka. To zycie jest zyciem mnogim, zespolonym, wspodtistniejacym.
Obraz ewokuje raczej takie wlasnie przestanie niz Igk, ktéry znamionowal Marynarza
z ballady. To hybryda scalajgca w jedno r6zne organizmy, a nie tworzaca pograniczne
i zmutowane formy zycia. Jesli jednak nie jest to pokojowe wspotistnienie, to ,,koloni-
zatorami” sg mikroorganizmy, a ,,skolonizowanym” — poprzez odwrdcenie typowych
rol — sam cztowiek, ktory staje si¢ ofiarg i do§wiadcza, podobnie jak w utworze Cole-
ridge’a, ztowrogiej sity natury.

Wsrdd innych hybryd w projekcie Ancient Mariner Big Read wymieni¢ mozna
Zuben Elgenubi — The Price to be Paid Sereny Kordy (fragment 26) oraz Man, and
Bird and Beast Angeli Cockayne (fragment 40, ostatni). Pierwsza z tych prac, ktorej
tytut w jezyku arabskim oznacza podwdjna gwiazde Alpha Librae z konstelacji Wagi,
jest klipem video (fragmentem z wickszej catosci) taczacym perspektywe naukowa,
przyrodniczg i duchowa w ukazaniu postaci ludzko-ptasiej chronigcej swoje jajo,
jak i dwoch tancerzy z baletu Jezioro labedzie odpowiednio ucharakteryzowanych.
Przeplatajace si¢ sceny, pozornie niezborne i niepotaczone ze sobg, majg sugerowaé
wlasnie powigzanie roznorakich elementow $wiata (krajobraz, woda, muszle, kraby
itd.). W dynamicznej sekwencji potaczone zostaty obrazy ptodu podczas badania USG
(na wczesnym etapie, utrudniajacym jego zidentyfikowanie, ale z wyraznym biciem
serca — odbiorca nie wie, czy to ptdd ludzki, czy zwierzgcy, a dopiero komentarz au-
torki wyjawia, ze mamy do czynienia z ptodami slimakoéw morskich obserwowanych
w Plymouth Marine Institute'®), niezidentyfikowany mikroorganizm widziany pod mi-
kroskopem czy walka krabow pustelnikow o muszle. Tajemniczo$¢ i zdumiewajgca
niezwykto$¢ zwigzkow zycia w roznych postaciach sugerowana jest przez dynamicz-
nie potgczone ujecia i atmosfere niesamowitosci (moglo na nig wptyna¢ takze zainte-
resowanie autorki sferg paranormalng i okultystyczna).

Z kolei druga ze wspomnianych prac, klip wideo Man, and Bird and Beast au-
torstwa Angeli Cockayne, kuratorki projektu, prezentuje posta¢ mezczyzny z ptasim
dziobem, na ktoérego glowe spadaja pidra i leje si¢ zotta ciecz, by¢ moze zawartosé
ptasich jaj. Tytut dzieta jest cytatem z ballady Coleridge’a, stanowigcym przestanie
pozostawione dla goscia weselnego: ,ten si¢ modli szczerze, / Kto kocha¢ rad jest
caly $wiat: / Cztowieka, ptaka, zwierze” (s. 287)'. Taka rownorzedna enumeracja, bez
gradacji i hierarchizacji, zainspirowata Cockayne do stworzenia dziela zespalajace-

18 Serena Korda, https://www.instagram.com/p/Bvys7azlkGs/ [dostep 13.04.2023].

1 Ten schematycznie naiwny morat byt pozniej krytykowany przez samego Coleridge’a, jednak juz
w samym utworze jego wydzwigk nie wydaje si¢ wcale oczywisty (W zestawieniu ze ztozong i tajemnicza
historia Marynarza oraz z pézniejsza reakcja goscia weselnego, ktory po ustyszeniu tego przestania od-
chodzi jako madrzejszy, ale tez smutniejszy cztowiek). Te¢ ambiwalencj¢ wida¢ takze w pracy Cockayne.



36 Marcin Leszczynski

go pierwiastki ludzkie 1 zwierzece (ptasie). Mozna zestawic to z jej dzietem Ark Em-
brace® — etycznym gabinetem osobliwosci (,, Wunderkammer™) na nieczynnym kutrze
rybackim, ktéry mialtby zawierac¢ nieodkryte gatunki (,,undiscovered species”). Wedtug
artystki jest to eklektyczna kolekcja liminalnych istot i obiektdéw, ktorych granice jesz-
cze nie zostaty zdefiniowane i ktore nie zostaty skategoryzowane. Wynikiem tego jest
ptynne przekraczanie granic i nichierarchiczno§¢ — w przeciwienstwie do sztywnych
taksonomii znamionujgcych muzea sztuki i historii naturalnej, w przeciwienstwie takze
do o$wieceniowego klasyfikowania i dostrzegania systeméw w $wiecie przyrody. Bo-
hater poematu Coleridge’a poprzez wspodtczucie i mito§¢ mialby przekroczy¢ granice
oddzielajaca go od $wiata natury — przetamuje bowiem swoja alienacj¢, nie§wiadomie
(a wiec bez premedytacji, z potrzeby serca, a nie rozumu) blogostawigc morskie weze
i poznajac wspodlnote ,,cztowieka, ptaka, zwierzecia”. Moze tez, jak uwaza Timothy
Morton, wcale nie wspodtczucie jest tu istotne, jaki$ sentymentalizm ze sztampowego
moratu, lecz radykalna demokracja i traumatyczne spotkanie pomiedzy obcymi sobie
obcymi, strange strangers?'.

Ryec. 5: Angela Cockayne, kadr z klipu Man, and Bird and Beast

20 Angela Cockayne, Ark Embrace, https://vimeo.com/236244391 oraz https://www.angelacockay-
ne.co.uk/gallery 298752.html [dostgp 13.04.2023].

2! Timothy Morton, The Ecological Thought, Cambridge—London: Harvard University Press 2010,
s. 46.
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Mortonowski ,.koegzystencjalizm”?, $§wiadomos¢ wspotistnienia/wspotbytowa-
nia 1 blisko$ci z innoscig Innego uobecniajg si¢ w licznych w projekcie Big Read hy-
brydach, czgsto wywolujac jednoczesnie efekt ,,niesamowito$ci” zwigzany z (bliska)
innoscig i dziwnoscia. Freudowskie das Unheimliche bywa zresztg taczone z mysla
ekologiczng, z uznaniem bliskosci tego, od czego si¢ odwrocilismy, i przyznaniem, ze
nigdy nie byliémy sami, lecz towarzyszyty nam rdzne istoty wykazujace cechy, ktore
uwazaliSmy za wlasciwe tylko nam?. Za Mortonem mozna doda¢, ze ta petna ,,niesa-
mowitosci” blisko$§¢ swiata przyrody bywa ambiwalentna (co dobrze ukazuja hybrydy
z Big Read):

Wielkie plany [ekologiczne] wymagaja swiadomosci, ze nasz punkt widzenia nie jest jedyny. Ist-
nieje wszakze jeszcze srodowisko, jednak gdy je badamy, to odkrywamy, ze sktada si¢ ono z dziwnych
obcych [strange strangers]. Swiadomos¢ ich istnienia nie zawsze jest dla nas euforyczna, ujmujaca
czy zyczliwa. Swiadomos¢ ekologiczna moze mieé w sobie co$ wewnetrznie niesamowitego [uncan-
ny], jakby$my ogladali co$, czego nie powinniSmy widzie¢, jakby$my zdali sobie sprawe, ze nas na
czyms§ przytapano®.

Hybryda: technologia i $mier¢

Szczegdlnym przyktadem interakcji na linii czlowiek—natura sa dwa obrazy przed-
stawiajace $mier¢ albatrosa — Albatross Glitch oraz Albatross (kadr z filmu). Smiercio-
nosne zespolenie czlowieka ze $§wiatem przyrody jest wynikiem ludzkiej dziatalno$ci
technologicznej. Technologia jako przedtuzenie cztowieka destrukcyjnie wplywa na
przyrodg, co obrazuje cielesno$¢ albatrosa, w ktorg w letalny sposob ingeruje przemy-
stowy/technologiczny $wiat.

Kluczowy moment zabicia albatrosa, odczytywany przez Willema Dafoe we
fragmencie piagtym, zobrazowany zostat dzietem Gordona Cheunga Albatross Glitch.
Glitch to usterka technologiczna w $wiecie cyfrowym?, zmiana uktadu pikseli, tutaj —
zamazanie, poziome pasy, rozciagniecie obrazu i jego rozerwanie. Zabieg ten sugeruje
bol umierajacego ptaka, moze nawet jego ukrzyzowanie (w balladzie zostat zawie-
szony na szyi bohatera zamiast krzyza). Estetyka glitchu, czyli usterkowos$ci, zwraca

2 Ibidem, s. 47.

2 Amitav Ghosh, The Great Derangement: Climate Change and the Unthinkable, Chicago—Lon-
don: Penguin Books 2017, s. 30-31. Kategoria das Unheimliche czy uncanny taczona jest rowniez ze
zmianami klimatycznymi (Timothy Morton, Hyperobjects: Philosophy and Ecology after the End of the
World, Minneapolis—London: University of Minnesota Press 2013; George Marshall, Don t Even Think
About It: Why Our Brains Are Wired to Ignore Climate Change, New York—London—New Delhi—Sydney:
Bloomsbury 2015, s. 95).

2* Timothy Morton, The Ecological Thought, s. 57-58. Thum. moje — ML.

25 Zob. Glitch Art is Dead, red. Aleksandra Pienkosz, Piotr Puldzian Plucienniczak, Krakdéw: Hub
Wydawniczy Rozdzielczo$¢ Chleba 2016.
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uwage na medium, technologia przestaje by¢ przezroczysta, odstania podszewke wir-
tualnej rzeczywistosci, uwidacznia to, co niewidzialne, co kryje si¢ za interfesjem. Jest
to nagle, niespodziewane odslonigcie prawdy przynoszace nowa wiedze (lub raczej
jej aktualizacje, poprzez doswiadczenie tego, co wiemy teoretycznie, ale czego si¢ nie
spodziewamy — mozna to odnie$¢ do naszej wiedzy o zagrozeniach dla klimatu zwig-
zanych z globalnym ociepleniem). Smier¢ ptaka nie wydaje sie pokazana w Big Read
jako zdarzenie jednostkowe, lecz poprzez synekdoche pars pro toto stanowi oskarzenie
ludzkosci. Shuzy¢ temu moze obraz zabicia albatrosa zasugerowany poprzez btad tech-
niczny, spotkanie przyrody z technologia, $miertelnie niebezpieczne dla tej pierwsze;.
Glitch to btad technologii, ale moze raczej btgdem jest sama technologia, btedem ludz-
kosci, ktory unicestwia bioréznorodnos¢.

Cheung, manipulujac cyfrowymi algorytmami, pobudzajac $wiadomos$¢ technolo-
gii, przestrzeni ekranu i znieksztatcenia obrazu, chociazby w swoich dzietach zwigza-
nych z Chinami, usituje zamaza¢ usankcjonowang wersje historii, aby zdestabilizowaé
dominujacg narracj¢. Jego Albatrosa réwniez mozna uznaé za polityczny gest pod-
wazenia rozpowszechnionej btogiej nieSwiadomosci realnych skutkéw kryzysu klima-
tycznego, odstoniecie ukrytego i nieuchronnie zblizajacego si¢ globalnego zagrozenia.

Z kolei we fragmencie dwudziestym piagtym, gdy Marynarz styszy we $nie gltosy
dwoéch duchéw nazywajacych jego wing — czyli zabicie albatrosa, ktory go kochat —
i wskazujacych na konieczna pokute, scenie tej towarzyszg kadry z 97-minutowego
filmu Albatross Chrisa Jordana. Przedstawiajg one zmarle albatrosy z niezamieszka-
nego na state przez ludzi atolu Midway w archipelagu Hawajow, na §rodku Pacyfiku,
dwa tysigce mil od najblizszego kontynentu. Mimo tej izolacji i oddalenia destrukcyj-
na dzialalno$¢ cztowieka odciska tragiczne pig¢tno na albatrosach, ktore tworzg tam
swoje najwicksze na $wiecie kolonie lggowe. Karmiac swoje mtode, podaja piskletom
wszechobecny w oceanie plastik, nie odrézniajgc pozywienia od trucizny. Chris Jor-
dan, faczac makabre z pigknem, tworzy tez estetyzujace zdjecia rozktadajacych sig ciat
albatrosoOw kontrastujacych z plastikiem w ich wnetrzu, ktory nie ulega rozktadowi.
Ten plastik, jako wspolczesna §mierciono$na ,,strzata”, jest technologiczno-przemy-
stowym przedtuzeniem cztowieka, symbolizuje jego destrukcyjna obecno$é i wplyw
w kazdym zakatku Ziemi. Ztgczenie plastiku (w zastepstwie za cztowieka, bez jego
organizmu, lecz jako jego wytwor) z ptakami pokazuje inng niz u Coleridge’a $mieré¢
albatrosa, zadang innym narzgdziem — na masowg skalg i bardziej anonimowo.

W czotdéwcee swojego pelnometrazowego filmu Chris Jordan nawiazuje bezposred-
nio do ilustracji Gustave’a Dorégo, wykorzystujgc fragment obrazu przedstawiajgcego
moment zabicia albatrosa i dodajac cytat z ballady Coleridge’a. Doré nie ukazat Ma-
rynarza strzelajacego do ptaka, lecz samego albatrosa i zblizajacg si¢ strzate?®. W ten

26 Przyklad cieszacych si¢ duzg popularnoscia ilustracji Gustave’a Dorégo pokazuje, jak dzieto ro-
mantycznego poety moglo by¢ wielowatkowo interpretowane w sztukach plastycznych. Doré wydobyt
z utworu histori¢ winy, kary i pokuty, odwotujac si¢ do tradycyjnej chrzescijanskiej ikonografii, ale
poszerzajac ja o ukryte watki homoseksualnego meskiego pragnienia i cielesnosci, ktorych korzeni nale-
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sposob odpowiedzialno$¢ za ten czyn przestaje by¢ jednostkowa. Zaprezentowane
w tle fragmenty lodowca przypominajg plyty nagrobne, zapowiadajac w ten sposob
konsekwencje, ktore spotkaja wszystkich uczestnikow wyprawy morskiej. Dzisiaj
moze to wyglada¢ jak ostrzezenie dla ludzkosci przed skutkami katastrofy klimatycz-
nej. Chris Jordan, wybierajac do swojego filmu te sceng, skupiajac uwage na albatrosie
1 wypuszczonej strzale, rowniez pokazuje nieindywidualng odpowiedzialno$¢, moze
nasza wspotodpowiedzialnosc.

Ta odpowiedzialno$¢ zbiorowa, czy tez pomijanie w Big Read jednostkowego aktu
przeciw naturze, jest tym, co odréznia Big Read od poematu Coleridge’a. W interne-
towym projekcie nacisk przesuniety zostal z postaci winnego i analizy jego psychiki
na skutki dziatania — skutki odczuwane przede wszystkim przez $wiat przyrody, kto-
ry jest ofiarg (podczas gdy w balladzie stanowi przede wszystkim site¢ mszczacg si¢
za $wietokradczy akt zabicia albatrosa). Nie brak jednak takze przykladu zagrozenia
dla cztowieka, cho¢ to on jest podmiotem sprawczym, a nie przyroda. Widzimy to
chociazby w pracy Mariny Abramovi¢ (fragment 12) ostrzegajacej przed globalnym
podnoszeniem si¢ poziomu wod w wyniku zmian klimatycznych.

Hybryda: od odlgczenia sie do koegzystencji

Prace wizualne towarzyszace tekstowi nie majg zatem charakteru ilustracyjnego
(znamienne jest cho¢by zupelne pomini¢cie np. ramy narracyjnej poematu, zalogi
statku czy $wiata nadprzyrodzonego). Nie sg podporzadkowane utworowi literac-
kiemu, lecz uczestniczg w tworzeniu nowego sensu w przestrzeni intermedialnej na
zasadzie synergii, wykraczajac poza znaczenie poszczeg6lnych dziet, przede wszyst-
kim uwzgledniajac kontekst wspdtczesnosci i dzisiejszej swiadomosci ekologiczne;.
Intertekstualno$¢ czy miedzyobrazowos¢ wielu sposrod wlaczonych do Big Read dziet
sztuki zdaje si¢ wskazywac nie tylko na tendencje we wspodtczesnej sztuce, ale moze
by¢ uznane za analogon wobec wyplywajacej z tekstu oraz filozofii Coleridge’a kon-
cepcji bliskich zwiazkow w calym $wiecie przyrody, w ktorym cztowiek jest tylko
czescig Jednego Zycia, ,,One Life”. Tak jak wskazuje na to cho¢by delikatny, niemal
intymny szkic — takze hybrydyczny — Joe Lywarda Human Inside Albatross/ Albatross
Inside Human — nawigzujacy zapewne do stynnego rysunku Leonarda da Vinci, czto-
wieka witruwianskiego wpisanego w koto i kwadrat. Jak zdaje si¢ sugerowa¢ Lyward,
proporcje i porzadek oparte na abstrakcyjnej geometrii, na zasadach wylgcznie rozu-
mowych, powinny ustapi¢ bardziej naturalnemu porzgdkowi, harmonii cztowieka ze

zatoby szuka¢ w Tratwie Meduzy Géricaulta. Ponadto komplikowat chrzescijanska interpretacj¢ utworu,
subtelnie podwazajac optymistyczna wizje religijnego odkupienia winy bohatera. Istnieje bogata historia
ilustrowania poematu Coleridge’a przez takich tworcow, jak m.in. David Scott (1837), J. Noel Paton
(1863) i Gustave Doré (1876), a w XX wieku Alexander Calder (1946).
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$wiatem natury. Cho¢ ta praca, plik typu gif, nie unaocznia sytuacji fabularnej z utworu
Coleridge’a, to podobnie jak inne dzieta z Ancient Mariner Big Read stanowi dobra
»ilustracje idei” poety opartg na One Life, ktora uobecniona jest takze w Rymach o Se-
dziwym Marynarzu.

Utwor Coleridge’a zamieszczony zostal w Balladach Lirycznych wraz z takimi
wierszami Williama Wordswortha, jak Expostulation and Reply oraz Tables Turned,
ktore takze podejmujg problematyke relacji cztowiek—natura oraz kultura—natura, wy-
7ej sytuujac poznanie, jakie daje obcowanie z przyroda, od wiedzy ksigzkowej. Ta
nobilitacja §wiata przyrody ma jednakze u Wordswortha charakter antropocentryczny
— natura ukazana jest ze wzgledu na cztowieka, z uwagi na nauke z niej ptynaca dla
podmiotu. Cho¢ podobne jakosci obecne sg w poemacie Coleridge’a, jednak zawie-
ra on rowniez elementy, ktore w zaden sposob nie funkcjonalizujg natury w relacji
z cztowiekiem, a nawet si¢ temu sprzeciwiaja — jak chociazby podwazenie traktowania
albatrosa jako znaku (nie jest on ani dobrym, ani ztym omenem). Natura nie musi by¢
ksigga usiang znakami, jak bywalo czgsto w romantyzmie, nie musi by¢ droga pozna-
nia Stworcy, praw moralnych czy siebie samego. Moze istnie¢ samoistnie i autono-
micznie, bez relacji podporzadkowania potrzebom czlowieka, a taka czy jakakolwiek
inna relacyjno$¢ moze zosta¢ podwazona poprzez zatarcie (czgsciowe) granic miedzy
cztowiekiem i naturg, dokonywane cho¢by przez hybrydyzacje.

Hybrydyzacja w Big Read nie ma jednak charakteru naiwno-sentymentalnego,
wzywajacego do uznania jakiej$ wspolnej wszystkim istotom tozsamosci (podobnie
wobec tak ujmowane;j relacji cztowiek—natura oponowal Coleridge), lecz wskazuje na
niepokojaca dialektyke bliskosci i oddalenia. Po tragicznym odlaczeniu si¢ od $wiata
przyrody Marynarz zdotat potaczy¢ sie z nim w akcie u§wiadomienia sobie wspdlnoto-
wosci i koegzystencji, a nie catkowitego rozmycia tozsamosci.

W podobnym duchu, piszac o ekopoetyce Coleridge’a, Joanna Taylor w akcie
zabicia albatrosa dostrzega (za Jonathanem Bate’em) akt przemocy ekologicznej,
»environmental violence™”’, ktory famie kontrakt wzajemnego uwarunkowania, jaki
laczy gatunki w sieci wspotzaleznosci. Odtgczenie od tej sieci zaleznosci, od poza-
ludzkich istnien miataby symbolizowa¢ obezwladniajaca cisza morska nastepujaca po
zabiciu ptaka. Bate zestawial Marynarza z Wiktorem Frankensteinem i jego stosun-
kiem do nowo stworzonego pozaludzkiego gatunku — w obu przypadkach dostrzega-
jac naruszenie zasady wspolnotowego wspdlzycia miedzygatunkowego®®. Stad izola-
cja Marynarza i jego egzystencjalna bezdomno$¢”. Takie ,,wy-domowienie” nabiera
cech Un-heimliche. Coleridge wszakze przestrzega nie tylko przed zerwaniem relacji
ze $wiatem pozaludzkim — niebezpieczenstwo widzi takze w zbytnim z nim zespo-
leniu, az do utraty tozsamos$ci. Szukat przestrzeni pomig¢dzy (takze migdzy rzeczami
a myslami), taczac ludzka i nieludzka perspektywe poprzez hybrydyzacje, ktora mogla

27 Joanna Taylor, Coleridge’s Ecopoetics, s. 64.
28 Jonathan Bate, The Song of the Earth, London: Harvard University Press 2001, s. 52.
2 Zob. ibidem, s. 274.
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okaza¢ si¢ zardbwno zbyt mocna, jak i zbyt staba®. Dla Coleridge’a cztowiek i nie-czto-
wiek znajdowali si¢ nie w opozycji, lecz w szerokim spektrum relacji’!, a moze raczej
nalezatoby stwierdzi¢, ze ich relacj¢ okresla wspolnotowos§¢. W The Friend pisal, ze
myslenie o nas jako odrebnych istotach oraz traktowanie natury jako antytezy umy-
shy, jako przedmiotu wzgledem podmiotu czy rzeczy wzgledem mysli prowadzi tylko
do abstrakcyjnej wiedzy oderwanej od prawdziwego zycia i od potaczenia wszystkich
w jednosci®2. Doswiadczenie samotnosci, odtgczenia od $wiata natury to czas na od-
zyskanie poczucia wspolnoty z innymi zywymi istotami. Marynarz ostatecznie zostaje
przywrécony do globalnego ekosystemu i swoja opowiescig ma doprowadzi¢ takze
innych ludzi do (re)integracji z poza-ludzkim $wiatem™®.

To myslenie Coleridge’a o relacji cztowieka i natury w kategoriach hybrydyzacji
podjete zostato w wielu pracach wizualnych w projekcie Ancient Mariner Big Read.
I nie jest chyba tak bardzo istotne pytanie, czy wyplywalo to z glebszego studiowania
pism Coleridge’a, czy raczej jest wynikiem wspotczesnej intuicji ekologicznej. Mozna
bowiem z duzym prawdopodobienstwem uzna¢, ze dzisiejsze wyczulenie proekolo-
giczne ma sporo wspolnego z romantyzmem, w tym takze z dzietami S.T. Coleridge’a*.
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