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Abstract

The article is an attempt at a synthetic approach to the poetic work of Wtadystaw Sebyta,
starting from his volume Modlitwa, through Piesni szczurotapa, Koncert egotyczny
and ending with Obrazy mysli. The key reading contexts are the ideas of progress and
catastrophe. In Wiadystaw Sebyta’s poems these two notions enter into a dialectical
relationship and function as the obverse and reverse side of the order of history.

Keywords

Wiadystaw Sebyta, interpretation, interwar period, progress, catastrophism, dialectic,
Hegel’s Aufheben

Maltgorzacie Czerminskiej

1. Wprowadzenie

Postep, rozwoj, progres i inne synonimy pojecia modernizacji przywodza na mysl
pomnazanie, dopetnianie — wszystkie one zarysowujg sytuacje reprodukcji, w ktorej
owe nowe jakosci znaczaco roznia si¢ od form uprzednich, zgodnie z ewolucyjna wizja
wiecznego ulepszania, optymalizacji. Wtasnie ten proces miatby funkcjonowac jako
zasada regulujaca zaréwno porzadek natury, jak i wypracowanej przez kulturg historii.
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W tak pojmowanym $wiecie uwzgledni¢ jednak nalezy w petni tego stowa zna-
czeniu dialektyczny porzadek rozwoju. Ot6z owo lepsze, nowe, nowoczesne ksztattuje
si¢ w wyniku odrzucenia, rezygnacji, zanegowania form zuzytych, starych, dysfunk-
cyjnych. Kazda modernizacja co do zasady musi uwzglednia¢ element negatywny,
destrukcyjny, unicestwiajacy — nowe pojawia si¢ w ramach konfliktu ze starym po-
rzadkiem, ktory zuzyty — ustepuje pola. Owa negatywnosc¢ jest conditio sine qua non
kazdej wizji postepu, kazdej modernizacji. Co dzieje si¢ jednak ze starym $wiatem, czy
— jak chciatby tego Karol Marks — rozptywa si¢ w powietrzu, verdampft, wyparowuje?
W takiej pelnej i catkowicie afirmatywnej formule widzi nowoczesno$¢ za Marshallem
Bermanem Agata Bielik-Robson:

Nowozytny cztowiek autokreatywny chce za sprawa swojej przemiany odmieni¢ wszystko, co
dotad trwalo w okowach niezmiennych praw. Dlatego hastem, ktére podsumowuje modernizm, jest
wiasnie to jedno zdanie: ,,Alles Stindische und Stehende verdampfi”. Zdanie niezwykle lotne, niczym
para wodna, ktora puscita w ruch maszyny nowego porzadku ekonomicznego'.

Czy jednak moze 6w stary porzadek zostaje tylez anulowany, co z catg swojg mocg
ujawniony, podjety, podniesiony, a przez swoje zakwestionowanie staje si¢ dotkliwie
obecny — czyli jego ontyczny status przypomina niemieckie i sprecyzowane przez He-
gla pojecie Aufheben?

Znoszenie i to, co zostalo zniesione (to, co idealne), jest jednym z najwazniejszych poje¢ filozofii,
podstawowym okresleniem, ktore powraca dostownie wszgdzie i ktorego sens nalezy doktadnie pojac,
a zwlaszcza odrézni¢ od niczego. To, co znosi samo siebie, nie staje si¢ jeszcze przez to niczym. ,,Nic”
jest czyms$ bezposrednim, natomiast to, co zostato zniesione, czym$ zaposredniczonym. Nie przy-
stuguje mu byt, lecz jest rezultatem, ktoérego punktem wyjscia byt jaki$§ byt. Dlatego tez nosi jeszcze
w sobie okres§lonos¢, z ktorej pochodzi.

Zniesienie (Aufheben) ma w jezyku [niemieckim — MC] podwojny sens — ,,zachowacd”, ,,utrzy-
mac”, ale zarazem ,,doprowadzi¢ do zaniku” (aufhéren lassen), ,,potozy¢ czemu$ kres”. Juz samo
zachowanie czego$ zawiera w sobie ten moment negatywny — co$, aby zostato zachowane, wyrwane
zostaje ze swej bezposrednio$ci, a tym samym z istnienia otwartego dla wplywow zewnetrznych.
W ten sposob to, co zostato zniesione, okazuje si¢ zarazem czym$ zachowanym, co stracito tylko
swa bezposredniosé, ale bynajmniej nie zostato unicestwione. Podane dwa okres$lenia stowa Aufheben
mozna leksykalnie uwaza¢ za dwa znaczenia tego stowa?,

Stary porzadek zostaje anulowany i owa kasacja ujawnia jego paradoksalng obec-
no$¢, podniesienie, podjecie — dlugie trwanie, ale juz w innej postaci: jako widmo,
fantazmat.

! Agata Bielik-Robson, Inna nowoczesnosé. Pytania o wspétczesng formule duchowosci, Krakow:
Universitas 2000, s. 20. Por. tez: Marshall Berman, ,, Wszystko, co state, rozptywa si¢ w powietrzu”.
Rzecz o doswiadczeniu nowoczesnosci, przet. Marcin Szuster, Krakow: Universitas 2006.

2 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Nauka logiki, t. 1, przet. Adam Landman, Warszawa: Wydaw-
nictwo Naukowe PWN 2011, s. 124.



54 Marcin Catbecki

Polska modernizacja, ktéra nabiera tempa wraz z odzyskaniem niepodleglosci
w 1918 roku, w sposob zaskakujgco afirmatywny eksponuje 6w destrukcyjny potencjat
postepu. Mozna przyjac, ze Heglowskie Aufheben staje si¢ nieomal podstawowym za-
daniem rozwoju. W wizji Tadeusza Peipera fetysz destrukcji dochodzi do gltosu wraz
z afirmacja wojny:

Dopiero wojna poniosta cztowieka na drogi, na ktérych miat si¢ spotka¢ z dusza wieku i i8¢ za
nig:

Widziana z wysokich wiez przyszlosci wojna, ktoéra mamy poza soba, byta doniostym wypadkiem
takze w dziedzinie uprawy ducha.

Niszcezyta? Niszezylta. Ale kazde jej niszczenie poprzedzone bylo gigantycznym aktem tworczym.
Kazda strata, poprzez nig wyrzadzona, pochodzita z czynu, ktory byt nabytkiem. Jej straszne maszy-
ny $mierci byly obietnica przysztych poteznych maszyn zycia. Niszczyla twory cywilizacji srodkami
WYZSzej cywilizacjiS.

Apoteoza Heglowskiego procesu Aufheben daje si¢ w powyzszym fragmencie
rozumie¢ niczym wizja dramatycznego porodu — oto przez bdl i cierpienie na $wiat
przychodzi ,,wyzsza cywilizacja”, niezaleznie od tego, co dzieje si¢ z rodzacg matka,
a obecno$¢ ,,wyzszej cywilizacji” zawdzigczamy de facto wielkiemu aktowi destrukcji.
Oczywiscie owo zniszczenie to tylko faza posrednia, czyli antyteza, jednak na przy-
ktadzie tekstu programowego papieza awangardy wida¢ bardzo wyraznie przemocowy
potencjat idei modernizacji a la ,,Zwrotnica”.

Doktadnie w tym samym duchu — afirmacji przezwyci¢zania, likwidowania — na-
lezaloby rozumie¢ stynne, uznawane za prowokacje¢ zdanie Jana Lechonia z wiersza
Herostrates. ,,A wiosng — niechaj wiosne, nie Polske zobacz¢™. Nowo powstaty obiekt
rozwoju dziejoéw i postepu historii — odrodzone panstwo polskie — winien by¢, zgodnie
z logika postepu, docelowo zakwestionowany — synteza winna sta¢ si¢ kolejng teza
napotykajacg swe przeciwienstwo. Prowokacyjne zdanie najmtodszego skamandryty
wecale nie szuka skandalu — jest raczej logicznym nastgpstwem idei modernizacji.

Zatem warto zauwazy¢, ze kazda modernizacja, pojmowana po heglowsku, zawie-
ra destruktywny potencjal. Nie da si¢ mysle¢ o modernizacji bez towarzystwa uno-
szacej si¢ w powietrzu wizji destrukcji. Stad katastrofa zdaje si¢ funkcjonowaé jako
logiczny rewers postepu.

O ile w latach dwudziestych, nazwanych przez Jerzego Kwiatkowskiego ,,wielki-
mi wakacjami mtodej poezji Dwudziestolecia™, destruktywny potencjat jest nie tylko
réwnowazony, lecz nawet przezwyci¢zany poprzez konsolacyjne, pelne nadziei wizje
,»Wyzszej cywilizacji” w ujeciu krakowskiej awangardy lub poprzez utopi¢ petnej natu-
ralnos$ci i bezposrednio$ci istnienia, ktorego stownym ekwiwalentem jest idea wiosny

3 Tadeusz Peiper, Punkt Wyjscia, ,,Zwrotnica” 1922, nr 1, s. 3.

4 Jan Lechon, Herostrates, w: idem, Poezje, oprac. Roman Loth, Wroctaw—Warszawa—Krakow:
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich 1990, s. 5.

5 Jerzy Kwiatkowski, Dwudziestolecie migdzywojenne, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN
2003, s. 112.
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wyrazanej przez skamandrytéw, to z czasem element konsolacji znika, za$ osig idei
postepu staje si¢ wlasnie 6w moment negatywny. I to katastrofa zaczyna przykuwaé
uwage jako podstawowy zwornik biegu dziejow. Co odstania si¢ poprzez to przesunig-
cie akcentoéw, co odkrywaja poeci 1 pisarze katastrofizmu dwudziestolecia, jak pojmu-
ja rzeczywistosc¢, ktorej podstawowa cechg jest stopniowa badz gwattowna entropia?
Poeta, ktorego dzieto na prawach synekdochy miatoby zobrazowac interesujace nas
zagadnienie, stanie si¢ Wiadystaw Sebyta — pierwszy katastrofista odrodzonej Polski.

2. ,,Punkt wyjscia”

Nie da si¢ zrozumie¢ ciemnych wizji — ciemnego nurtu, jak ujgt to Wiestaw Pawet
Szymanski® — poezji Wiadystawa Sebyty bez rozpoznania, iz kluczowy kontekst jego
pesymizmu wynika z panicznego lgku przed ideg bezkompromisowej modernizacji.
Wprawdzie poeta ten, jak przystato na kwadryganta, rozpoczyna zgodnie z progra-
mem tej grupy od literatury zaangazowanej spotecznie i wydany w 1927 roku wspoélnie
z Aleksandrem Maliszewskim tomik Modlitwa obrazuje dolg tak zwanych spotecznych
nizin, jednak kwestia, ktorej Sebyta zdaje si¢ nie akceptowac, jest mozliwos¢ syste-
mowej zmiany tej sytuacji w dwuznacznej formie realizowanej w tamtych czasach
w Europie. Tomik z 1927 roku pozostaje zatem w sferze deklarowanej empatii. Jedno-
czesnie owa czuta, wspotczujaca postawa polskich poetoéw przetomu lat dwudziestych
1 trzydziestych, szczegolnie tych, ktorzy — jak kwadryganci — projektowali swoista
trzecig droge literatury polskiej, z zatozenia przezwycigzajac sprzecznos¢ linii Ska-
mandra 1 awangardy, zobowigzana byta zweryfikowa¢ swa partycypacyjng postawe,
wobec realizowanego tuz przy polskich granicach eksperymentu radykalnej partycypa-
cji, radykalnego uspotecznienia — wobec realizowanego w praktyce projektu panstwa
komunistycznego. Nie nalezy przy tym zapominaé, ze ten projekt traktowany byt jako
najdalej posunieta proba modernizacji, jako przyspieszenie idei postepu poprzez jego
urzeczywistnienie w panstwie sprawiedliwosci spotecznej. To z tego dylematu wy-
pltywa Sebylowy katastrofizm — nie jako naiwne zakwestionowanie tez komunizmu
w duchu konserwatyzmu spotecznego. Poeta zaczynajacy swg tworczos¢ w Kwadry-
dze i przynalezacy do nurtu literatury nazywanego komunionizmem zostaje, jak wielu
innych literatow polskich lat trzydziestych, poniekad zahipnotyzowany realizowang
wlasnie ideg modernizacji. Z tego rodzi si¢ katastrofizm — bylby to nurt, ktory dopetnia
porzadek §wiatowej modernizacji poprzez zaakcentowanie i uwypuklenie elementu ne-
gatywnosci tego procesu — tych wszystkich fenomenow, ktore winny zostaé zniesione
w porzadku Heglowskiego Aufheben. Katastrofizm jest zatrzymaniem modernizacji
1 T0Zpoznaniem jej negatywnosci.

¢ Wiestaw Pawet Szymanski, Lirvka ,, nurtu ciemnego” (poezja Wladystawa Sebyty), w: idem, Neosym-
bolizm. O awangardowej poezji polskiej w latach trzydziestych, Krakow: Wydawnictwo Literackie 1973.
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Pierwszym spostrzezeniem Sebyly — opisanym jeszcze w latach trzydziestych —
jest wskazanie konkretnych przeszkéd w procesie modernizacji. Zasadniczo postep
od zawsze mial swoich wrogow — zaréwno w postaci naiwnych burzycieli maszyn
z Anglii z poczatku XIX wieku, poprzez wrogdéw ludu opisywanych chociazby przez
Henryka Ibsena, az po klasy bez watpienia uprzywilejowane i bronigce swego sta-
nu posiadania w marksistowskiej teorii walki klas. Jednak ten rodzaj projektowanego
konfliktu wprowadza kluczowy element przemocy — modernizacja staje si¢ procesem
brutalnym, za$ owa brutalno$¢ dochodzi do glosu poprzez ide¢ rewolucji. I wiasnie
ten temat zostaje przez Sebyle przedstawiony w pierwszym indywidualnym zbiorku
z 1930 roku — w Piesniach szczurofapa.

3. Szczurolap

Okazuje si¢ w nim, ze nie da si¢ mysle¢ procesu rozwoju bez elementu agoniczne-
go, bez przekonania, ze zasadniczym zwornikiem biegu dziejow i zwigzanego z nim
postepu jest konflikt. Niestety na poczatku XX wieku przyjmowano, ze nie ma innej
mozliwo$ci rozwigzywania sporu niz przemoc — innego ujmowania antagonizmu niz
poprzez kategorie wroga i przyjaciela.

Piesni szczurotapa opisuja poniekad proces deratyzacji — ich bohaterem jest szczu-
rotap, ktory likwiduje istnienia uznawane w porzadku zycia miasta za szkodniki. Szko-
dnikami sg osoby, ktoére ,,Ubraly si¢ w mundury, / Sutanny i fraki, / A i w purpurze cho-
dzi jaki taki’’. Jest to jasne odwotanie do retoryki rewolucji z jej francuskim, o$wie-
ceniowym prawzorem, ktorego echo wybrzmiato w Rosji w 1917 roku. Nie w tym
rzecz, by osadzaé teraz dobrych i ztych tego procesu, zajmowac si¢ politykowaniem,
raczej nalezatoby wskaza¢, iz katastrofizm Wtadyslawa Sebyly odniesiony do kwestii
polityczno-spotecznej ogniskuje si¢ wokdt eksponowania owego negatywnego wy-
miaru historycznej, modernizacyjnej zmiany. Nowos$¢ dochodzi do glosu zawsze jako
forma przezwyci¢zania, odrzucenia, potgpienia starego porzadku. Metafora deratyzacji
jest z jednej strony czytelna aluzja, ktéra w swym retorycznym zabiegu dehumanizuje
i zohydza przeciwnikow zmian. Jednak 6w model jest bardziej ztozony i nie ogranicza
si¢ wylacznie do zasobu retorycznej argumentacji, z ktorej korzysta dwudziestowiecz-
ne zycie polityczne $wiata.

Szczur jako zwierze kojarzy si¢ z calym szeregiem istnien uznawanych (cho¢ de-
cyduja o tym de facto wzgledy sanitarne, np. zwigzane z zakazeniami dzuma) w wielu
kulturach za nieczyste. Wraz z robactwem i pasozytami najpetniej realizuje on wzorzec
podstepnego wroga ludzkosci — szkodnika. Przestrzenig walki z owymi szkodnikami
jest miasto, a zadaniem szczurotapa jest ich likwidacja — wowczas miasto stanie si¢

7 Wiadystaw Sebyta, Poezje zebrane, wstep i oprac. Andrzej Z. Makowiecki, Warszawa: Pafstwo-
wy Instytut Wydawniczy 1981 s. 29.
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wolne i czyste. Schemat ten najpetniej wyraza i obrazuje caly porzadek dwudziesto-
wiecznej, totalitarnej przemocy. Systemy totalitarne silg swojej propagandy skutecznie
przypisywaty funkcje owych szkodnikéw jednostkom badz grupom narodowym lub
spotecznym, ktére byty niewygodne i przeciwne ,,nowoczesnej” polityce. Jednak trze-
ba pamigtac, ze 6w schemat deratyzacji, model szczurolapa jest starszy niz rewolucja
we Francji czy dziewigtnastowieczna mys$l Hegla i Marksa. Opowie$¢ o szczurotapie
Sebyta zawdziecza $redniowiecznej niemieckiej legendzie o dzielnym muzyku, ktory
wyprowadzit szczury z miasta Hameln. Ta legenda, jak wigkszo$¢ europejskich nar-
racji $redniowiecznych, osadzona jest w chrzescijanskim uniwersum — szczegdlnie
jesli wzia¢ pod uwage wyraznie dychotomiczny, wzorowany na moralitecie podziat
na dobro i zto. Zto uosabiajg szczury, za§ najwazniejszym zadaniem szczurotapa jest
oswobodzenie catego miasta ze zta. Gdy szczury ging, miasto jest wolne — to (prawie)
koniec tej historii. Wtasnie ten schemat — organizmu miejskiego wolnego od zta — ob-
razuje kluczowa wizja w narracji religijnej chrzescijanstwa — wizja niebieskiej Jero-
zolimy z Apokalipsy Jana. Urzeczywistnienie si¢ tego modelu idealnej, niebianskiej
wspodlnoty tez ma poprzedzi¢ kataklizm, dlatego przymiotnik apokaliptyczny stanowi
synonim epitetu katastroficzny. Przemoc to conditio sine qua non przysztego szczgscia
takze w chrzescijanskiej wizji konca czasow.

Jesli zas przyjaé, ze wizja Hegla jest osadzona na projekcie chrzescijanskim, zas
jego interpretacja biegu dziejow jest zeSwiecczong wizja chrzescijanskiej paruzji
(zgodnie z ironicznym okre$leniem calej idealistycznej szkoty filozoficznej wywodza-
cej si¢ z seminarium w Tybindze), ktéra tylko z pozoru analizuje problemy filozoficz-
ne, a jest w swej istocie przetworzong teologia®, to widzimy wyraznie, ze cata historia
zachodniego $wiata, w ktorej zespolona zostata idea chrzescijanska z jej ze§wiecczong
wersjag w postaci postepu majacego zapewni¢ powszechna szczesliwose, jest zrekapi-
tulowana w opisie szczurotapa z Hameln. To wlasnie ten flecista wykonuje prace, ktora
ma przynie$¢ szczegscie 1 wolnos$¢. Nie ma zatem wizji szczgscia w naszej tradycji bez
dwuznacznie prowadzacej do niego przemocy, nie ma postepu bez katastrofy.

Najwickszg zagadka zarazem nie jest pytanie o to, co bedzie po wypehieniu si¢
dziejow, po wytepieniu szczurow, lecz kim jest szczurotap?

Ja jestem szczurotapem, gram stodko na flecie,

Chodzg, lunatyk nieba, po ogromnym $wiecie,

Szczury tropie

[ topie.

Gram kotysanki srebrne na siedmiu $wietlistych tonach,

A szczury tanczg sennie na dtugich, ztuszczonych ogonach.
Wstuchane w plusk fujarki

Tocza piskliwe pogwarki,

8 Wystarczy wypowiedzie¢ stowo «Instytut Tybingenski», by zrozumieé, czym w istocie jest nie-
miecka filozofia — podstepnag teologig”. Friedrich Nietzsche, Antychryst, przet. Jarostaw Dudek, Edyta
Kiresztura-Wojciechowska, Krakéw: Vis-a-vis Etiuda 2015, s. 17.
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1da za mng — w takt fletu z wolna si¢ kolebig —
I tong po jednemu, powoli —

W czarnej, rodzajnej roli,

W moim ztocistym niebie’.

Zasadniczym do$wiadczeniem tak sprawcy, jak i ofiar catego przedsiewzigcia jest
ich status lunatyka. Tak o sobie mowi szczurotap, w tym stanie widzimy takze jego
ofiary. Zatem cechg szczegdlng czaséw modernizacji i jej przemocowego cienia jest
fundamentalne poczucie utraty kontaktu z rzeczywisto$cig. Ten zasadniczy schemat,
w ktorym $wiadomos¢ — tak jednostkowa, jak i zbiorowa — odcina si¢ od Swiata ze-
wnetrznego, jest podstawowa cechg doswiadczania rzeczywistosci w czasach moderni-
zmu. Zaro6wno toczony z poczatku na filozoficznych katedrach Europy spor o istnienie
$wiata, jak 1 przekonanie, ze sztuka odtwarza wylacznie wewngetrzne poruszenia Swia-
domego podmiotu — dogmat impresjonizmu przetworzony i zradykalizowany nastepnie
przez lubujaca si¢ w abstrakcji awangardzie — przynosza w efekcie kluczowa diagnoze
stanu $wiadomosci Europejczykow postawiong w 1927 roku przez Hermanna Brocha:
wszyscy, szczegdlnie od czasow romantyzmu, jesteSmy lunatykami'®. Nasza wig¢z ze
$wiatem, spojna i trzezwa percepcja rzeczywistosci zostaty zerwane.

Co powstalo w miejscu $wiata, ktéry wyparowal? Co stanowi przedmiot naszych
lunatycznych mrzonek? Ta sferg jest opiewana zewszad we wszelkich ideach moderni-
zacji cywilizacja. Idea niebianskiej Jeruzalem, Hameln wolne od zarazy, idealne pan-
stwo, ktorego realizacja zajmuje si¢ ten czy inny zwigzek, to produkty ludzkiej inwen-
cji, wytwory kultury. To one staty si¢ absolutnym horyzontem §wiata — celem wszelkiej
modernizacji. Stad w Piesniach szczurolapa tak waznym kontekstem postepu, ktory
uosabia szczurotap, jest oddziatywanie owych procesOw unowocze$niania na catg sfe-
r¢ niepoddang prawom historii z jej wiecznie udoskonalajagca moca. Tg ahistoryczna,
akulturalna, antycywilizacyjna sila jest caty §wiat, jaki cztowiek utracit w toku rozwoju
cywilizacji — §wiat natury. Dlatego wilasnie w wizji cywilizacji, ktora doskonali si¢
poprzez dziatalno$¢ szczurotapa, Sebyta jednoczesnie ,,zawart [...] wizj¢ ekologicznej
katastrofy, spowodowanej nadmierng eksploatacjg ziemi'!.

W utworze zarysowuje si¢ zatem wyrazna dychotomia pomi¢dzy porzadkiem coraz
bardziej obcej natury i tego wszystkiego, co w kanonicznej teorii postepu w dziejach
miato przynies¢ wyzwolenie ludzkosci — sferg t¢ najlepiej ujaé terminami cywilizacja
i cztowiek cywilizowany. Okazuje si¢ zarazem, ze owa wolnos¢ mozna przyroéwnaé

® Wiadystaw Sebyta, Poezje zebrane, s. 30.

10 Por. Hermann Broch, Lunatycy. Powies¢ w jedenastu opowiadaniach, przel. Stawomir Blaut,
post. Jakub Z. Lichanski, Wroctaw: Wydawnictwo Dolnoslaskie 1997 i idem, Kilka uwag o kiczu, przet.
Danuta Borkowska, w: idem, Kilka uwag o kiczu i inne eseje, przet. Danuta Borkowska, Jan Garewicz,
Ryszard Turczyn, Warszawa: Czytelnik 1998, s. 103—-118.

1 Jan Jozef Lipski, Wiadystaw Sebyta, w: Obraz literatury polskiej XIX i XX wieku, seria V1. Lite-
ratura polska w okresie migdzywojennym, t. 4, red. Irena Maciejewska, Jacek Trznadel, Maria Pokrase-
nowa, Krakow: Wydawnictwo Literackie 1993, s. 94.
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do niezalezno$ci lunatyka, ktory nie jest zdeterminowany poprzez swoje sensualne,
cielesne tu i teraz i ma swoj $wiat wykoncypowany silg wlasnego umystu.

4. Mlyny i praca

Zdaniem Hermanna Brocha proces ten otwiera si¢ w historii europejskiej kul-
tury wraz z romantyzmem. Utrata §wiata i zastapienie go wlasnymi, powodowany-
mi nadmierng egzaltacja mrzonkami (patrz Karusia z Romantycznosci) to poczatek
europejskiego lunatyzmu. I to wilasnie taka lunatyczng wizje przynosi kolejny to-
mik Wiadystawa Sebyly — Koncert egotyczny z jego oSrodkiem w postaci poematu
(Nieludzkiej sonaty) Mtyny. Romantyczne reminiscencje w tym teksScie wydanym
w 1934 roku zostaly zauwazone jeszcze przed wojna przez Bolestawa Micinskiego.
»Irudno o dobitniejsze sformutowanie postawy romantycznej, dla ktorej tak zwana
«konkretnay, «empiryczna» rzeczywisto$¢ utkana jest jakby z marzen sennych, a je-
dyng niewatpliwa realnoscia jest wlasna nasza osobowo$¢”'2. Zdanie to, bedace ko-
mentarzem do introdukcji Mhynow, z jednej strony bardzo trafnie przyporzadkowuje
wizje Sebyly waznemu nurtowi kultury europejskiej, z drugiej za$ precyzyjnie nazywa
Ow lunatyczny schemat romantycznego myslenia. Romantyzm to swoisty solipsyzm,
lunatyzm, autyzm — ,,jedyna realnoscia jest nasza osobowos¢”. Pytanie, jaki zwigzek
ma diagnoza Bolestawa Micinskiego dotyczaca bardzo hermetycznego, wizyjnego
tekstu z catoscig poematu, w ktérym o ,,ja”, osobowosci, nad- i pod$wiadomosci jed-
nostkowej nie ma zbyt wiele mowy? Poemat jest de facto mroczna, przypominajaca
sen wizjg wodnych mtynow z obsesyjnie przedstawianym symbolem obracajacego si¢
miynskiego kota.

Co jest ustanawiane przez 6w praobraz, ktéry moze mogtby by¢ uznany za ar-
chetypalny — z tg tylko rdznica, ze stanowi on juz porzadek nowej formuty mityczno-
$ci, nowego mitu, ktory wspottworzy si¢ w Scisle okreslonych warunkach, w ramach
konstytuowania si¢ zespotu nowej mitologii: mitologii §wiata cywilizowanego? Tak
jak w filozoficznym Dialogu w ciemnosci, jednym z najbardziej frapujacych utworow
Sebyty, mitycznymi, archetypicznymi bostwami stajg si¢ nowozytne postaci literackie
wymy$lone przez europejskich pisarzy — Szekspirowski Hamlet i Cervantesowy Don
Kichot — tak tez nowym mocno nacechowanym swoistg mang obiektem staje si¢ wy-
twor cywilizacji: mtyn wodny i jego obracajace si¢ koto. Okazuje si¢, ze w tym obrazie
mitycznej, manicznej mocy nabiera juz nie zjawisko naturalne — piorun, stonce czy
gbra — lecz artefakt, dzieto cywilizacyjnego postepu. Oto przedmiotem kultu staje si¢
do cna uzytkowy, praktyczny i $wiecki obiekt architektoniczny — przestrzenia sacrum
staje si¢ miejsce pracy. Jesli przyjac¢ przeddogmatyczne, religioznawcze wyznaczniki

12 Bolestaw Micinski, Klasyk czy romantyk?, ,,Prosto z mostu” 1935, nr 22, s. 4.
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bostwa spisane przez Rudolfa Otto'", to w poemacie Sebyly ten wytwor cywilizacji
nosi w sobie wszelkie cechy numinosum: jest i miejscem budzacym I¢ek, i obiektem
fascynacji moéwigcego podmiotu, i dysponuje calg pelnig majestatu. Nie tylko znacznie
przewyzsza swa potega istoty §wiata naturalnego — tak opisywane sg w poemacie ro-
$liny i zwierzeta — ale réwniez okazuje si¢, ze swoistymi slugami, pracownikami tego
miejsca pracy sg nadnaturalne, metafizyczne postaci tradycyjnej religii monoteistycz-
nej — aniolowie i diabty sg jedynie funkcjonariuszami tego doskonale dziatajgcego
mechanizmu.

Absolutnym horyzontem $wiata duchowych doswiadczen cztowieka staje si¢ jego
wytwor, wysitek ludzki uniezalezniania si¢ od natury, a najwicksza zagadka czlowieka
jest teraz to wszystko, co sam stworzyl, jednym stowem: cywilizacja. Jakie sg z kolei
jej wyznaczniki?

Po pierwsze: na nowo pojmowany czas. Obraz mtynskiego kota jest jego odzwier-
ciedleniem. Nietrudno w owym zespoleniu obracajacego si¢ wiecznie i bez ustanku
kota oraz napedzajacej go plynacej wody dostrzec obraz §wieckiego czasu. Czasu
odmierzanego przez zegar, nieskonczonego w swej pltynnosci i zmianie. To jest czas
cywilizacji. By¢ moze to wlasnie tarcza zegarowa, cyferblat, jak mowi si¢ w moich
stronach, wyznacza zupelnie nowa percepcj¢ tego czwartego wymiaru bytu, a ta per-
cepcja tworzy kalendarz, dzieje i histori¢. I ustanawia w niej zmiang, nowos¢, nowe
czasy, modernizacje, rozwdj, postep. Wezoraj jest inne niz dzis, jutro bedzie odmienne
od teraz. Ta progresywna procesualnos¢ jest celem samym w sobie, jest przedmiotem
kultu — w porzadku chrzesécijanskim w ramach idei przyszlego zbawienia, wypetnienia
czasOw; ale ta paruzja zostaje anulowana w imi¢ postepu, modernizacji — konca czaséw
nie ma, jest tylko ciggla zmiana, wieczny obrot mtynskiego kota.

Jednak w jakim celu owo koto si¢ obraca, czemu to stuzy? Na to odpowiedzia jest
drugi z modernizacyjnych fetyszy. Aby dokonat si¢ postep, winna by¢ wykonana wy-
tezona praca. Jak ujat to Tadeusz Peiper w wierszu Miasto: ,,cztowiek odziany walcem
upatu winien zamieszka¢ w swej wiasnej dloni”'%, czyli jednostka stanie si¢ wolng
poprzez wysitek i prace. Obracajace si¢ mtynskie koto podkresla, ze absolutnym hory-
zontem $wiata modernizacji, podstawowa aktywnoS$cia stuzaca rozwojowi cywilizacji
jest praca. I absolutnie wszystkie fenomeny rzeczywistosci sg poddane tej idei, skoro
nawet jedne z najprymitywniejszych organizmoéw — drozdze — pracuja we wszystkich
procesach $§wiata organicznego. Praca jest transformacjg energii, ale w XX wieku owo
ciggte przeksztalcanie energii i fetysz pracy wzrosty i zbudowaty gigantyczny gmach
$wiata, ktorego zasadg jest — jak ujgl to niemiecki eseista Ernst Jiinger — ,,totalna mo-

13 Por. Rudolf Otto, Swietos¢. Elementy irracjonalne w istnieniu béstwa i ich stosunek do elementéw
racjonalnych, przet. Bogdan Kupis, Wroctaw: Thesaurus Press 1993.

14 Por. Tadeusz Peiper, Miasto, w: Poezja polska okresu migdzywojennego. Antologia, t. 2, oprac.
Michat Gtowinski, Janusz Stawinski, Wroctaw—Warszawa—Krakow: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich
1987, s. 315.
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bilizacja” (die totale Mobilmachung)'®. W tym $wiecie postacig centralng, symbolem
nowej cywilizacji jest robotnik (der Arbeiter). Zas w porzadku topografii swoistym
toposem nowego fetysza pracy jest obraz i figura wodnego mtyna — z wiecznie wyko-
nujgcym swa ciezka prace symbolem mtynskiego kota.

5. Katastrofa i echa pustej metafizyki

W tej wilasnie formule rodzi si¢ jeszcze symboliczny i mocno zmetaforyzowany
opis polskiej ,,ptynnej rzeczywistosci”. Zarazem nie jest trudno rozpozna¢ ten sche-
mat w pisarstwie Sebyly — obraz mtynskich két, rewolucji, szczurotapa napawa Se-
byle lekiem panicznym. I to w zwigzku z owg trwoga wprowadzone zostajg pewne
wyobrazniowe metody zaradcze — jego podstawowa, modelowa inwencja jest zespot
formalnych i tresciowych §rodkéw poetycznych, ktory przetozyt sie¢ w historii kultury
polskiej na ukonstytuowanie si¢ i ozywienie nurtu artystycznego zwanego katastro-
fizmem. Ostatni tomik Sebyly — Obrazy mysli z 1938 roku — jest do§¢ chaotyczny i nie-
spdjny, analogicznie do sposobu funkcjonowania ludzkiej psychiki badanej w owym
czasie przez raczkujace dopiero psychologi¢ i psychoanaliz¢. W jednostkowej psyche
podstawowym zwornikiem sprzeciwu wobec §wiata totalnej mobilizacji ma staé si¢
ponowne umetafizycznienie duchowego doswiadczenia jednostki. Dokonuje si¢ to
poprzez renesans doswiadczenia religijno$ci, a ujmujac rzecz doktadniej za Bierdia-
jewem — podstawowym or¢zem w walce z ideg modernizacji ma by¢ ustanowienie
Nowego Sredniowiecza'®.

Tendencje te spajaty roznorodng tworczos¢ katastrofistow i stanowig o szczegol-
nosci takich autoréw jak Jozef Czechowicz, Stanistaw Ignacy Witkiewicz czy Czestaw
Mitosz!'”. Tomik Sebyly pokazuje z kolei, na czym polega sytuacja restytucji, restaura-
cji do§wiadczenia metafizycznego. Nie moze by¢ ono tozsame z przezywaniem $wiata
w duchu $redniowiecznej mentalno$ci — winna by¢ ona przetworzona w zgodzie z se-
kularnym duchem czasu, albowiem powtorzenie stanowi juz samo w sobie element
rbéznicujacy.

Zasadnicza cechg owej restauracji metafizycznosci jest zaakcentowanie elementu
negatywnosci, paradoksu, wzglednosci nowych metafizycznych nici przewodnich. Nie

15 Por. Ernst Jiinger, Die totale Mobilmachung, w: idem, Betrachtungen zur Zeit. Samtliche Werke,
Stuttgart: Klett-Cotta 1980, s. 121-141.

16 Por. Mikotaj Bierdiajew, Nowe Sredniowiecze, przet. Marian Reutt, Komordw: Antyk 1997.

17 Szczegodtows analize katastroficznej wyobrazni obecnej w poezji Wiadystawa Sebyly przedsta-
wia Stanistaw Dhuski. Zarazem, co warte podkreslenia, odczytanie katastroficzne wspolgra we wspo-
minanym artykule z sugestia metafizycznej tonacji liryki autora Koncertu egotycznego. (Por. Stanistaw
Dtuski, Wyobraznia katastroficzna Witadystawa Sebyly, w: Wiadystaw Sebyta. Lektury, red. Joanna Ki-
siel, Elzbieta Wrobel, Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego 2017, s. 29-50).
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sa one juz trwale, wieczne i niepodwazalne, lecz — niczym w nowoczesnej formule
Ojcze nasz proponowanej prze Sebyle — Ojciec w niebie jest ,,blekitny i pusty”'s. W pa-
radoksalnym, nowoczesnym do$wiadczeniu religijnym opisywany stan powigzany jest
z cala sekwencja fenomendéw negatywnos$ci — pustka, milczeniem, niewyrazalnoscia.
Jesli wezytac si¢ uwazniej w ten cykl quasi-modlitwy Sebyty, to wida¢ w nim wyraznie
owo dialektyczne napigcie w samej idei do§wiadczenia religijnego nowoczesnosci — az
nadto sg tam reprezentowane metafory nocy, pustki, mrozu, nicobecnosci, czyli wszyst-
ko to, co potem w wierszu Oeconomia divina'® przedstawil Mitosz jako swoisty sposob
zarzadzania chrzescijanskiego Boga wobec swego stworzenia w dobie nowoczesnosci.

Kluczowe jest jednak otwarcie wlasnie owej absolutnej, wiecznej, uniwersalnej per-
spektywy, ktora funkcjonuje jako element prowadzacy do zatrzymania, reorganizacji
obtednego pedu miynskich kot. Owa perspektywa jawi si¢ jednak teraz jako odlegla,
negatywna, paradoksalna — istniejaca, ale nieobecna, zaledwie trop rzeczywistosci.
W zasadzie owego $ladu nie sposdb rozpoznac, uchwycié, nie sposob skonstatowaé jego
istnienia — jedyna forma, przez jaka daje o sobie znac, to przeczucie, emocja, wraze-
nie. Co staje si¢ jednak podstawowym afektem, dzieki ktoremu to, co przezwyciezone,
nieistniejace, znowu wraca i mimo swej nieobecnosci — daje si¢ doswiadczy¢? Otoz
w tworczosci Sebyly czy szerzej — w poezji polskiej lat trzydziestych — 6w paradoksal-
ny powr6t metafizycznego uczucia ujawnia si¢ na poziomie §wiadomosci jako Igk. To
on czyni religijnos¢ zywa, jest formula restytucji doswiadczenia metafizycznego. Taki
schemat daje si¢ rozpozna¢ w oparciu o lekture ostatniego tomu Sebyly, cyklu Ojcze
nasz, cho¢ w zasadzie caly porzadek metafizycznosci katastrofizmu oparty jest na takiej
konstrukcji dzieta artystycznego, z ktérego emanuje emotywny wymiar trwogi. Jest to
zazwyczaj lek przed koncem, Igk przed katastrofg i stuzy on w zasadzie przerwaniu
owej nici obsesyjnego postepu, linearnej historii — tak aby zatrzymaé owo continuum,
zakonczy¢ dzieje, co w tradycji judeochrzescijanskiej nazywa si¢ wypetieniem czasow.

Katastrofizm jest nurtem, ktéry dokonuje kluczowej reorganizacji naszego pojmowa-
nia czasu: zrywa z jego jednostajnoscia, linearno$cia, stowem, z temporalnym aspektem
modernizacji i proponuje w zamian tryb wzajemnie naswietlajacych si¢ standw chwili
i wiecznosci, swoistego zaklinania ,,konca czasow” — momentu wiecznego, epifanii, jak
chcieliby to widzie¢ krakowscy literaturoznawcy. Takie ujecie temporalnosci wraz z to-
warzyszacym mu nastrojem grozy bez trudu mozna odnalez¢ w poezji Wiadystawa Seby-
ly z jego ciemng wizyjnoscia. Jest to w istocie proba inkorporowania mysli metafizyczne;j
w koncepcje postepu, co zarzucano juz Heglowi, gdy snul swe wizje dialektyki histo-
rycznej. W moim przekonaniu w poezji Wtadystawa Sebyty odnalez¢ mozemy swoistg
nieswiadomos$¢, rewers idei $wieckiej modernizacji, ciemng strone ksiezyca postepu, co
u Hegla daje o sobie zna¢ w jego idei Aufheben. Cata wiara Zachodu, ze wraz z postepem
zniknie Igk, zabobon, gusta, ale tez przemoc, bol, nienawis¢ okazuje si¢ naiwna. Poezja
Wiadystawa Sebyly w szczegdlny sposob akcentuje 6w antytetyczny, co nie zawsze zna-

18, Ojcze nasz, ktory$ jest na niebie bigkitny i pusty” — Wiadystaw Sebyta, Poezje zebrane, s. 161.
19 Czestaw Mitosz, Oeconomia divina, w: idem, Poezje, Warszawa: Czytelnik 1981, s. 349-350.
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czy reakcyjny, negatywny wymiar modernizacji. Postep, jak wszystko, ma swoj cien
i nie jest cywilizacyjnym stoncem, ktore wszystkie cienie ustanawia.
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