R E C E N Z J E I P R Z E G L A DY

-PRZEGLAD HUMANISTYCZNY™, 3/2023

ISSN: 0033-2194, e-ISSN 2657-599X

Copyright © by Malgorzata Anna Krol, 2023

Licencja niewylaczna/

Creative Commons Uznanie Autorstwa (CC-BY) 3.0 Polska
http://creativecommons.org/licenses/by/3.0/pl/
https://doi.org/10.31338/2657-599X .ph.2023-3.8

Zrodlo emancypacji: Maria Pininska-Beres'

Source of Emancipation: Maria Pininska-Bere$

Malgorzata Anna Krol |

Uniwersytet Warszawski, Polska
ORCID: 0009-0009-8159-0535

Keywords

Maria Pininska-Bere$, emancipation, Polish feminist art, female body, Polish People’s
Republic

Jedna z najczesciej pokazywanych na wystawach sztuki wspotczesnej pracg Marii
Pininskiej-Bere$ jest powstata w 1977 roku Studnia rozu. Rzezba, czy tez instalacja,
sklada si¢ z watka i umozliwiajacej obracanie go raczki, na ktéry nawinigty zostat
ogromny, rozlewajacy si¢ w przestrzeni wystawienniczej jezor uszyty z charaktery-
stycznego dla artystki r6zowego materiatu. Agata Jakubowska pisze o pracy, ze ekspo-
nuje ona kobiecos¢, ktora ,.tutaj nie tylko zostata wydobyta, ale i zalewa otoczenie™?,
zupetnie jakby artystka zakrzykneta ,,wylewam si¢!”. Przywotane dzieto moze funk-
cjonowac jako pewnego rodzaju metonimia ksigzki Jakubowskiej Sztuka i emancypa-
¢ja kobiet w socjalistycznej Polsce. Przypadek Marii Pininskiej-Beres, ktora jest wlas-
nie historig o rozlewaniu si¢ artystki uznawanej za prekursorke sztuki feministycznej
w Polsce, zagarnianiu przez nig przestrzeni, o jej drodze ku sztuce i kobiecosci, ale
przede wszystkim o emancypacji; historia, ktorej przySwieca¢ by mogty stowa Hélene
Cixous spisane w 1975 roku:

! Recenzja ksiagzki: Agata Jakubowska, Sztuka i emancypacja kobiet w socjalistycznej Polsce. Przy-
padek Marii Pininskiej-Beres, Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego 2022.
2 Ibidem, s. 244.
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Ja tez wylewam si¢, moje pragnienia powotaty do zycia nowe pragnienia, moje cialo zna te nie-
stychane pie$ni, tak wiele razy czutam si¢ juz gotowa wybuchng¢ §wietlistym strumieniem o formach
duzo pigkniejszych niz te zastyglte w gotowych schematach?®.

Agata Jakubowska jest jedng z najbardziej uznanych badaczek polskiej sztuki femi-
nistycznej, autorka ksigzek Na marginesach lustra. Ciato kobiece w pracach polskich
artystek (2004), Portret wielokrotny dzieta Aliny Szapocznikow (2008) oraz redaktor-
ka wielu innych pozycji. Badaczka dziata takze poza ramami stricte akademickimi,
bedac wieloletnig wspottworczynig Seminarium Feministycznego, platformy badan
zardwno teoretycznych, jak i artystycznych, funkcjonujacej przy warszawskiej galerii
lokal 30. Obecnie prowadzi w warszawskim Instytucie Historii Sztuki, we wspotpracy
z prof. Andreg Giuntg z Uniwersytetu w Buenos Aires, projekt badawczy Globalizowa-
nie historii wystaw sztuki kobiet. Sztuka i emancypacja kobiet w socjalistycznej Polsce,
ktory wpisuje si¢ w obszar jej zainteresowan, jakim jest globalizacja narracji na temat
sztuki feministycznej i stanowi kontynuacj¢ mysli Piotra Piotrowskiego. Jakubowska,
jako jego uczennica, rowniez prowadzi postkolonialng refleksje nad dyskursami sztuki
1 wprowadza koncepcje bliskg alterglobalistycznej historii sztuki na grunt badan nad
feministycznymi praktykami artystycznymi, zadajac pytania o zroédla emancypacyjne;j
postawy Marii Pininskiej-Bere$ i mozliwos¢ istnienia wielu feminizmow, wykraczaja-
cych poza zachodnie koncepcje emancypacji kobiet.

Refleksje nad sztukg Pininskiej-Bere$ rozpoczyna od zadania sobie pytania, czy
aby przypadkiem emancypacyjna postawa artystki nie wynikata raczej z czego innego
niz z drugiej fali ruchu feministycznego i tworzonej w jego obrebie sztuki. Zwraca
uwage na mnogo$¢ dyskurséw emancypacyjnych w XX wieku oraz na to, ze postawy
feministyczne w socjalistycznej Polsce nazywa si¢ protofeministycznymi lub sprowa-
dza si¢ je do intuicji czy tez interwencji*. Autorka przeciwstawia si¢ takiemu rozumie-
niu sztuki kobiecej tworzonej w czasie PRL-u, ktore przyjmujgc za punkt odniesie-
nia zachodnie teorie feministyczne, nie tylko odbiera artystkom, a szerzej kobietom,
sprawczos¢ 1 $wiadomo$¢ wlasnej emancypacji, ale rowniez pozostaje $lepe na ztozo-
no$¢ sktadajacych si¢ na nig procesow. Nie tracac z pola widzenia zachodniej narracji

3 Héléne Cixous, Smiech Meduzy, przet. Anna Nasilowska, ,, Teksty Drugie: teoria literatury, kryty-
ka, interpretacja” 1993, nr 4/5/6 (22/23/24), s. 147-166, s. 148.

* W kontekscie Marii Pininskiej-Bere$ nalezy wskazaé tu katalog wystawy Tizy kobiety, ktora od-
byta si¢ w 2011 roku w warszawskiej Zachgcie czy wystawy Maria Pininska-Beres 1931-1999 poka-
zywanej w 1999 roku w Galerii Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki. Podobne ujgcia pojawiaja sig
takze w odniesieniu do tworczosci innych artystek uznawanych za feministki, np. Natalii LL, a takze
tych niedawno ,,odkrytych”, jak Alicja i Bozena Wahl. Zob. Trzy kobiety. Maria Pininiska-Beres, Natalia
Lech-Lachowicz, Ewa Partum, red. Ewa Toniak, katalog wystawy, Warszawa: Zacheta Narodowa Ga-
leria Sztuki 2011; Maria Pininska-Beres 1931-1999, red. Barbara Gajewska, Jerzy Hanusek, Krakow:
Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki 1999; Natalia Lech-Lachowicz, Natalia LL TEXTY, Teksty
Natalii LL. O tworczosci Natalii LL, Galeria Bielska BWA 2004; Agnieszka Rayzacher, ,, Siostry” Alicji
i Bozeny Wahl w lokal 30, ,,Szum” 25.01.2022, https://magazynszum.pl/siostry-alicji-i-bozeny-wahl-w-
-lokal 30/ [dostep 1.03.2023].
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feministycznej, Jakubowska proponuje podjecie poszukiwan nowych postaw w walce
o rownouprawnienie kobiet, takich, ktore nie tylko mogty wzrastaé w socjalizmie, ale
tez uzywac jego jezyka i wspotpracowaé z nim. Tym samym otwiera pole do mys$lenia
o feminizmach raczej niz feminizmie, do stawiania nowych pytan, ale takze udzielania
odpowiedzi na te nie w petni jeszcze rozstrzygnigte, jak pytanie o postawy feministycz-
ne artystek takich jak sama Pininska-Beres czy Natalia LL, ktore od zachodniego femi-
nizmu oficjalnie si¢ odzegnywaty. Jednocze$nie badaczka nie proponuje spojrzenia na
tworczos$¢ Marii Pininskiej-Bere$ jako na wynikajaca z kontekstow spotecznego, poli-
tycznego i ekonomicznego, ale raczej widzi w niej ,,element procesu emancypacyjnego
— tych przemian, w ktérych stawka jest konstrukcja wyemancypowanej (artystycznej)
kobiecej tozsamo$ci™.

Ksigzka zbudowana jest z ponad pigcdziesieciu krotkich fragmentow opisujacych
zycie i tworczo$¢ Marii Pininskiej-Beres w $wietle szeroko zakrojonych kontekstow
kulturowych, spolecznych, politycznych i artystycznych. Zycie artystki, historia jej
emancypacji i tworczosci przedstawione sa w formie migawek, ktore tacza sie w szersza
opowies¢ w sposob prawie chronologiczny. Prawie, poniewaz autorka opisujac kolejne
prace, nagina nieco chronologig¢, raz po raz cofajac si¢ o pare lat, co pozwala jej na Iacze-
nie watkow w sposob, ktory wytwarza odrgbng czasowos$¢ rozpoznawania siebie samej
przez kobiecy podmiot, czasowo$¢ niedajacg sie podporzadkowaé w prosty sposob line-
arnej narracji. Struktura pracy pozwala na niedomknigcie opowiesci, stworzenie raczej
atlasu odkrywania kobiecosci w ramach praktyki jednej artystki, w duchu badawczym
blizszym spusciznie Aby’ego Warburga niz klasycznej, biograficznej i linearnej histo-
rii sztuki. Prezentowana przez Jakubowska opowies¢, w ktorej nieustannie przeplataja
si¢ watki zycia intymno-rodzinnego, artystycznego i szersze konteksty PRL-owskiej
rzeczywisto$ci, rozpoczyna si¢ wraz z koncem studiow Pininskiej-Beres, a wigc w mo-
mencie nastania odwilzy i tego, co za Malgorzatg Fidelis autorka nazywa ,.konserwa-
tywna nowoczesnosciag”®. Konserwatywny krajobraz nowoczesnej Polski oraz historia
rodzinna Marii Pininskiej-Bere$ staja si¢ punktami wyjscia dla zrozumienia ,,protestu
rzezbiarskiego”, jak moéwita pdzniej o swojej praktyce sama artystka. Jakubowska
pisze o tym protescie, ktory, jak si¢ zdaje, jest motywem obecnym w catosci oeuvre
Pininskiej-Beres, jako o Ranciere’owskim ,,0dszczegolnianiu narzedzi” i renegocjacji
»podziatu zmystowosci” obecnego w krajobrazach spotecznym i artystycznym PRL-u.

Proces ten rozpoczyna si¢ wraz z odejsciem przez artystke od rzezby figuralnej,
ktérag praktykowata jeszcze na studiach, w strong betonowych rotund i nabiera roz-
pedu w roku 1965, gdy nastepuje otwarcie ,.kobiecego rezerwuaru”, symbolizowane
porzuceniem cig¢zkich, rzezbiarskich materiatow na rzecz charakterystycznych dla

5 Agata Jakubowska, Sztuka i emancypacja kobiet w socjalistycznej Polsce, s. 23.

© Malgorzata Fidelis, Rownouprawnienie czy konserwatywna nowoczesnosé¢? Kobiety pracujgce,
w: Kobiety w Polsce 1945—1989. Nowoczesnos¢, rownouprawnienie, komunizm, red. Katarzyna Stan-
czak-Wislik, Piotr Perkowski, Matgorzata Fidelis, Barbara Klich-Kluczewska, Krakow: Universitas
2020, s. 106-107, cyt. za: Agata Jakubowska, Sztuka i emancypacja kobiet w socjalistycznej Polsce.
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niej papier mdché 1 tkaniny. Zbiega si¢ to rowniez w czasie z opuszczeniem pracowni
wspotdzielonej z Jerzym Beresiem i przeniesieniem si¢ do przestrzeni domowej. Ja-
kubowska, przygladajac si¢ refleksji Pininskiej-Bere§ nad kobiecoscig i cielesnoscia,
wykazuje, w jaki sposob artystka stopniowo uwalnia kobiece ciato. Poczatkowo jest
ono zamkniete w cigzkich, sztywnych rotundach, z ktérych wydobywa si¢ odziane
w ciasne gorsety natozone na formy przypominajace stele nagrobne, co wraz z tytutami
dwoéch prac — Dama z ptaszkiem 1 Lucja (1964) — dopeknia, jak wskazuje badaczka,
krajobraz konserwatywnej nowoczesno$ci kre§lony przez artystke. Stopniowo ciato
Pininskiej-Bere$ uwalnia si¢ w latach siedemdziesiatych, wystepujac na stole jako
przedmiot konsumpcji oraz zamykajac si¢ w tak zwanych ,,mebelkach” niby w domo-
wym wigzieniu, z ktorego musi by¢ wyciggniete na zewnatrz jak szuflada z nocnego
stolika, aby mozna je bylo zobaczy¢. Surrealistyczne kobiece ciato, ktorego wpisania
w standardowe formuly wizualne kobiecosci Pininska-Bere$ konsekwentnie odmawia,
wykrawa dla siebie w przestrzeni domowej intymne buduary i stwarza miejsce dla
zaistnienia kobiecej erotyki. W koncu wychodzi na zewnatrz, wylewajac si¢ z rozowej
studni w przestrzeni wystawienniczej, anektujac kregi, a p6zniej cate pola krajobrazu;
wreszcie, stwarzajac niedostepne dla ciezkiego ciata meskiego kruche punkty obserwa-
cyjne, defiluje z uniesionym sztandarem i wbija w ziemi¢ proporce, jak gdyby méwito:
»Ja tu jestem, a to miejsce nalezy do mnie”. Kazdy z tych etapow Jakubowska taczy
z kolejnymi stadiami rozwoju dyskursu na temat kobiecosci i kobiecej seksualnosci.
Odnosi si¢ do wydarzen takich jak powstanie Towarzystwa Swiadomego Macierzyn-
stwa im. Boya-Zelenskiego, prac Kazimierza Imielinskiego czy Michaliny Wistockiej,
ale takze ewolucji poradnikow urodowych 1 konsumpcyjnych wizji kobiecego ciata,
ktore w latach siedemdziesigtych, gdy sama Pininska-Bere§ ma juz czterdziesci lat,
zostaje naznaczone data waznosci. Badaczka nie odrzuca przy tym, mimo postawio-
nego sobie zadania pluralizacji narracji feministycznych, rozpoznan dokonanych za
zelazng kurtyna. Wskazuje na punkty wspdlne liberalnych i socjalistycznych postaw
kobiecych, wymieniajac posrod nich indywidualne do§wiadczenie cielesnos$ci i seksu-
alnosci, ale takze to zwigzane z byciem skazang na przestrzen domowa.

Jakubowska nie ogranicza si¢ do refleksji nad cielesno$cig i erotyka prac Marii
Pininskiej-Beres. Rownie wazne okazujg si¢ by¢ watki zwigzane z mistycznym do-
$wiadczeniem natury i sztuki — czgsto odnoszacej si¢ do archetypicznych mitologicz-
nych i biblijnych postaci — oraz refleksja nad wtasnym miejscem w tych przestrzeniach.
Artystka, zanim otworzy rezerwuar kobieco$ci, musi przezy¢ ,,misterium macierzyn-
stwa”, po6zniej modli si¢ o deszcz i odprawia Gusta-czary (1977), petajac zakleciem
meska posta¢. Badaczka wskazuje, ze Pininska-Beres$ nie tylko byta silnie zwigzana
z naturg i zainteresowana tematyka ekologiczna, ale takze jako przedstawicielka awan-
gardy artystycznej bywata blisko ruchu hippisowskiego, ktory moglby rowniez stano-
wi¢ zasob psychodelicznych i surrealistycznych form wizualnych. Opisujac duchowe
przezycia Pininskiej-Bere$, wyptywajace zarowno z codziennych do$wiadczen, jak
i z praktyki artystycznej, Jakubowska korzysta takze z nieco bardziej psychoanali-
tycznych sposobow myslenia, wyraznie obecnych tez w jej innych publikacjach, co
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pozwala na uje¢cie do§wiadczenia kobiecosci — i praktyki artystycznej z nig zwigzane;j
— wraz z jej rewersem: meskos$cia, z ktorej Pininska-Bere$s wyzwala si¢, m.in. depczac
sztandar niegdy$ wielbionego Apollina. Mesko$¢ pojawia si¢ po raz pierwszy w tej
opowiesci wraz z figurg wychowujacego artystke w ultrakatolickiej rodzinie despo-
tycznego dziadka; posta¢ t¢ powieli poézniej Tadeusz Kantor. Nie brakuje takze na-
myshu nad zwigzkiem Marii i Jerzego Beresiow oraz ich, jak ujmuje to Jakubowska,
(ro)zbieznymi praktykami artystycznymi i miejscami zajmowanymi w polu artystycz-
nym. Kariera Jerzego Beresia jest przedstawiona jako odwrotno$¢ rozwoju zawo-
dowego Marii. W kregach Grupy Krakowskiej 1 Teatru Cricot byt ceniony bardziej
niz Pininska-Beres, ale jego kariera zostaje zahamowana mniej wigcej w tym czasie,
kiedy tworczo$¢ Marii zostaje doceniona. Jakubowska lgczy to zjawisko z mizoginig
srodowiska artystycznego, ktora jest przyczynkiem dla szerszej refleksji nad pozycja
Marii Pininskiej-Beres, ale tez kobiet w ogole, w tym $wiecie zdominowanym przez
me¢zczyzn 1 poniekad wymagajacym od artystek meskiej postawy. Drugim powodem,
jaki podaje badaczka, jest polityczny wymiar sztuki Jerzego Beresia, odwrotny wobec
intymnego charakteru prac Marii, a wigc zwracajacy na siebie uwage i wzbudzaja-
cy che¢ kontroli ze strony wladz komunistycznych. Chociaz, jak pisze sama Jaku-
bowska, w tworczosci Pininskiej-Bere$ ciato bylo zwigzane z intymno$cig i erotyka,
a w praktyce jej meza bylo ciatem politycznym, to udaje jej si¢ wydoby¢ takze poli-
tyczne wymiary sztuki Marii, np. w Defiladzie ze sztandarem (1972). Co niezwykle
istotne, sg to przekazy krytyczne wobec wiadz komunistycznych — badaczka rozumie
je jako reakcje na protesty wtokniarek w 1971 roku oraz pdzniejsze wzmozenie ini-
cjatyw majacych na celu zdoby¢ przychylnos¢ kobiet — i zarazem wykorzystujace ten
sam jezyk manifestacji politycznej, czyli defilowanie ze sztandarem niczym podczas
obchodéw pierwszomajowych.

Jedng z najwickszych zalet ksigzki Agaty Jakubowskiej jest jej subtelnos$¢. Ba-
daczka nie stara si¢ wpisac¢ tworczo$ci Marii Pininskiej-Beres w odgoérnie wyznaczone
ramy, a zarazem obudowuje swoje rozwazania szeroko zarysowanymi kontekstami
spoteczno-kulturowymi, ale takze politycznymi, ekonomicznymi i artystycznymi.
Przywotuje nie tylko szereg wydarzen z historii kultury i spoteczenstwa polskiego, ale
takze zjawiska zagraniczne. Przekonujaco taczy te watki z biografia artystki w sposob,
ktory pozwala spojrze¢ przez pryzmat jej zycia i tworczosci na procesy emancypa-
cji kobiet w PRL-u i jednoczesnie, dzigki szczegdélowo nakre$lonemu krajobrazowi
socjalizmu, zrozumie¢ struktury odczuwania samej artystki. Dystans, ktory autorka
zachowuje wobec zachodniej tradycji mysli feministycznej, oraz to, ze badaczka wcigz
docenia i czerpie z jej spuscizny, pozwala jej na poszerzenie horyzontdw myslenia
o tworczosci Marii Pininskiej-Beres. Artystka, ktora uznawana jest za nestorke sztuki
feministycznej w Polsce i z tego tez wzgledu czesto sprowadzana do rézowej tworczo-
Sci lat szeS¢dziesiagtych i siedemdziesigtych, w opowieséci Jakubowskiej, cho¢ rowniez
skupionej na tych dwoch dekadach, ukazana jest w duzo szerszej optyce, jako rzezbiar-
ka $wiadomie korzystajaca z szerokiej palety form, materialow i jezykow wizualnych.
Historia, jaka przedstawia badaczka, jest przy tym dostepna dla wielu czytelnikow, nie
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tylko ze wzgledu na przystepny, cho¢ specjalistyczny jezyk, ale takze sama struktu-
re ksigzki zbudowanej z kilkudziesigciu krotkich fragmentodw. Przyczynia si¢ do tego
takze sposob konceptualizacji problemow, ktére omawia autorka. Co prawda sa one
obudowane refleksja teoretyczno-filozoficzng wyznaczajaca przedmiot rozwazan, ale
w przewazajgcej mierze Jakubowska ujmuje interesujace jg kwestie przez pryzmat do-
$wiadczenia Marii Pininskiej-Beres, jej zycia i budowania swojej tozsamosci w PRL-u
jako kobieta i jako artystka. Dos§wiadczenie jest jednocze$nie tym, co wyznacza ramy
czasowe calej opowiesci, urywa si¢ ona bowiem wraz ze stanem wojennym, w obliczu
ktorego Pininska-Bere$ czuje, ze nieadekwatnym jest juz tworzenie rozowych rzezb.
Pozostawia to pewien niedosyt szczegdlnie w §wietle wspomnianego przez badacz-
ke transformacyjnego backlashu i serii infantek powstaltych w latach dziewigédzie-
sigtych, ktorych porownanie z wezesnymi rotundami samo si¢ narzuca. Tego rodzaju
zestawienie, chociazby skrotowo zarysowane, mogloby stanowi¢ przewrotng ilustracje
socjalistycznych procesdOw emancypacyjnych, a takze pewng klamre kompozycyjna
i dopehienie obrazu $wiata oraz kobieco$ci i narzucanych jej ograniczen widzianych
oczami Pininskiej-Beres.

Przede wszystkim jednak ksigzka Agaty Jakubowskiej stanowi nowe otwarcie
w mysleniu o polskim feminizmie i sztuce z nim zwigzanej. Wpisuje si¢ ona w zywa
w ostatnich latach, w kregach akademickich oraz popularnonaukowych, dyskusje i pro-
by poszerzania rozumienia tych zjawisk. Mowa tu o ujeciach spoteczno-politycznych,
jak wydane w ostatnich latach przywotywane juz Kobiety w Polsce 1945—1989. No-
woczesnos¢, rownouprawnienie, komunizm, Cyfrodziewczyny Karoliny Wasielewskiej
1 Zawodowe dziewczyny: Prostytucja i praca seksualna w PRL Anny Dobrowolskiej,
ale takze rozwazania z zakresu historii sztuki i badan artystycznych, jak np. dziatalnos¢
Fundacji Arton, Seminarium Feministycznego, galerii lokal 30, tworczo$¢ artystek
takich jak Iwona Demko czy zorganizowana w 2021 roku konferencja Not Yet Writ-
ten Stories. Women Artists in Central and Eastern Europe. Rozwazania Jakubowskiej
przyczyniaja si¢ do rozwoju tych refleksji, poniewaz bedac ich czgsécia, pozostajg wo-
bec nich krytyczne i tym samym poszerzaja mozliwe sposoby myslenia o emancypacji
kobiet w krajach socjalistycznych. Nie sa zwyklym opisem zjawiska, ale raczej szukaja
jego genezy, zrodla, ktore ,,nie oznacza, ze oto staje si¢ cos, co z niego wyptyneto, lecz
raczej oznacza co$, co wyplywa ze stawania si¢ i przemijania”’. Wyzwolenie kobiet
i walka o rownouprawnienie przedstawione na przyktadzie zycia i twdrczosci Marii
Pininskiej-Bere$ byly mozliwe w socjalizmie w ramach procesu stawania si¢ kobie-
ta w konserwatywnej nowoczesnosci oraz artystka w androcentrycznym dOwczesnie
swiecie sztuki. Urzeczywistnity sie¢ w opowiesci o osobie, ktora zyskata miano pierw-
szej tworczyni feministycznej poprzez stawanie si¢ artystka i odrzucenie przymusu
bycia artysta.

7 Walter Benjamin, Zrédlo dramatu zatobnego w Niemczech, przet. Andrzej Kopacki, Warszawa:
Wydawnictwo Sic! 2013, s. 33.
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