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MOTYL I LEOPARD. MOTYWY TRANSGRESJI
ANIMALISTYCZNYCH W TWORCZOSCI TOYEN
(MARII CERMINOVE))

Butterfly and leopard. Motifs of animalistic transgressions
in Toyen’s work (Marie Cerminova)

Abstract

The work of Toyen, a Czech-French surrealist painter, was a bridge between different
cultures and worlds — dreamed up (unreal) and social, as well as natural — animal.
The article will primarily concern the latter world, in which the enigmatic, no less
metaphysical than religious revelations, nature accompanies man, penetrating his
existence, blending into his body and psyche, and forcing homo sapiens to abandon
logic, beliefs, and conventions in favour of internal transgressions. The article will
also signal a broader culture-forming context and the social melting pot in which the
artist moves in. It is mainly about three of Toyen’s friends — Jindfich Styrsky, Karel
Teige and Jindfich Heisler. Together with them, she created an unusual poetically
visual world with fluid boundaries in which we can (un)safely immerse ourselves.

Keywords: Czech surrealism, transgression, Karel Teige, Jindfich gtyrsk}’f, Jindfich
Heisler
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Miedzynarodowa wystawa w Hamburgu® zostala poswiecona, jak pod-
kreslajg kuratorzy wystawy, samemu ,sercu” surrealistow. Byla nim cze-
sko-francuska malarka, Marie Cerminova (1902-1980), znana jako Toyen,
anarchistka, poetka, surrealistka, krotko ostrzyzona, ubierajgca si¢ w przed-
wojennej Pradze w meskie ubrania, a w czasie wojny ukrywajgca w wannie
swojej kawalerki na praskim Zizkowie innego znakomitego artyste zydow-
skiego pochodzenia — Jindficha Heislera.

W nieustannej negocjacji programow artystycznych, pici i stylow zycia
oraz negacji (rezymow totalitarnych, ,czeskiej dulszczyzny”, sztuki mime-
tycznej oraz konformizmu artystycznego) jej tworczos¢ stanowita pomost
mi¢dzy ré6znymi kulturami i §wiatami — wySnionym (odrealnionym) oraz
spolecznym, a takze naturalnym — zwierzecym.

Artykutl dotyczy¢ bedzie przede wszystkim tego ostatniego Swiata,
w ktorym natura od samego poczgtku towarzyszy cztowiekowi, przenikajac
jego istnienie, wtapiajac si¢ w jego cialo i psyche, zmuszajac homo sapiens
do porzucenia logiki, przekonan i konwencji na rzecz wewnetrznych trans-
gresji. W artykule zostanie zasygnalizowany rowniez szerszy kontekst kul-
turotworczy i tygiel towarzyski, w ktorym artystka si¢ poruszata. Chodzi
przede wszystkim o trzech przyjaciét Toyen — Jindricha gtyrskiego, Karela
Teigego oraz Jindficha Heislera. Wraz z nimi tworzyla ona niezwykle poetyc-
ko-wizualne imaginarium, w ktorym mozemy (nie)bezpiecznie si¢ zanurzyc.

Zycie wpisane w transgresje?

Znamy datg urodzenia artystki (21.09.1902), nie mamy jednak zadnych
informacji na temat jej rodzicow, dziecinstwa i mlodosci. Wszystkie te dane
Marie Cerminova skrzetnie ukrywata. Zniknely jej dokumenty, listy i zdje-
cia z tego okresu. Majgc szesnascie lat, symbolicznie wyrzekla si¢ rodziny,
usamodzielnila si¢ i podjeta prace w fabryce mydla, a takze nauke w szkole
sztuk plastycznych?. Jej siostra pojawia si¢, jakby mimochodem, dopiero we
wspomnieniach innych z czaséw II wojny $wiatowej. Biografia artystycz-

! Hamburger Kunsthalle, 24.09.2021-13.02.2022. Wystawa pt. Toyen: Snici rebelka od-
byla si¢ takze w Pradze; kuratorki wystawy: Anna Pravdovéd, Annie Le Brun, Annabelle
Gorgen-Lammers, Narodni galerie Praha — Valdstejnska jizdarna, Praga, 09.04.—15.08.2021.
Nastgpna wystawa planowana jest w Musée d’Art Moderne de Paris.

2 Uméleckopriimyslova $kola v Praze.
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na Toyen rozpoczyna si¢ od dosy¢ przypadkowego poznania na Korczuli,
w Dalmacji, w 1922 roku innego czeskiego malarza, Jindficha gtyrskie-
go (1899-1942), ktory wprowadzit ja w srodowisko artystyczne praskich
kawiarn. To wiasnie tam Jaroslav Seifert zapisal na serwetce pseudonim
Toyen, o ktory wczesniej prosila Marie Cerminové: ,,Prawie tak samo jak
nie przepadala za swoim nazwiskiem, nie lubila rowniez rodzaju zenskie-
go. Uzywala tylko rodzaju meskiego. Na poczatku bylo to dla nas troche
niezwykte i groteskowe, ale z czasem przyzwyczailiSmy sie do tego™.

Toyen namoéwila réwniez przysziego nobliste do przettumaczenia
poetyckiego cyklu wierszy Paula Verlaina, ktore Seifert okreSla mianem
sonetow lesbijskich®. Trzy z nich zostaly opublikowane pdZniej w piSmie
gtyrskiego »Eroticka revue”. Na uwage zasluguje jeszcze jeden fragment
wspomnien Seiferta, w ktorym poeta traktuje deklaracje artystki na temat
wlasnej piciowosci jako rodzaj gry i autostylizacji: ,,ByliSmy mtodzi, podo-
baly nam si¢ piekne, eleganckie miode kobiety, a Toyen w sposob bardzo
wyrazny przekonywala nas, ze tak samo grzeszy. Sadze jednak, ze byla
to tylko gra i czeS¢ jej meskiej autostylizacji, ktéra jg bawita. W zasadzie
nie mieliSmy nic przeciwko temu’. Jeszcze inaczej zapatrywatl si¢ na te
kwestie czeski poeta Vitézslav Nezval, ktory w przyjeciu morfologicznie
niedookreslonego pseudonimu przez artystk¢ widzial che¢ uniezaleznie-
nia sie od meskiej dominacji oraz zasygnalizowania swojego artystycznego
roéwnouprawnienia z m¢zczyznami-artystami.

3 Dalej Seifert przytacza fragment wywiadu artystki, zamieszkatej juz w Paryzu, gdzie
Toyen méwi o genezie swojego pseudonimu, podajac francuski wyraz citoyen ‘obywatel’, zob.
J. Seifert, Vsecky krdsy svéta, Praha 1985, s. 343 (ttum. BK).

* Ibidem, s. 348.

> Ibidem, s. 346. Kuratorka ostatniej wystawy Toyen, Anna Pravdovad, zgadza si¢ z tezg
czeskiego noblisty, podajac za dowdd fotografie samej Toyen, w ktorych wystepuje ona
w modnych strojach kobiecych z epoki. Pominiecie jednak tego waznego watku biograficz-
nego artystki przez kuratorki zeszlorocznej wystawy w Pradze nie obylo si¢ bez szerokiej
dyskusji wsrod czeskich historykéw sztuki i dziataczy LGBT+. Por. M. Bartlova, Ten-Ta-
-Toyen: Obrazy toho, o cem se mIct, na podstawie: M. Vanek, Po spickdch kolem Toyen, Artalk.cz
[dostep: 30.02.2022]).

¢ ,Toyen, ktera se $atila po jisty Cas jako kluk, odmitala, kdyz mluvila o sob¢, pouzivat
zenskou koncovku, aby tak manifestovala svou lidskou i umeéleckou rovnopravnost”
(V. Nezval, Z meho zivota, Praha 1965, s. 130). Do konca roku 2021, z pewnymi wyjatka-
mi, nazwiska kobiet posiadajacych czeskie obywatelstwo i mieszkajacych w Czechach byly
zakonczone na -ovd. CzgS¢ postanek zwigzana z szeroko rozumiang lewicg uwazala femi-
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W roku 1923 staje si¢ czlonkiem grupy Devétsil, zrzeszajacej poetow,
architektow, malarzy i aktorow. W drugiej potowie lat dwudziestych
(1925-1928) para przyjaciol, Toyen ze §tyrskim, wyjezdza do Paryza, gdzie
oglasza nowy program, tzw. artyficjalizm (artificialismus), ktory stanowi
swoiste polgczenie liryzmu poetyckiego z imaginacja, balansujgce miedzy
pierwotnymi formami geometrycznymi a abstrakcjonizmem. Termin ten
nawigzuje do eseju Charles’a Baudelairera Les Paradis Artificiels (1860). Ma-
nifest artyficjalizmu odzegnuje si¢ od plaskich form kubistycznych oraz,
na razie, surrealistycznego automatyzmu. Pozostaje pod silnym wplywem
czeskiego poetyzmu’. Sam gtyrsk}’r rozumial stworzony przez siebie i Toyen
kierunek jako ten, ktory sytuuje si¢ mi¢dzy kubizmem a surrealizmem.

Oboje poswiecajg wiele miejsca zagadnieniom erotycznym — 0 wyraz-
nym zabarwieniu sadomasochistycznym, osobliwym i przekraczajagcym
tabu. gtyrsk}? odwiedza pozostalo$ci zamku La Coste, posiadloSci transgre-
syjnego, nasyconego przemocg Markiza de Sade (1740-1814), wykonujac
wiele zdjeé ruin. Jedno z nich postuzy Toyen za inspiracje do namalowania
obrazu Na zamku La Coste (dwie wersje, 1943, 1946). W malarstwie obu
artystow zlo (w postaci praktyk sadomasochistycznych, czasami grotesko-
wych przez swoja powtarzalnos¢ i wrazenie monotonii, opisane przez autora
Fustyny), ktore Sigmund Freud umieScit w nieswiadomosci, odgrywa niepo-
slednig role. Uksztaltowana przez nich erotyka jest odarta z romantycznej
wzniostoSci, krwiozercza®, perwersyjna i nieoczywista, tak jak w poetyckim
utworze étyrskiego Emilia przychodzi do mnie w snie (Emilie prichdzi ke mné ve
snu, 1933) dopelnionym funeralno-erotycznymi kolazami jego autorstwa’.

natyw ten za deprecjonujacy w stosunku do kobiet i podjeta na polu parlamentarnym ini-
cjatywe zmieniajgcg przepisy. Dzigki niej, od stycznia 2022 roku, wybor uzycia zenskiego
formantu (tzw. prechylovdni) nalezy wyltacznie do wilascicielki nazwiska.

7 Czes. poetismus — poetycki ruch awangardowy lat 20., promujacy swobodng imaginacje
autorska, zapowiedz czeskiego surrealizmu rowniez w sztukach plastycznych. O probach 13-
czenia poezji z kolorystyczng lekkoscig i fantazyjnymi formami w obrazach Toyen w latach
1925-1928 w tzw. nurcie artyficjalizmu zob.: NGP On Air, Vystavy: Mezi abstrakci a sur-
realismem: artificialismus gtyrského a Toyen, 22/4 2021, YouTube [dostep: 03.02.2022].

8 Chodzi na przyktad o motyw krwawigcej czy uzebionej waginy (tzw. vagina dentata),
Iaczonej z psychoanalityczng interpretacja checi kastracji.

9 Surrealistyczny cykl poetycki pisany proza powstal na bazie fantazmatéw Styrskie-
go, dotyczacych przedwczeSnie zmarlej przyrodniej siostry, z ktora autora wigzala silna
fascynacja erotyczna. Marie Ktivohlavkova alias Emilie stata si¢ w wymiarze symbolicz-
nym mistyczng siostrg narratora (soror mystica), obrazem kobiety idealnej, Igczacej w sobie
namigtnos¢ z agonia — zwiastunem nieodwracalnej Smierci oraz cielesnym rozpadem. Caly
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Stosunek Toyen do erotyki i relacji seksualnych byt wigc otwarty i nie-
konwencjonalny, tak jak w wypadku wszystkich surrealistow, ktorzy znies-
li granice miedzy erotyka a pornografiag. Motywom erotycznym artystka
poswieca wiele uwagi juz w latach 20. Na niektorych szkicach i rysunkach
z tego okresu (1925) zostaly przedstawione rozne praktyki seksualne (indy-
widualne i grupowe), tak w Swiecie ludzi, jak zwierzat. W latach 1930-1933
staje si¢ autorka wielu pornograficznych ilustracji do utwordéw literackich
w periodykach ,,Eroticka revue” oraz w bibliofilskiej serii Edice 69 pro-
wadzonych przez gtyrskiego. Najbardziej jej znane ilustracje o tematyce
seksualnej powstaly do ksigzek Fustyna Markiza de Sade, Zakochane ko-
biety 1 Kochanek lady Chatterley Davida Herberta Lawrenca oraz do zbio-
ru nowel Heptameron pidra krolowej Malgorzaty z Nawarry (Marguerite
dAngouléme, 1492-1549). Dzialania transgresyjne malarki zmierzajace
w kierunku artystycznej pornografii polegajg tutaj na efekcie spietrzenia®,
swiadomym dokonywaniu przekroczenia i przelamywania tabu, na profa-
nacji, ktdra jest ,,negacja, anihilacjg transcendencji”!’.

W marcu 1934 roku artystka zaklada wraz ze gtyrskim i Nezvalem To-
warzystwo Surrealistyczne (Surrealisticka skupina) w Czechach!?. W tym
samym roku maluje trzydziesci dwa obrazy. Z inicjatywy Nezvala do Pragi
przyjezdzajg rok pdzniej Paul Eluard oraz André Breton, ktory wyglasza
kilka wykladéw na temat surrealizmu nie tylko w Pradze, ale rowniez
w morawskim Brnie.

W czasie II wojny Swiatowej umiera »jej dusza i kobiecy pierwiastek”',
jak wyrazil si¢ o Styrskim w duchu Jungowskiej koncepcji Vitézslav

cykl jest wyraznie inspirowany wierszem Une charogne (Padlina) Baudelaire’a. Ten surre-
alistyczny poemat wraz z kolazami ukazal si¢ jako prywatny wydruk w bibliofilskiej serii
Edice 69 w 1933 roku. Tym sposobem udalo si¢ gtyrskiemu obejs¢ cenzure, ktora w 1929 ro-
ku skonfiskowata wiekszo$¢ egzemplarzy przekiadu Les Chants de Maldoror (Piesni Maldoro-
ra) Comte’a de Lautréamonta z ilustracjami Styrskiego.

10 Por. np. G. Bataille, Historia oka i inne historie, ttum. T. Komendant, Gdansk 2010.

1 M. Lipowicz, Od transcendencji cztowieka do transgresji czlowieczenstwa, ,,Ethos” 2015,
nr 3,s. 63.

12 Program czeskich surrealistow wydal, wiasnym sumptem, Bohuslav Brouk, biolog,
filozof i publicysta, pionier czeskiej psychoanalizy. Pierwsza wystawa czeskich surrealistow
odbytla si¢ w styczniu 1935 roku (budova Mdnesa), nastepna trzy lata pozniej, w 1938 roku
(Topiciro salon).

13 ,,styrsk}’l byl jeji dusi a jejim zenskym prvkem”, V. Nezval, Z meho zivota, Praha 1965,
s. 150. Po $mierci przyjaciela w 1942 roku Toyen maluje obraz Smutny den (Smutny dzien,
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Nezval, Véra Linhartova stwierdzila zas, ze Toyen ze gtyrskim tworzyli
»dwubiegunows jedni¢ androgynicznego jestestwa”‘. Toyen pomaga
ukrywac¢ si¢ Jindrichowi Heislerowi, udostepniajagc mu swojg kawalerke.
W 1947 roku wyjezdzajg do Francji, by przygotowal wystawe w galerii
Denise René. W przeczuciu niebezpiecznych zmian politycznych, jakie
wkrotce majg nastgpié, zabierajg cze$¢ dziedzictwa artystycznego gtyrskie-
go® 1 decydujg sie na emigracje. W Paryzu wznawia lub nawigzuje nowe
przyjaznie z surrealistami. Z Paulem Eluardem (1895-1952) ucina wszelkie
relacje po jego opowiedzeniu si¢ po stronie stalinowskiego rezimu'.

W 1953 roku ,,Swierszczyk zasngl” — w ten sposob Breton zegna Heisle-
ra, ktéry umiera nagle na zawal serca w wieku niespelna czterdziestu lat.
Po Smierci Bretona (1966) artystka przeprowadza si¢ do jego atelier, gdzie
pozostaje w osamotnieniu (zwlaszcza po 1969 roku, kiedy grupa surreali-
styczna zostaje rozwigzana), skupiajac si¢ przede wszystkim na ilustracjach
do ksigzek, az do swojej Smierci w 1980 roku. Pozostawila po sobie 60 000
frankow diugu. Licytacja pozostatosci po Toyen, a takze obrazow étyr-
skiego, ktorych nigdy nie sprzedawata w ciggu swojego zycia, odbyla si¢
w 1982 roku w Paryzu'. Tym samym czesC ich dziedzictwa artystycznego
znalazla si¢ w Stanach Zjednoczonych.

Z krotkiej noty biograficznej, ktora jest niezbedna do pokazania
skomplikowanej osobowosci Toyen i jej przyjaciol, wylaniajg sie trzy
gtowne cechy, ktore dla Rosi Braidotti sg wyznacznikami przekraczania
normatywnosci. Chodzi o defamiliaryzacje, zerwanie i dezidentyfikacje!®.

1943). W pustej przestrzeni, w ktorej centrum zostaly umieszczone dwie purchawki, wid-
nieje z lewej strony duza, podtrzymywana dlonmi, glowa zakryta przeScieradtem. Obraz
sprawia wrazenie ,wizualnej lamentacji”.

V. Linhartova, Soustiedene kruhy: clanky a studie z let 1962-2002, Praha 2010, s. 136
(ttum. BK).

15 Po $mierci Toyen francuski notariusz wycenil jego obrazy na 673 700 frankow. Za
zycia Toyen odmawiata sprzedazy obrazéw Styrskiego. Na podstawie: M. Strafeldova, T je
on! O te, co si fikala Toyen, Praha 2021, s. 357.

16 Podobna sytuacja miata miejsce kilkanascie lat wcze$niej w wypadku Nezvala, ktory
w powojennej Czechoslowacji stal si¢ ,,poetycka” twarza systemu komunistycznego. W 1938
roku Styrsky publicznie spoliczkowal Nezvala za serwilistyczna akceptacje proceséw mo-
skiewskich.

17 Na podstawie M. Strafeldové, 1o je on! O t, co si Fkala Toyen, op. cit.

18 R. Braidotti, Zwierzeta, anomalie i nieorganiczni inni, ttum. M. Markiewicz, Machina
Mysli, machinamysli.org [dostep: 28.01.2022]. Por. takze analize Foucaultowskiej (anty)-
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W odréznieniu od gtyrskiego Toyen wyrzekla si¢ rodziny, krewnych, a tym
samym rowniez pochodzenia, ktorego nie mogta sobie wybraé, w zamian
tworzac dynamiczng grupe znajomych i przyjaciot z wyboru.

Nie poddata si¢ rowniez przymusowi tozsamosci'®, co obecnie uwidacz-
nia si¢ w probach uzycia réznych zaimkéw w stosunku do artystki. Recen-
zenci jej tworczoSci uzywaja zaimka on/jeho lub ona/jeji, a czasami obu?
na przemian w jednym teksScie. Piszg o niej jako o osobie niebinarnej lub
transplciowej?!, probuja ustali¢ preferencje psychoseksualne?’, w ktérych
odnalazlaby si¢ artystka. Brodzg w spekulacjach na temat srodowisk nie-
heteronormatywnych, w ktorych Toyen mogta si¢ poruszac lub o ktérych
wiedziala. Chodziloby o lesbijskie modele relacji, reprezentowane przez
Claude Cahun i Marcel Moore czy Gertrude Stein i1 Alice B. Toklas, a takze
srodowisko zwigzane z czeskim poetg Jerzym Karaskiem (Jifi Karasek ze

-tozsamosci przeprowadzonej przez Richarda Rorty’ego. Pisze on o prywatnych poszukiwa-
niach autonomii przez Michela Foucaulta przez odmowe bycia, ktore byloby wyczerpujaco
opisywalne w stowach majgcych zastosowanie do kogokolwiek innego niz on sam. ,,Foucault
staral si¢ stuzy¢ ludzkiej wolnosci, jednakze probowat w interesie swojej osobistej autono-
mii by¢ dla ludzkosci i dla historii pozbawionym oblicza, wyzbytym korzeni, bezdomnym
i obcym”, R. Rorty, Moralna tozsamosc a prywatna autonomia: Przypadek Foucaulta, ttum.
M. Kwiek, ,,Etyka” 1993, nr 26, s. 128.

19 Zob. analizg kwestii tozsamo$ciowych u Theodora Adorna, Georges’a Bataille’a
i Foucalta w: G. Gillan, Ch.C. Lemert, Michel Foucault. Teoria spoleczna i transgresja, ttum.
D. Leszczynski, Warszawa 1999; M. Herer, Na granicy wytrzymalosci (Szkic o transgresjach),
»Principia” 1999, t. 24-25; J. Handerek, Transgresje cielesnosci — znaczenia i jej rozne postacie,
uj.edu.pl [dostgp: 04.02.2020] i in.

2 M. Bartlova, Ten-Ta-Toyen: Obrazy toho, o cem se mlci, na podstawie: M. Vanék, Po
spickdch kolem Toyen, op. cit.; L. Zikmund-Lender, I am not your lesbo! K diskurzu o soukromi
»snici rebelky”, Artalk.cz [dostep: 30.01.2020].

21 P. Tomek, Prestarime lhdt o Toyen, Enzmannova archa [dostep: 30.01.2022].

22 Milena Bartlova proponuje model female masculinity. Chodzitoby o spoteczno-kultu-
rowg konstrukcje silnej, niezaleznej i aktywnej kobiety, przyjmujgcej modelowe zachowa-
nia uwazane za me¢skie. Prototypem tego konstruktu (congenital invert) byta Radclyffe Hall
(1880-1943). Bartlova ulega wigc pokusie méwienia o czlowieku w wylacznych kategoriach
plci, ktére wigze z jakims istnieniem konkretnego modelu kobiecosci i meskosci, binarno-
Sci 1 homoseksualnosci, modeli, ktérych Toeyn zdaje si¢ starala unikaé. Wigcej na temat
uleganiu imperatywowi nieustannej klasyfikacji zob. J. Handerek, Transgresje cielesnosci —
zZnaczenia i jej rozne postacie, op. Cit.
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Lvovic)®. To, co wigc najbardziej uderza w zachowaniu i w catej tworczosci
artystki, to krytyczny i nieustanny dystans do ustanowionych regul spo-
fecznych 1 zwigzanych z nimi konwencji tozsamoSciowych, przekraczanie
granic, dekonstrukcja pojecia plci, ktéra jako pole dziatan performatyw-
nych staje sie przygoda? zahaczajacg o do§wiadczenia transgresyjne.

Transgresja — préba definicji

Nie da si¢ tatwo uchwycic transgresji, jest ona bowiem doswiadczeniem
czystej negacji, ugruntowana w nieobecnosci scentralizowanego porzadku
znaczen i sensow?. W transgresji nacisk kiadzie si¢ na ruch ,,od czegos”, na
podanie w watpliwos¢ tego, co jest, a co wydaje si¢ ograniczajgce lub ztud-
ne?. Stanowi ona takze ,wykroczenie poza norme¢ w stron¢ tego, co daje
sie wiaczyC w gest wykroczenia na mocy pierwotnej, zatartej w procesie
kulturalizacji, wsp6lnoty doswiadczeniowej”?, pragnienie do§wiadczenia
nowych wymiaréw egzystencji. Kluczowym jej elementem jest do§wiad-
czenie, ktore odrzuca wszelkie pozytywne odniesienia do absolutu. Jej
najwigkszg przeszkodg jest dogmatyka, przyjete z gory zalozenia wyznacza-
jace granice subiektywnym doswiadczeniom. Transgresyjne do§wiadczenia

2 Na podstawie L. Zikmund-Lender, I am not your lesbo! K diskurzu o soukromi ,,snict
rebelky”, op. cit. To, co jednak warte podkreslenia, to homofobia, jaka panowata w srodowi-
sku francuskich surrealistow, ktorzy wykluczyli ze swojej grupy René Crevela (1900-1935)
w 1923 roku. Poeta popetnit samobdjstwo tuz przed Migdzynarodowym Kongresem Pi-
sarzy w Obronie Kultury w Paryzu w 1935 roku. Zob.: A. Krzeminski, M. Turski, Wojna
o0 pokdj, Polityka.pl i in. Crevel jest autorem ksiazki Mon corps et moi (1925).

2+ J. Handerek, Transgresje cielesnosci — znaczenia i jej rozne postacie, op. cit.

> Ze wzgledu na specyfike artykutu o ograniczonej objetosci, starajgc sie uchwycié
transgresyjny wymiar sztuki na przykladzie kilku wybranych obrazéw Toyen, nie da si¢
tutaj poddac¢ dluzszej analizie dzieta Bataille’a, uwazanego za jednego z najwazniejszych
teoretykOw transgresji. Zainteresowanych odsylam do samych dziel tego francuskiego
teoretyka i promotora transgresji w tlumaczeniu Tadeusza Komendanta i Maryny Ochab,
a takze artykutéw, np. M. Lipowicz, Od transcendencyi czlowieka do transgresji czlowieczeristwa,
op. cit., s. 57-80 i in.

% P. Mozdzynski, Inicjacje i transgresje. Antystrukturalnosc sztuki XX 1 XXI wieku w oczach
socjologa, Warszawa 2011, s. 29.

21 P. Majewski, Lew, ktory mowi. Esej o granicach jezykowego wyrazu doswiadczenia, War-
szawa 2018, s. 57. Autor ma na mysli przede wszystkim pierwotne, wspolnotowe doswiad-
czenia mito-religijne.
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kwestionujg ontologiczny status czlowieczenstwa i odejScie od jego wyjat-
kowosci. Istota ludzka przestaje si¢ wyr6zniac na tle przyrody, przetamujac
dualizm natura—kultura?.

Za wrecz pokazowy przyklad transgresji w malarstwie jest uwazany
wielki tryptyk Hieronima Boscha Ogrod rozkoszy ziemskich, wykraczajg-
cy poza granice O0wczeSnie wytyczonego ikonicznego kanonu symboliki
ogrodu, powstaly na zlecenie gnostyckiej sekty adamitéw — Braci Wolnego
Ducha, do ktérych by¢ moze malarz sam nalezal. Heretycki Ogrod roskoszy
ziemskich pelen jest seksualno-zwierzecej symboliki i zwigzanej z nig ra-
dosnej dynamiki, pochwalg milosci zmystowej, wytamujacej si¢ z Augus-
tynskiej, dualistycznej tradycji®.

Teige. Wprowadzenie do transgresji animalistycznej

Istnieje niezatytulowany kolaz przyjaciela Toyen, Karela Teigego®,
na ktérym widnieje naga kobieta-archeoptak?!. Zakonczeniem szczuplego

2 Na podstawie M. Lipowicz, Od transcendencji czlowieka do transgresji czlowieczeristwa,
op. cit., s. 63-69.

2 W. Nowak, Sztuka, spoleczenistwo, transgresja. Esej = filozofii kultury, ,Annales Univer-
sitatis Mariae Curie-Sktodowska” 2014, vol. 39 (1), s. 24. W prawym dolnym rogu Bosch
sportretowal samego siebie, opierajgcego si¢ zalotom dominikanki. Wyst¢puje ona pod po-
stacig calujacego wieprzka w welonie, zadajacego od absztyfikanta zapisania majatku. Wigcej
na temat tego nieortodoksyjnego ujecia mitosci w otoczeniu cudacznych stwordéw i zwierzat
w opozycji do chciwosci instytucji koscielnej oraz innych jej przywar, a takze pozostatych
motywow w obrazie niderlandzkiego malarza zob. W. Fraenger, Bosch, ttum. K. Kuszyk,
K. Chmielewska, Warszawa 2010; F. de Waal, Bonobo i ateista. W poszukiwaniu humanizmu
wsrod naczelnych, ttum. K. Kornas, Krakow 2014, s. 8-10.

3 Karel Teige (1900-1951), teoretyk sztuki awangardowej, propagator konstruktywi-
zmu w czeskiej sztuce, wspolzatozyciel awangardowej grupy Devétsil (1920). W 1924 roku
zaczal proklamowac poetyzm — rodzaj liryzmu poetyckiego, ktéry zdominowal czeskg sceng
poetycka lat 20. XX wieku. Jego surrealistyczne kolaze powstawaly w latach 1935-1951.
Najczgstszym ich figuratywnym motywem jest duzy kobiecy akt, z nierzadko oddzielonym
torsem, gtowa oraz nogami. Dekapitacja postaci oraz jej fragmentaryczno$¢ nawigzuja do
tworczo$ci René Magritte’a, Giorgia de Chirica, Salvadora Dalego oraz Maxa Ernsta (motyw
ptasich gtéw). Opisany tu kolaz pochodzi ze zbioréw Narodowego Instytutu Pismiennictwa
(Pamatnik narodniho pisemnictvi) w Pradze.

31 Teige, podobnie jak Ernst, ktéry na pomyst kolazu z wycinkéw ksigzkowo-gazeto-
wych wpadl, ogladajac naukowe publikacje z dziedziny paleontologii, dokonuje wizualnego,
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1 utrwalonego w sktonie ciata kobiety jest glowa, a wiasciwie szkielet, ar-
cheoptaka. Cialo kobiety jest lekko owlosione, przede wszystkim ramiona.
Za tlo stuzg polyskujaca tafla jeziora(?) i pien drzewa. W prawym dolnym
rogu widnieje duze jajo, nad galezig umieszczona zostala tarcza zegarka
z okresleniem czasu (8.17). Ulozenie tarczy zegarowej wskazuje na czerwo-
ny, pokryty mrowkami zegar z obrazu Salvadora Dalego o nieco szyderczym
tytule Trwatosc/Uporczywosc pamigci (hiszp. La persistencia de la memoria,
1934). Kolaz Teigego moze by¢ rozpatrywany w réznych odstonach znacze-
niowych, w zaleznoSci od przyjetego klucza interpretacyjnego. NajczeSciej
stosowanym w przypadku surrealistow jest oczywiscie klucz psychoanali-
tyczny??, w wypadku jednak tego kolazu proponuje perspektywe wykracza-
jaca poza ten kontekst. Gdyby postuzy¢ si¢, zastosowang po raz pierwszy
przez Herberta George’a Wellsa (Historia swiata, wyd. 1 — 1922), metaforg
zegarowsg, a by¢ moze ironicznie wykorzystang przez Teigego, gdzie rozwoj
naszego gatunku trwa dobe, to na histori¢ gatunku ludzkiego przypada
dwadzieScia minut, miedzy 23.40 a 24.00*. Zdaje sie, ze przekroczenie
czasu w dziele czeskiego artysty i umieszczenie cziowieka w biocenozie za
pomocg szybkiego ciecia kolazowego, a wiec w szerszym kontekScie anize-
li tylko kulturowym, staje si¢ tu najistotniejszym elementem transgresji,
zwlaszcza ze obecnie badania genetyczne wydaja si¢ podsuwaé wniosek,
ze roznica miedzy gatunkami zwierzecymi a czlowiekiem jest niewielka.
Jak pisze Braidotti w eseju Zwiergeta, anomalie 1 nieorganiczni inni,
teoria ewolucji potwierdza nagromadzenie i ucieleSnienie gatunkowe;j
pamieci, wprowadza o§ czasu, ktora taczy nas miedzypokoleniowo z przed-

na pierwszy rzut oka, przypadkowego zestawienia. Ptaki z perspektywy nauki sg upierzo-
nymi dinozaurami (E de Waal, Bonobo i ateista..., op. cit., s. 16). Archeopteryks zyjacy
150 mln lat temu, wywodzacy si¢ z gadow, spokrewniony jest z obecnie zyjacym krokodylem
(zob. Toothy Grins from the Past. Ancient Birds Replaced Their Teeth like Living Crocodilians,
ScienceDaily [dostep: 21.01.2022]).

32 W tworczosci Toyen, Teigego i gtyrskiego, podobnie jak u surrealistow z innych kra-
jow, pojawia si¢ w latach 30. 1 40. XX wieku cala gama symboli seksualnych, majacych swoje
zrédlo w psychoanalizie — kluczy, kufréw, tarczy zegarowych, jaj, zeppelinéw (sterowcow),
oczu, ptakéw, pustych klatek, dziobow, grzybow (sromotnikow phallus duplicatus) itd. Promo-
torem psychoanalizy na gruncie czeskim byt Bohuslav Brouk (1912-1978), zob. przypis 12.

3 Czasowe okreSlenie rozwoju cywilizacji (od Sumeréw do internetu) na podstawie
P. Majewski, Lew, ktory mowi, op. cit., s. 36.

3 M. Lipowicz, Od transcendencji cztowieka do transgresji czlowieczeristwa, op. cit., s. 69.
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ludzkimi i przedosobowymi warstwami naszej egzystencji. Deleuzjansko-
-guattarianska koncepcja® stawania-sie-zwierzeciem wyraza te korelacje,
postulujac odejscie od gatunkowizmu?® w kierunku docenienia mozliwoSci
ciala (ludzkiego i zwierzecego). Zwierze nie jest tu klasyfikowane wediug
naukowych taksonomii, ale raczej jako wigzka mozliwoSci w swojej rady-
kalnej immanencji¥.

Zwierzyniec Toyen

Juz w okresie artyficjalizmu Toyen przejawila zainteresowanie kon-
frontacjg przyrody organicznej i nieorganicznej*®. W jej obrazach mozna
znalez¢ na przyklad wyobrazone dno oceanu, na ktérym spoczywajg orga-
nizmy o ksztattach barwnych, fantazyjnych i niedookreslonych®. Faktura
fragmentow obrazéw staje si¢ coraz bardziej chropowata i doskonale sie
Iaczy z pastelowymi, subtelnymi kolorami. Annie Le Brun, specjalizujgca
sie miedzy innymi w tworczosci Markiza de Sade* i znajgca artystke osobi-
Scie, widzi w zaproponowanej przez Toyen kolorystyce i wybujatoSci form
rodzaj wszechogarniajgcego nature panseksualizmu*.

3 Koncepcje Gilles’a Deleuze’a (1925-1995) i Felixa Guattariego (1930-1992), ktérzy
razem prowadzili wyktady i napisali cztery ksigzki (m.in. Anti-Oedipus, 1972; A Thousand
Plateaus, 1980; What is Philosophy?, 1991). Wpisywali sie w nurt ekozofii, interakcji no-
madycznych i tzw. schizoanalizy, ktorej termin i pola znaczeniowe stworzyli, tak samo jak
koncept ,stawania-si¢-zwierzeciem” oraz ,ciala bez narzadu”. Poruszali wiele zagadnien,
kojarzac ze sobg dziedziny ,nieprzylegajace”, a dotyczace relacji geologii do lingwistyki,
poezji do ekonomii politycznej czy biologii molekularnej do malarstwa.

3 Pojecie »gatunkowizmu” (speciesism) zostalo wprowadzone do jezyka filozoficznego
przez australijskiego etyka Petera Singera.

37 R. Braidotti, Zwierzeta, anomalie i nieorganiczni inni, op. cit.

38 Zob. na przyktad Noc w Oceanii (Noc w Ocednii, 1931) czy z tego samego roku Spigce
kwiaty (Spici kvétiny, 1931). Toyen zbierala kamienie pdtszlachetne, ktorymi ozdabiala swoje
mieszkanie.

¥ Eksperymentujgca nieustannie Toyen w tym czasie poslugiwata si¢ juz pistoletem
rozpryskujacym farbe na ptotnie.

40 Sade, aller et détours, Paris 1989; Petits et grands thédtres du Marquis de Sade, Paris 1989.

4 Na podstawie A. Pravdové, Mezi abstrakci a surrealismem: artificialismus Styrského
a Toyen, NGP On Air, Vystavy, 22/4 2021, YouTube [dostgp: 03.02.2022].
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W latach wojny artystka stworzyla cykl rysunkéw Widma pustyni
(Prizraky pouste, 1937-1939), w ktéry Heisler wkomponowal swe wiersze.
Zwierze¢ta sprawiajg wrazenie niezywych skamienielin lub rozpadajacych
sie korpusow, resztek cial rozsypanych w przestrzeni. Ilustruje nastepny
cykl poetycki przyjaciela Tylko pustutki spokojnie szczajqg na dekalog (Fen
postolky chét klidné na desatero, 1939), ktory powtarza motyw rozpadajgcych
sie szkieletow zwierzecych. W cyklach Strzelnica (Strelnice, 1939-1940)
oraz Dzien 1 noc (Den a noc, 1940-1943), kojarzacych si¢ z wojenng wersja
Alicjt w Krainie Czarow, pojawiajg si¢ porozrzucane zabawki, osamotnio-
na dziewczynka, lezaca gtowa kota czy krolika wystajaca z rozbitej wiezy.
Nastepne dziewie¢ rysunkow z cyklu Ukryy sig, wojno! (Schovej se, vdlko!,
1944), podobnie jak poprzednio, zawiera szkielety zwierzgt*. W 1943 roku
tworzy obraz Na zamku La Coste wedtug ulubionej fotografii gtyrskiego,
ktérg malarz wykonal w posiadioSci Markiza de Sade. Trzy lata pdzZniej
powstaje jego druga wersja. Obraz przedstawia popekany mur, z ktorego
wyrastaja huby* oraz wystepuje z niego kontur lisa narysowany, oprocz
pyska z zgbami i ogona, kilkoma pociggnieciami kreski. Jego tapa, wyltania-
jaca si¢ z muru i znajdujgca si¢ juz w rzeczywistej przestrzeni, przydeptuje
szyj¢ martwej golebicy. Nieopodal widaé dotek i rozpierzchniete na wszyst-
kie strony kolorowe kulki. Motyw kulek i martwych zwierzat widoczny
jest w kilku cyklach, powstalych w czasie wojny, jako ucieleSnienie prawa
silniejszego i rozbicie niewinnosci wieku dzieciecego. Mozna si¢ rowniez
dopatrzy¢ w obrazie motywu powtarzalnosci sadystycznej gry*, kiedy tak
jak u de Sade’a yautor i czytelnik wydani [sq] grze”®.

W pierwszej wersji obrazu Na zamku La Coste (1943) brak hub. W dru-
giej wersji wyrastajg one z pekniec $cian 1 wrastajg w cialo drapieznika,

4.0 dwoch tematycznych zbiorach obrazow — Stielnice oraz Schovej se, vdlko! — znaj-
dujacych si¢ w Museum of Modern Art wigcej: B. Bartunkova, Surrealism Against the War:
The Shooting Gallery and Hide, War! By the Czech Artist Toyen, post (moma.org) [dostgp:
23.01.2022].

4 Najprawdopodobniej chodzi o zagwiaka tuskowatego (Cerioporus squamosus) z rodziny
zagwiowatych (Polyporaceae). Na przykladzie popgkanego muru, ktorego struktura wraz z za-
gwiakami wyobrazona jest z niezwykla precyzja, widaC subtelng maestri¢ malarstwa Toyen.

4 Podobnie bohaterowie potudniowokoreanskiego serialu Squid Game (platforma Net-
flix) s ,wydani grze”, podczas ktdrej sg zmuszeni do $mierciono$nej w skutkach dziecigcej
zabawy w kulki, a polegajacej na fizycznym eliminowaniu przeciwnika ,,zabawy” przez prze-
taczanie kulki w dotek lub zgadywaniu parzystej lub nieparzystej liczby kulek.

4 M. Herer, Na granicy wytrzymatosci (Szkic o transgresjach), op. cit., s. 90.
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powoli pokrywajac go patyng czasu. KilkanasScie lat p6Zniej Toyen wkracza
w podobny tryb dialogowania miedzy giéwnymi figurami — lisem i gole-
biem — obrazem Polowanie na lisa (La chasse aux renards, 1964)*. Tym razem
role si¢ zmienily, lis szczuty jest mysliwskimi psami. Golgbica spoczywa na
ramieniu kobiety, ptasia czeS¢ tulowia plynnie przechodzi w kontur twarzy
kobiety. Jej niebiesko-zielony, lesny kolor wiosow i tulowia zlewa si¢ z ko-
lorem pséw gonczych. Akcent okrucienstwa, poprzednio reprezentowany
w cyklach wojennych, cho¢ nie tylko, zostal przesuniety, pierwotnie bo-
wiem motyw drapieznikow (dzikich kotéw, wilka, hieny, nietoperza oraz
ptakéw drapieznych) w konfrontacji z bezbronnoscia dziecigcego i kobie-
cego Swiata stwarzaly atmosfer¢ dominacji i unicestwienia.

W roku 1967 ukazuje si¢ zbior poezji Annie Le Brun Sur-le-champ
(Niezwlocznie) z ilustracjami Toyen, w ktorych ,,doszto do potgczenia, przy
zachowaniu lekko ironizujgcego dystansu, rozkoszy z okrucienstwem:
w kroczace kobiece udo w elastycznych majtkach wgryza si¢ kilkukrotnie
powickszona glowa nietoperza, a do reklamy damskiej bielizny wklejone
zostaly usta z odstonietymi, zaciskajgcymi si¢ zg¢bami, odsylajace do groz-
nego motywu vagina dentata™ .

Oryginalno$¢ figuracji w obrazach Toyen polega na tworzeniu hy-
brydalnych form zwierzeco-ludzkich w niedookreslonych plenerach czy
wnetrzach, przy czym dzialanie Erosa oznacza zazwyczaj dominacje lub
podporzadkowanie. Zlagodzeniem tych tendencji jest powojenny cykl
Ani skrzydia, ani kamienie (Ani kiidla, ani kameny, 1948-1949). Delikatnosé
kompozycji kilkunastu obrazoéw przejawia si¢ w rysunku powstatym z po-
Taczenia tuszu i akwareli. Przedstawiono w nim fragmenty ro§lin, zwierzat,
czesci ludzkiego ciata i artefaktow architektonicznych. Czestym motywem
tego cyklu sg ptaki w postaci konturu czy wyrafinowanych detali. Na jed-
nym z obrazow widnieje profil Bretona umieszczony w trzech przenikajg-
cych sie trojkatach oraz w atrybutach cechujacych cztery zywioly. Frag-
ment jego czola i glowy pokrywajg lecace jaskotki.

# Pierwszym wlascicielem obrazu byl lekarz Jean Dausset, laureat Nagrody Nobla
w dziedzinie medycyny (1980), ktéry na poczatku lat 40. XX wieku zatozyt wraz zona Rosg
paryska galerig ,,du Dragon”. Obraz zakupit bezposrednio od Toyen w latach 70. XX wieku.
Byt on najdrozszym czeskim obrazem w roku 2015 (480 000 euro, Sotheby’s). Na podstawie
M. Stréfeldova, To je on! O 1, co si fikala Toyen, op. cit., s. 358 oraz Top 10 povéle¢na Toyen,
Artplus.cz [dostep: 06.02.2020].

4 L. Bydzovska, Knihy s Toyen, Praha 2003, s. 86.



94 Beata Kubok

Obraz z 1950 roku pt. Ile-de-Sein zostal zainspirowany pobytem na
bretonskiej wyspie. Ta skalista wyspa nazywana jest takze wyspa umartych,
poniewaz wedlug legendy celtyckiej Smier¢ przewozi z ladu martwe du-
sze. nZwiedzajacy jest wigc skonfrontowany z niebezpieczenstwem wiréw
morskich, silnym wiatrem oraz z mozliwoScig spojrzenia wlasnej Smierci
w twarz”*. Oprdcz wizualnego zaskoczenia, poniewaz artystka zastosowata
nietradycyjny, podiuzny format, zaskakuje rowniez, na pierwszy rzut oka
niewidoczny, drobny ptak umieszczony mig¢dzy mocno spi¢trzonymi dwie-
ma falami/wydmami, ktére przybierajg postaé oSmiornicy(?) z wijgcymi
sig, rozpalonymi do czerwonosci duzymi mackami oraz olbrzymim homa-
rem(?). GdybySmy przyjeli powielang interpretacjeg, ze sama artystka wcie-
lita si¢ w postac filigranowego ptaszka®, to moglibySmy réwniez przyjac,
ze obraz, w mysl celtyckiego przekazu, jest metempsychozg duszy Toyen,
ktorej towarzyszg morskie zywioly i stworzenia.

W 1971 roku powstaje obraz pt. Spowinowaceni z wyboru (Sprizneni
volbou), w ktorym dochodzi do trawestacji znaczenia tytutu Goethego. Na
czerwonej sofie zostaly umieszczone dwie kuny(?). Wigksza — niebieska,
ktora wpisuje si¢ w strukture sofy, trzyma w pysku kilkukrotnie mniejsze
biale stworzenie.

Obraz Zacmienie (Eclipse, 1969) przedstawia kobiete 1 mezczyzne w za-
cienionych konturach, ich konczyny sg niedokonczone i rozplywajg si¢
w tle. Kobieta jest wyobrazona z profilu, bez oczu i ust, twarz mezczyzny
ma narysowane oczy, usta i nos w naiwnym, dzieciecym stylu. Przez tutow
1 uda mezczyzny przeplywaja ryby. Na prawym udzie jedna z ryb pozera
mniejsza. W miejscu fona kobiecego znajduje si¢ ryba, czgsciowo odarta
z ciata. W odr6znieniu od stonowanych cial, ryby sa bardzo wyrazne, prawie
fosforyzuja. Dwie najbardziej realistycznie przedstawione ryby znajdujg si¢
poza ludzkimi ciatami, sg one potaczone sznurem-pepowing. Nawet Karel
Srp, wieloletni badacz tworczoSci malarki, wymijajaco skwitowal, ze ten
typ obrazu Toyen, wykorzystujacy skomplikowane metamorfozy i wielo-
warstwowo pigtrzgce si¢ znaczenia, udowadnia, iz w pozniejszej tworczosci
malarki nic nie byto jednoznaczne i wczeSniej ustalone™.

4 Anna Pravdova, cyt. za: E. Novotna, M. Svec Sybolova, B. ékaloudové, Snici rebelka
Toyen, TOYEN _studijni-materialy-pro-ucitele (1).pdf [dostgp: 12.02.2022].

4 Jiho&esky aukéni rekord: Toyen s Toyen — CT24 — Ceska televize (ceskatelevize.cz).

3 Top 10 povalecnd Toyen, Artplus.cz [dostep: 18.02.2022].
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Motyl i leopard

W 1966 roku powstat Parawan (Paravent)®'. Dzigki wymiarom (116 X
73 cm) stworzony z polaczenia techniki oleju na pidtnie i kolazu sam obraz
moze rowniez stanowi¢ Srodkowg czgSC parawanu. Jego centrum zajmuje
kobieta bez twarzy i wlosow, na bocznych czg¢$ciach widoczne sg meskie
cienie. Jeden z mezczyzn wyraznie ,wychodzi” ze Sciany bocznej. Kobieta
ubrana jest w waska, z6ltobragzows sukienke¢ z mocno wcigtym pasem i de-
koltem bez ramion. W miejscu fona zostala namalowana kobieca glowa
o rysach dzikiego kota. Wyr6zniajg jg otwarte usta umalowane na czerwono
z ostrymi zebami oraz zielone, ziejgce agresjg oczy. Drapieznik wyraznie
szykuje si¢ do polowania. Suknia usiana jest rozetkami, ramigczka przy-
trzymujg broszki w ksztalcie matych lamparcich’? gtéw. Ostatnim uzu-
pelnieniem garderoby sg zielone rekawiczki. Mi¢dzy konturami kobiecej
i meskiej glowy znajdujg si¢ dwa nocne motyle. Oba gatunki — tak ¢my,
jak lamparty — podejmujg aktywnos¢ w nocy. Te ostatnie wciggajg swoje
ofiary wysoko w korong¢ drzew, by pdZniej sie nimi sycié. Cma moze by¢
kojarzona z ogniem i samospalaniem si¢, unicestwieniem i §miercig, kra-
zeniem wokol czegos, chaosem. W kulturach stowianskich, na przyktad
czeskiej i serbskiej — o ile artystka inspirowala si¢ tg symbolikg — ¢ma to
takze symbol wiedzmy>3. O bogatej symbolice tego obrazu swiadczy row-
niez komentarz diugoletniej badaczki dzieta Toyen Anny Pravdove;:

Zza parawanu pojawia si¢ femme fatale jako widmo nocne, obserwowane przez
dwa, prawdopodobnie meskie, cienie. Nacigga zielone rekawiczki (ulubiony kolor
i przedmiot Toyen), ubrana jest w lamparcig, obcislg sukienke, jej glowe zdobig
dwie ¢my. Stanowi uosobienie wabigcego obiektu seksualnego przeznaczonego
dla meskiej satysfakcji. Jednak przy blizszym przyjrzeniu sie stwierdzimy, ze moze
to wlasnie bedzie ona, ktdra zamieni si¢ w modliszke i obu adoratorow skonsu-
muje. Szczegolnie niepokojacy jest brak twarzy, tymczasem rece w rekawiczkach
sa werystycznie przedstawione. O pozycji agresorki §wiadczg takze smukle pal-
ce, glowy drapieznikow na piersiach oraz glowa leoparda w onie z otwartymi,
umalowanymi kobiecymi ustami. W naszych spekulatywnych rozwazaniach na
pewno mozemy si¢ powolac na gatunki wyobrazonych zwierzat. Brudnica mnisz-

31 Obraz znajduje si¢ w Museé d’Art Moderne de Paris.
52 Lampart, leopard, pantera (panthera pardus) — rézne nazwy tego samego gatunku.
53 Por. takze wpisy internautow w sprawie bogatej symboliki ¢émy w sztuce tatuazu.
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ka** odsyta do wdow, ktére po Smierci meza odchodzg do klasztoru. Leopard,
lampart, pantera to nazwy dla jednego gatunku drapieznika, ktory w greckim
ttumaczeniu oznacza panther — wszystko jest dla niego tupem®.

Historyczka sztuki prowadzi nas wigc w kierunku interpretacji sym-
bolicznej nakierowanej na kwestie ciata, demonicznej seksualnosci, prze-
mocy, niedopowiedzianych, niedookreSlonych relacji. Postaci ulegly tu
rozmazaniu — caloSciowemu (meskie cienie) lub fragmentarycznemu (ko-
bieta). Bardzo wyraznie zostaly natomiast namalowane, prawie ,wyszydet-
kowane”, motyle nocne oraz rece. Elementy te — dwa motyle i r¢ka, odcigta
1 potozona na stole nakrytym koronkowym obrusem, sg zapewne znakiem
(dla surrealistow) mieszczanskiej obtudy — pojawiajg sie juz w kolazu gtyr-
skiego pt. Alabastrovd rucicka (Alabastrowa rgczka, 1940). TrzydzieSci lat
wezesniej Toyen maluje Spigeq (Spici, 1937)%, obecnie jej najstynniejszy
obraz, na ktorym na tle pustej przestrzeni wida¢ odwréocong do widza ty-
tem dziewczynke, ubrang w plaszcz i trzymajaca zielong siatke na motyle.
W figurze dziewczynki wykorzystano kompozycyjnie tzw. motyw pustej
sukienki oraz Riickenfigur, czyli posta¢ widziang z tylu*’. Z motywu pustej
sukienki, od §rodka wydrazone;j i catkowicie pustej, artystka czesto korzy-
stala, po raz pierwszy pojawia si¢ prawdopodobnie w kolazach Maxa Ern-
sta, pozniej u Fridy Kahlo. Poréwnujac te dwie malarki, Petra Skopcova
podkresla, ze u Kahlo chodzi:

[...] o narcystyczne przedstawienie i wskazywanie na wilasne zranienia ciala.
Toyen uwalnia si¢ od jakiejkolwiek projekcji siebie, swojego losu lub innej
politycznej czy spotecznej opcji. U Kahlo mamy do czynienia z pewng formg
dziennika, u Toyen z niejednoznaczno$cis, trudnosciami z interpretacjg’s.

3+ Czes. bekyné mniska (Lymantria monacha). Wyraz bekyné w jezyku polskim oznacza
beginke — kobiete zrzeszong w beginacie, czyli we wspdlnocie, ktéra na wzor zakonny pro-
wadzita dziatalnos¢ dobroczynnag.

55 Cyt. za: E. Novotnd, M. Svec Sybolové, B. Skaloudové, Snict rebelka Toyen, op. cit.
(ttum. BK).

% Jeden z najdrozszych obecnie czeskich obrazow, sprzedany w 2009 roku na aukcji
Galerie Pictura za 23,3 mln koron czeskich.

57 Najbardziej typowymi przyktadami sg obrazy Wedrowiec nad morzem mgly (Der Wan-
derer iiber dem Nebelmeer, 1818) oraz Kobieta w oknie (Frau am Fenster, 1822) Caspara Davida
Friedricha, przedstawiciela niemieckiego romantyzmu w sztuce.

58 P. Skopcové, Pocta Toyen, Ceské Bud&jovice 2013, s. 34.
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Podazajac tropem Spiqcej, artystka musiata by¢ zafrapowana poliwa-
lentnymi skojarzeniami, jakie dajg tuskoskrzydte, sama bowiem zbudowa-
ta klujnik (czes. kukelnik), pudetko do legu motyli. Ich przepoczwarzanie,
metamorfozy, lekkos¢, kruchos$¢ i1 ulotnos¢ przelamujg zbyt uproszczony
dualizm ,,mezczyzna i kobieta”. Dzi¢ki motylom, ale rowniez innym by-
tom animalistycznym, nie zawsze latwo rozpoznawalnym w wizualnym
Swiecie Toyen, przesigkniety erotyzmem $wiat swobodnie przechodzi od
wyobrazen kobiety jako obiektu seksualnego pozadania do drapieznej fem-
me fatale i na odwrot. Zawoalowanie znaczen poteguje faktura niektoérych
malarskich ptécien autorki Spiqcej — przypomina pyl na skrzydtach mo-
tyla, ktory jest rowniez ,symbolem ambiwalencji, u Toyen tej piciowej”*’.

Dotychczasowa interpretacja kobiecosci i meskosci w obrazach czeskiej
surrealistki zmierzala w kierunku wydobycia z nich wrogich sobie anty-
podow i przestania o panujacej obcos$ci miedzy piciami, odarciu z uczué®,
»ciemnej”, ponurej nieSwiadomosci®, sygnalizowania egzystencji poprzez
jaki$ rodzaj nieobecnosci, polegajacej na braku twarzy lub jej odrealnionego
zarysu, braku cial lub ich odwroécenia, w ktérych ubranie wystepuje w roli
zastepnika kobiecej reprezentacji®?. Taka wylacznoS$¢ interpretacyjna, cho¢
w wypadku wielu obrazéw ewidentnie si¢ narzucajaca, oznaczalaby jednak
zawezenie niezwykle bogatego dorobku Toyen do jednego aspektu, odrzu-
cenie wielu innych mozliwoSci interpretacyjnych, zwlaszcza ze w okresie
powojennym artystka czesto odchodzi od modelu narzucajgcej si¢ w latach
30. XX wieku symboliki Freudowskiej. Dogmatyka klasycznej psychoana-
lizy polegajaca na dominacji pierwiastka meskiego nad zenskim, a takze
kobiecej zazdrosci i wynikajacej z niej potrzeby kastracji, ulega przeisto-
czeniu 1 wtopieniu si¢ w szerszy kontekst animalistyczny — transgresyjny,
wykraczajacy poza tatwo dajace si¢ deszyfrowac kody kulturowe. Mozliwe

> Ibidem.

% ,Postacie na rysunkach sg czgsto odwrdcone do widza plecami lub majg zamknigte
oczy — podkresla to pewng sennos$¢ wizji i ich iluzorycznosc, ale tez jakis szczegdlny, ukryty
wymiar tego §wiata, jego tajemnice i wrogoSC. Toyen szkicuje seksualnosé odartg z uczu-
ciowosci”, K. Wozniak, Rozkosze czeskiej awangardy. O fugjach literatury, sztuki i filozofii na
praykladach z tworczosci Findficha Styrskiego, Toyen, Vitézslava Nezvala i Frantiska Drtikola,
»Slavica Wratislaviensia” 164, Wroctaw 2017, s. 36.

1 1. Adamovic, Toyen na Kampé odhaluje hriizu nevédomi, E15.cz [dostep: 20.02.2020].

2 Chodzi na przyktad o Opusténé doupé (Abandoned Gorset, 1937) oraz wspomniany juz
obraz Spici (Sleeping, 1937).
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jest wiec rowniez nieco inne odczytanie, zwlaszcza tych obrazow, gdzie
ciala animalistycznie zrekomponowane rzutujg na bardziej zniuansowane
1 o wiele bogatsze, dzigki swoje niejednoznacznosci, interakcje typu ko-
bieta-mezczyzna, czlowiek—zwierze. Zdaje sie, ze dezidentyfikacja, ktorej
tak domaga si¢ zacytowana juz w tekscie Braidotti, czyli utrata nawykow
myslenia, rezygnacja z dogmatow 1 ,,wlasciwych” reprezentacji dokonala
si¢ w tych obrazach Toyen, ktorych tematyka przekracza morfologiczna
normatywnos$¢ poprzez zaprezentowanie niedookreslonych animalno-
-humanoidalnych hybryd. Ramami odniesienia stajg si¢ tutaj otwarte,
miedzyrelacyjne, wielopiciowe i transgatunkowe przeplywy stawania-sie-
-zwierzeciem. ,Deleuzjanskie nieorganiczne ciato jest odigczone od kodow
fallogocentrycznej, funkcjonalnej tozsamosci”®, a jezeli kody te sg uzyte,
to jednak przekornie, na zasadach wlasnego dyskursu, redukujgcego pyche
racjonalnej Swiadomosci oraz narcystycznego zludzenia transcendencji.
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