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KOBIETY W ROZY | WOEYNIU JAKO MEDIUM
KINA HISTORYCZNEGO WOJCIECHA SMARZOWSKIEGO

Women in Rose and Volhynia (Hatred) as a medium
of Wojciech Smarzowski’s historical films

Abstract

After 1989, a new trend in historical films appeared in Polish cinema, with a set-
tlement character. The female perspective interested, among others, Wojciech
Smarzowski, the creator of such period pieces as Rose (2011) and Volhynia (2016).
In the first film, the director refers to the tragic history of Masuria, while TVolhynia
deals with a complicated Polish-Ukrainian relationship. For Smarzowski, the story
of a man, an individual thrown into the vortex of war, becomes the core of the films
discussed in this article. Using the example of the title character Rose and Zosia
Glowacka from Volhynia, the director focuses on the hardships of femininity and
motherhood during the geopolitical turmoil. This time, it is not the well-known
heroes who constitute the plot axis but the “nameless” women who have been called
upon by history after more than half a century.

Keywords: Wojciech Smarzowski, Volhynia, Rose, World War II, Masurians, histor-
ical film, gender studies
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Polskie kino historyczne kojarzy si¢ w pierwszej kolejnosci z latami 60.
1 70. ubiegtego stulecia, aczkolwiek dopiero po roku 1989 do polskich kin
trafily filmy, ktore skorzystaly ze zmiany ustroju i mozliwosci rozliczenia
historii, przypomnienia wydarzen przemilczanych w PRL, jak chociazby
Katynn Andrzeja Wajdy czy Generat Nil Ryszarda Bugajskiego. Katarzyna
Taras zauwaza, ze po 1989 roku w kinie polskim pojawia si¢ rowniez trend
filméw historycznych o kobietach, opowiedzianych z kobiecej perspekty-
wy!, jednak to wilasnie kino historyczne Smarzowskiego, bazujgce na fik-
cyjnych postaciach, stara si¢ z duzg dozg obiektywizmu i charakterystycz-
nego dla rezysera naturalizmu pokaza¢ histori¢ zapomniang, niechciang,
wyparta, trudng i bolesng. To nie wielcy bohaterowie naszego narodu zo-
staja wskazani jako gtéwne postaci filméw, lecz osoby ,z ludu”, z ktorymi
utozsamiaC mogg si¢ setki osob o zbieznym losie: Mazurzy, Kresowiacy,
ostatnio rowniez polscy Zydzi (Wesele, 2021). U Smarzowskiego 0§ opo-
wiesci o krzywdzie zostaje osadzona na kobietach, to kobiety reprezentujg
tych, ktorych historia tak dotkliwie doswiadczyla. Charakterystyczny dla
rezysera naturalizm oraz jego dostownosc¢ poteguja doznania widzow. Sma-
rzowski nie romantyzuje wojny, wrecz przeciwnie — ukazuje determinacje
swoich bohateréw w obliczu krzywd duchowych i cielesnych.

Po eksperymentalnej Matzowinie (1998) i niemniej intrygujacej Kuracji
(2001), groteskowym Weselu (2004) i mrocznym Domie ztym (2009) Sma-
rzowski postanowil nakreci¢ film o mitosci. Wpadl mu w rece scenariusz
Michata Szczerbica Roza 2 Mazur, w ktorym rezyser znalazt nie tylko mato
znane fakty z historii powojennej Polski, lecz réwniez to, czego szukal —
mito$¢ romantyczng, trudna, dozgonna.

Dla Smarzowskiego Roza (2011) bylta zupelnie nowym doswiadcze-
niem, gdyz do wczeSniejszych produkcji sam pisal scenariusze, a dodat-
kowo tekst byl pierwotnie planem serialu, stad tez duzo watkéw musiato
zosta pominietych, a rezyser zdecydowal si¢ na wyeksponowanie tytufo-
wej bohaterki (w tej roli Agata Kulesza) i uczynienie jej przedstawicielkg
ciemi¢zonych Mazurek.

Autor scenariusza, Michat Szczerbic, czut wewnetrzng potrzebe opo-
wiedzenia §wiatu o tym, co spotkalo Mazuréw. Jego myslg przewodnig byly

! K. Taras, Sgsiedzi. Opowiadac kobietq. Obraz wojny w filmach Wojciecha Smarzowskiego,
https://www.nck.pl/upload/archiwum_kw_files/artykuly/sasiedzi - opowiadac_kobieta.pdf
[dostgp: 25.01.2022], s. 159.
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losy mazurskich kobiet, poniewaz to wiasnie one — w tym skomplikowanym
narodowos$ciowo-politycznym tyglu — mierzyly si¢ z przedstawicielami
poteg i zdotaly mimo wszystko przechowac tradycje przodkow. Szczerbic
postawil przed sobg wyjatkowo trudne zadanie, gdyz temat byl niezwykle
bolesny dla Swiadkow i uczestnikoéw tamtych wydarzen i, jak sam przyzna-
je, najczestszg odpowiedzig na jego pytania o tamte czasy byto milczenie?.

Glownymi bohaterami sg Tadeusz (grany przez Marcina Dorocinskie-
go) — byly oficer Armii Krajowej, uczestnik Powstania Warszawskiego oraz
Roéza Kwiatkowska, ktérg mezczyzna odnajduje po wojnie na prosbe jej
meza — zolnierza Wehrmachtu. Tto dla ich rodzacego si¢ romansu stanowig
burzliwe losy spotecznosci Mazuréw pruskich. Etnicznie ludno$¢ nie byta
ani niemiecka, ani polska, dlatego mimo opowiedzenia si¢ w referendum
za przynaleznoscig do Niemiec i wiary ewangelickiej nie byta mile widzia-
na na Zachodzie, chociaz Polacy 1 wiadze sowieckie uwazali, iz to wlasnie
w Niemczech jest jej miejsce. W wielu relacjach historycznych? pojawia-
ja sie doniesienia o Mazurach, ktorzy po wyjezdzie za Lab¢ nocowali na
dworcach, przez diugi czas nie mieli szans na mieszkanie, pracg i godne
zycie. Czes¢ porzuconych pomazurskich gospodarstw zajeli przesiedlency
ze Wschodu, a ci, ktorzy zostali, giownie kobiety, dzieci i starcy, byli ngkani
przez polskg milicje, NKWD oraz bandy szabrownikow. Do etnicznej czyst-
ki przyczynili si¢ zatem Niemcy, a dokonali jej Rosjanie z pomocg polskich
osadnikow i nowej wladzy, dazacej do utworzenia panstwa narodowoscio-
wo jednolitego, pig¢tnujacej jakiekolwiek wzmianki o gwaltach zolnierzy
okresleniami typu ,nietakt w stosunku do Zwigzku Radzieckiego”.

Roéza Kwiatkowska, chtopka wyznania luteranskiego, rdzenna Mazur-
ka, zyje poza wsig w odosobnieniu, probuje przetrwa¢ mimo klgski gtodu
icigglych atakow na tle seksualnym. Cho¢ wykleta przez ,swoich”, nazywa-
na ,ruskg dziwka”, pokiereszowana psychicznie i fizycznie, ma nadal wole
zycia, a najwazniejszg motywacje stanowi dla bohaterki jej corka Jadwiga,

2 M. Rychcik, Krecone siekierq. 9 seansow Smarzowskiego, Warszawa 2019, s. 142.

3 Szerzej na ten temat zob. P Szlanta, Niechciani Polacy — Mazurzy i Slgzacy, 2016,
https://histmag.org/niechciani-polacy-mazurzy-i-slazacy-13918 [dostgp: 27.01.2022];
A. Sakson, Mazurzy i Warmiacy w powojennej rzeczywistosci (1945-1949), [w:] Na swoim?
U siebie? Wsrod swoich? Pierwsze lata na Ziemiach Zachodnich i Potnocnych, 2018, https://www.
iz.poznan.pl/plik,pobierz,3010,3d1c17a0ceed8ac29a76bf7e7762e79f/Mazurzy%20i%C2%A-
0Warmiacy%20w%C2%A0powojennej%C2%A0rzeczywistosci%20(1945-1949.pdf [dostep:
27.01.2022].
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ktorg ukrywa przed gwalcicielami, biorgc na siebie caly koszmar wojny
i traume. Gdy zjawia si¢ Tadeusz z informacjg o $mierci meza, tylko przez
chwile jest nieufna, szybko ,,poznaje si¢” na mezczyznie, czuje, Ze moze mu
wierzy¢. W poréwnaniu z innymi przedstawicielami pici meskiej Tadeusz
jest honorowy, elegancki, cechuje go przedwojenny warszawski sznyt. Nie
jest nachalny ani natarczywy, szybko przejmuje rol¢ wzorowego meza —
dba o jedzenie, obejscie, goscing dla nowych sgsiadow 1 bezpieczenstwo.
Mezczyzna chroni Roze i jej corke przed szabrownikami i administracjg,
ktora probuje wymusi¢ na kobiecie podpisanie deklaracji wiernosci pan-
stwu polskiemu lub opuszczenie rodzinnej ziemi.

Smarzowski przeplata okrucienstwa wojny, w szczegdélnosci te, ktére
spotykajg kobiety, z obrazami kielkujacego uczucia giéwnych bohaterow
1 chwil szczeScia. Delikatne usmiechy i beztroskie sceny w tédce czy na
rowerze mieszajg si¢ z wyjatkowo brutalnymi aktami gwattow, na co uwage
zwrocila krytyka feministyczna. W strong filmu wielokrotnie padaly zarzu-
ty, iz kobiety zostaly ukazane wylgcznie jako ofiary napasci seksualnych,
z czym jednak mozna polemizowaé*. Prawde historyczng stanowi fakt, ze
gwalty w barbarzynskim akcie dominacji i zemsty byly powszechne, zbioro-
we, brutalne, co Smarzowski pokazuje wyjatkowo dobitnie i z duzg czestot-
liwoscig, chociaz w rzeczywistosci zbrodnie dokonywane na kobietach byly
jeszcze potworniejsze — w biografiach Mazurek pojawiajg sie m.in. relacje
o krzyzowaniach na drzwiach stodol, grabiezy catego dobytku i pozywienia,
co prowadzilo do Smiertelnego gtodu, lub zabijaniu wiasnych dzieci, by
nie okryly si¢ hanbg. Powtarzajace si¢ gwalty, owszem, powodujg swoistg
znieczulicg u widza, aczkolwiek znieczulenie i bezsilno$¢ panowaly takze
w czasach, o ktorych rezyser probuje opowiedzie. Jak moéwi Szczerbic,

[...] los Mazurek, ktory opisaliSmy z Wojtkiem w Rozy, jest naszkicowany tylko,
bardziej przez zaniechanie, niz pokazanie. Scena zbiorowego gwaltu jest zaryso-
wana delikatnie [...]. W rzeczywistosci, jeden za drugim, staly plutony Zolnierzy,
ktdrzy czekali na swojg kolej [...]. Zalezalo nam, by pokazad, jak te kobiety mog-
ty to w ogdle przezyc i co$ ze swojego czlowieczefistwa zachowac®.

4 Szerzej na ten temat zob. A. Szpulak, Roza Wojciecha Smarzowskiego jako medium idei,
»Images” 2016, vol. 18, nr 27, https://pressto.amu.edu.pl/index.php/i/article/view/7505/7547
[dostep: 27.01.2022].

> M. Rychcik, Krecone siekierq..., op. cit., s. 175.
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Glowna bohaterka przyjmuje ciosy na siebie, jej nieztlomna wola zycia
jest godna podziwu, a zachowanie spokoju zdeterminowane mysla o po-
swieceniu dla corki. Nic nie jest w stanie zlamac tej kobiety, jej wzrok jest
nieobecny, to jej cialo zostaje poddane torturom, natomiast dusza pozostaje
nietknigta.

Roza przekracza konwencje melodramatu drastycznoscig przedstawien,
naturalistyczng poetyka, eliminacjg patosu i sentymentalnosci, jak rowniez
oszczedng gra aktorska. Glowna bohaterka, nie zwazajac na to, co jg spotyka
wlaSciwie co dzien, nie jest typowsg ofiarg — przegrang, z niskim poczuciem
wlasnej wartosci, niezdolng do mifosci. Jak pisze Andrzej Szpulak,

[...] zenska inicjatywa daje si¢ wyraznie zauwazy¢. Kiedy protagonistka wybiera
wspomniang forme ratunku przed seksualng agresja Sowietow, kiedy odrzuca
podpisanie deklaracji polskosci albo gdy tuz przed Smiercia projektuje slub swo-
jej corki z gtdownym bohaterem, wtedy wszakze dziala, wptywa na bieg zdarzen,
decyduje. W tym ostatnim przypadku manifestuje si¢ nawet cos$, co mozna by
nazwa¢ duchowym geniuszem kobiety, ktorego dziela mezczyzna nie do konca
rozumie, ale ktéry przyjmuje, a nawet ktoremu jest postuszny?®.

Ro6za do ostatniego tchu zachowuje godnosé, kocha, mysli o szczeSciu
Jadwigi. Trudno méwic o biernosci bohaterki, ktorej ludzie zgotowali taki
los. Chociaz podczas spotkan ze swymi oprawcami jest bezbronna, to wias-
nie poprzez poswigcenie dla corki wskazuje na swojg podmiotowosc.

Potozenie Rozy bylo bez wyjsScia — nie byla ani Niemks, ani Polka.
W filmie pojawia si¢ wiele reminiscencji z przedwojennego zycia kobie-
ty: byla beztroska, radosna, ufna, zaangazowana w zycie wielokulturowej
spotecznosci. O jej sile charakteru swiadczy zatem fakt, iz mierzy si¢ nie
tylko z fizycznym boélem i upokorzeniem, ale rowniez z zawodem ludz-
mi — najblizszymi sgsiadami, z ktérymi wcze$niej zyla w pelnej zgodzie
i symbiozie. R6za nie jest bynajmniej staba. Jest ofiara, aczkolwiek wyjat-
kowo silng. Nie boi si¢ odmoéwié podpisania listy w imi¢ poczucia nieza-
leznosci i niecheci do wymuszonych kompromisoéw. Ma wyrazng potrzebe
wolnosci 1 godnosci.

Film pokazuje cierpienie bohaterki z powodu ponizenia i odebrania
kobiecosci, jej krzyk w koncowych momentach zycia jest dostowny i prze-
nos$ny. Jest to swego rodzaju akt ekshibicjonizmu emocjonalnego, na ktory

5 A. Szpulak, Roza, Poznan 2016, s. 39—40.
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pozwala sobie dopiero w obliczu §mierci. Kobieta zdaje si¢ wyrazac nie tyle
bdl fizyczny, co krzywde wlasng oraz calej mazurskiej spotecznosci, przede
wszystkim plci zenskiej. ,,R0za jawi si¢ jako spersonifikowany mazurski
nar6d”™.

Jej utracong kobieco$¢ symbolizujg luZne, bezbarwne sukienki, szara
twarz, a przede wszystkim wlosy — krotkie, niestarannie obciete, chowane
pod czarng chustg nie ze wzgladu na obyczaj, lecz ze wstydu. Agata Kulesza
w jednym z wywiadow wspomina: ,,Przed zdjeciami fryzjer przez godzing
strzygl mnie na tak zwang polke. UstaliliSmy, ze powinnam mie¢ krotkie
«pod garnuszek» wlosy. Wydawalo mi sie, ze musi to wygladac inaczej.
Czulam, ze Ro6za nie chce by¢ kobieca”. Nawet wtedy, gdy pojawia si¢
Tadeusz, bohaterka nosi ci¢zar tego, czego doswiadczyla, a scena, w ktorej
zdejmuje w obecnoSci mezczyzny chuste, jest wyjatkowo intymna, symbo-
licznie obnaza przed nim zraniong dusze. W scenie brutalnego przestucha-
nia pojawia si¢ retrospekcja, w trakcie ktorej katowany mezczyzna widzi
Roéze wigzgcg na wietrze chuste, zdajacg sie mu mowic to, czego nie zdgzyla,
gdy byli razem. Kobieta zerka wprost w obiektyw, obejmujgc ukochanego
czulym spojrzeniem.

Bohaterka podlega zewng¢trznym metamorfozom, w giebi jednak pozo-
staje niewzruszona, co w finale ujawnia jej symboliczny charakter. Wedlug
Szpulaka Réze cechuje

doskonalos$¢, niezmiennosé, czysto$c, intensywnosé, pelnia, jej pierwszoplano-
wa, nadrzedna ranga, jej zyciodajnos¢ w nieludzkiej czasoprzestrzeni §wiata — to
charakterystyka, ktora wprost realizuje stownikowa definicj¢ mitosci romantycz-
nej. Podobnie zresztg jak dwie nast¢pne, wspominane juz cechy: apsychologizm
oraz degradacja sfery zmystowej°.

Zmienia si¢ jej ciato, ale sita ducha trwa. Utracona kobiecos¢ Rozy nie
ginie bez §ladu, lecz przenosi si¢ na mtodziutka i niewinng Jadwigg.

Poznajemy Roze jako bohaterke silng, dominujgcg, gotowg na poswie-
cenia, chronigcg za wszelkg cen¢ corke, biorgcg na swoje barki wszelkie
okrucienstwa wojny, co czyni jg meczennicg, ktora poswigca wlasne zycie

7 M. Piepiorka, Kolce rozy (2012), https://czaskultury.pl/czytanki/kolce-rozy/ [dostep:
23.01.2022].

8 M. Rychcik, Krecone siekierq..., op. cit., s. 172.

° A. Szpulak, Roza, op. cit., s. 51.
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dla dobra kolejnego pokolenia — jako przedstawiciela gngbionego narodu
staje si¢ wrecz Chrystusem swojego ludu. To dla Jadwigi R6za znosi tak
wiele i to wlasnie w Jadwidze tkwi sens owego poswiecenia. Corka jest kon-
tynuacjg matki, wizjg lepszego zycia, a puste mazurskie pola w ostatniej
scenie zdajg si¢ odzwierciedla¢ zyczenie gtéwnej bohaterki i jej nadziej¢ na
to, iz nowe zycie Jadwigi bedzie niczym tabula rasa, a brutalne doswiadcze-
nia R6zy odejdg wraz z nig i nie zdeterminujg dalszych loséw dziewczyny.

Po nakreceniu Rozy Smarzowski zarzekal sig, ze nie nakreci kolejnego
filmu historycznego. By¢ moze to wiaSnie reakcje widzow, zwlaszcza tych,
ktorzy odbierali jego obraz bardzo osobiScie, uswiadomily mu, iz kino
nie zmienia S§wiata, ale wywoluje dyskusje i taka jest jego rola. Przyszia
kolej na kolejng grupe, ktorej nalezalo oddac gtos — kresowiakow, ktorzy,
podobnie jak Mazurzy, znalezZli si¢ na styku panstw walczacych o tery-
torium, o pierwsze miejsce na podium historii. Wolyn (2016) w rezyserii
i wedlug scenariusza Smarzowskiego zostal opracowany na kanwie opo-
wiadan Stanistawa Srokowskiego oraz relacji naocznych Swiadkéw rzezi
z lat 1943-1944. Makabryczne wydarzenia stanowig tlo osobistej tragedii
Polki, Zosi Glowackiej (w tej roli Michalina Y.abacz), ktora reprezentuje
los kresowiakow, bedacych ofiarami politycznej zawieruchy na wschod-
nich krancach Polski w polowie lat 40. ubieglego wieku. Film opowiada
o probie przetrwania za wszelka ceng szalejacego ludobojstwa, wywotanego
przez srodowiska prawicowo-nacjonalistyczne.

W centrum eskalacji zla obserwujemy losy mtodziutkiej Zosi. Swiat
przedstawiony zostal jej oczyma, to ona jest katalizatorem, a kamera wspot-
odczuwa razem z nig. To Zosi niepokdj czujemy, Sledzac rozwoj wydarzen.
Zosia, siedemnastoletnia mieszkanka wolynskiej wioski, zakochuje si¢
w miodym niezamoznym Ukraincu (granym przez Vasiliego Vasylyka),
lecz zostaje na przekor swej woli wydana za maz za o wiele starszego soltysa
wsi, Macieja Skibe (w tej roli Arkadiusz Jakubik). Wzgledny spokoj wie-
lokulturowej spotecznosci zostaje zburzony po wkroczeniu w 1939 roku
Armii Czerwonej. Skiba zostaje zestany w glagb Zwigzku Radzieckiego
jako kutak, a Zosia przejmuje opieke nad gospodarstwem i dzieCmi meza
z poprzedniego malzenstwa. UPA, zachecone obecnoScig wojsk niemiec-
kich, wszczyna rzez, ktorej ofiarami pada najblizsza rodzina Zosi. W jednej
z pierwszych scen filmu Helena, starsza siostra Zosi, za pomocg siekiery
zostaje pozbawiona warkocza — rytualne odcigcie wlosow nie tylko konczy
zycie panienskie, lecz takze symbolizuje koniec dotychczasowej sielanki
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1 zapowiada zblizajacg si¢ tragedie. Dziewczyna ginie na tym samym progu
z rak Polakow, poniewaz jej matzonek jest Ukraincem.

Ukochany Zosi, rowniez Ukrainiec, nie rokowal, wiec zostala przehan-
dlowana, jej §lub z majetnym wdowcem byt rodzajem transakcji. Mimo za-
mazpodjsScia wbrew wiasnej woli, opieki nad niewiele mtodszg od niej corkg
Skiby i ciggtych przytykow ze strony teSciowej, dziewczyna zachowuje god-
nos¢, stara si¢ wypelnia¢ obowigzki w gospodarstwie podczas nieobecnosci
meza. Weigz jednak mysli o swym Petrze, czeka, az wréci z wojny. Koniec
koncow to z nim zachodzi w cigze i jest gotowa z nim uciec, by ratowac zycie
ich dziecka, niestety chiopak pada martwy po strzale sowieckiego zolnierza.
Zosig cechuje odwaga, potrafi zachowac zimng krew, udajac Ukrainke pod-
czas ucieczki z ptongcej wsi. Podobnie jak R6za nie jest bierna, lecz witalna,
decyduje o sobie, co widac chociazby w jednej z pierwszych scen podczas
Slubu Heleny, w ktoérej inicjuje stosunek z Petrem. ,,Bohaterki Smarzow-
skiego majg ciala i, na ile mogg sobie na to pozwoli¢, dysponuja nimi, jak
chcg, cho¢ czesto padajg ofiarg meskiej agresji i dominacji [...]”!° Uroda
bohaterek jest darem, ale jednocze$nie przeklenstwem, gdyz przyciaga
meskie spojrzenia i niejednokrotnie niepozadane zachowania. O ile R6za
unika meskiego wzroku i obnaza si¢ jedynie przed Tadeuszem, to Zosia jako
mloda dziewczyna prezentuje sie¢ podobnie zaréwno przy ukochanym Pe-
trze, jak i przy mezu czy akowcu. Obie bohaterki potrafig kochad, jednakze
zadna z nich nie jest w pelni zalezna od zadnego mezczyzny i obie potrafig
stawi¢ czola temu, co przynosi im los. Zyja chwila, nie pozwalajg sobie na
chwile stabosci, trwajg i celebrujg kazdy kolejny dzien. Ich zachowanie jest
podmiotowe, za kazdym razem, gdy nie wchodzi w gre¢ uzycie sily, obie ko-
biety decydujg o swych potrzebach, o swych cialach.

W obu filmach wojna niszczy bezpowrotnie poczucie lojalnosci, sta-
tosci i wspolnoty wiejskiego spoleczenstwa. Dozynki w Rozgy czy wesele
w Wolyniu to jedyne sceny, ktore majg sielankowy charakter. Wojna u Sma-
rzowskiego jest zaburzeniem codziennosci, wkroczeniem w intymnos¢,
przekroczeniem granicy prywatnoSci i sakralnosci. Rezyser przelamuje
tabu gwaltow wojennych i zycia intymnego w aranzowanych malzenistwach,
wskazujac, ze sam wymuszony akt seksualny jest zbrodnig na kobiecie, jej
totalnym uprzedmiotowieniem i zawlaszczeniem.

Zaréwno Roza, jak i Wolyn to historie opowiedziane z perspektywy ko-
biety. Obie bohaterki uosabiajg pot wieku polskiej historii, historii kobiet,

10 K. Taras, Sgsiedzi. Opowiadac kobietq..., op. cit, s. 165.
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przecietnych obywateli. IT wojna §wiatowa i jej nastepstwa odciskajg pigtno
na uczestnikach wydarzen, na §wiadkach dziejéow. Obie ging i odchodzg
w niepamieé, tak jak czasy, w ktorych mialy szczescie dorastac. To, co je
wyroznia jako bohaterki filmowe, to odejscie od typowego przedstawienia
»matki Polki”, chociaz rezyser eksponuje ich macierzynstwo, nie neguje
bezwarunkowej milosci do wiasnych dzieci. Obie majg potomstwo, obie sg
gotowe na poswiecenie, dbajg o dom, o otoczenie i trwajg bez wzgledu na
okolicznosci, ale pozostajg kobietami — majg zycie erotyczne. Sg osobami
z krwi 1 koSci, to przede wszystkim na ich losach koncentruje si¢ uwaga
widza, a nie na tym, co narodowe w znaczeniu ,polskie”. Liczy sie ich pry-
watnos¢, ich historia, a nie historia wielkich bohateréw, z ktorymi przecigt-
ny czlowiek nie jest w stanie si¢ identyfikowaé. ,,Poza tym trudno walczy
si¢ z dzieckiem w ramionach. Trudno by¢ bohaterka gotowa na Smier¢, gdy
w domu czekajg dzieci”!!. I wla$nie tym bezimiennym, nieuhonorowanym
medalami za swoje zastugi, Smarzowski oddaje nalezny glos.
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