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Abstract

The article presents the methods and means by which German writer Johannes Bo-
browski, in his significant novel Lewins Mill. 34 Sentences About My Grandfather
(Mtyn Lewina. 34 zdania o moim dziadku), seeks to deconstruct and relativize national
stereotypes and clichés (established superstitions), with a particular focus on the carni-
valizing elements present in the work. Analyzing the novel in the framework of, among
others, Bakhtin’s theories of carnival, or more precisely, the aesthetics of carnivaliza-
tion, I try to highlight the author’s specific approach or attitude to national conflicts on
the German and other axes, which are the leitmotiv of his entire oeuvre. The presented
sketch is closed, including considerations about the measure of its impact on the audi-
ence, and reduced to the cognitive categories of immersion and emersion.
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1. Wprowadzenie

Johannes Bobrowski (1917-1965) nalezy do grona niemieckich pisarzy', ktorych
tworczos¢ okresla sie¢ w niemieckiej historii literatury pojemnym poje¢ciem-parasolem
»Polen Literatur” (literatura polska). Pojgcie to nie odnosi si¢ jednak, $cislej rzecz uj-
mujac, do kazdego niemieckiego pisarza przedstawiajacego badz marginalnie poru-
szajacego temat relacji niemiecko-polskich, lecz przede wszystkim do tych autorow,
ktorzy docelowo podejmujg tematyke relacji narodowych w bardziej kompleksowej
skali, okre$lajacej porownawczos¢ narodowosciowa na szczeblu kognitywnym oraz
aksjologicznym?. Jezeli przyja¢ zatem taka definicje pojecia ,,Polen Literatur”, cigzko
bedzie w dziejach literatury niemieckiej znalez¢ autora bardziej pasujacego do tego
okreslenia niz Johannes Bobrowski. Zwalczanie negatywnych stereotypow, problema-
tyzacje winy Niemcoéw wobec wschodnich narodowosci oraz opowiadanie swoim ro-
dakom (Niemcom) o ich wschodnich sasiadach wraz z ich dziedzictwem kulturowym,
ktérymi si¢ nie tyle nie interesuja, ile prawie nic o nich nie wiedza, uznaje on za swoja
najwyzsza maksyme¢ tworcza, tzw. Generalthema®. Watek europejskiego Wschodu,
mitologicznej Sarmacji, zamieszkanej przez rézne narodowosci, zdaje si¢ wyraznie
wystepowac w catej tworczosci Bobrowskiego jako sposob samozrozumienia? czy tez
forma reminiscencji ,,0jczyzny utraconej’™.

Johannes Bobrowski urodzit si¢ i wychowat w Prusach Wschodnich®, czyli na po-
graniczu roznych kultur, wérod Niemcow, Litwinow, Polakow, Rosjan oraz Zydow, dla-
tego tez powraca w rodzime regiony’ nie tylko w petnej obrazoéw natury oraz symboliki
ojczyznianej liryce®, lecz takze w tworczo$ci prozatorskiej. Pisarz, czerpigc ze swoich

! Zob. np. Deutschland- und Polenbilder in der Literatur nach 1989, red. Carsten Gansel, Monika
Wolting, Getynga: V&R unipress GmbH 2015.

2 Hubert Ortowski, Ein sarmatischer Triptychon. Zur anthropologischen Deutung nationaler «Be-
gegnung» bei Johannes Bobrowski, w: Johannes Bobrowski. Selbstzeugnisse und neue Beitrige tiber
sein Werk, red. Gerhard Rostin, Berlin: Union Verlag 1975, s. 292-293.

3 Siegfried Steller, Das Nationale und das Soziale im Werk Johannes Bobrowskis, w: Johannes
Bobrowski. Selbstzeugnisse, s. 312.

* Joanna Chlosta-Zielonka, Poetyka miejsca u Johannesa Bobrowskiego, ,,Prace Literaturoznaw-
cze” 2014, nr 2.

5 Jozef Zaprucki, Kultura reminiscencji — reminiscencje kultury. Motyw malej ojczyzny w twérczo-
Sci Siegfrieda Lenza, Horsta Bienka i Johannesa Bobrowskiego, Jelenia Gora: Introligatorstwo — Mata
Poligrafia 2006, s. 51-62.

¢ Konkretnie w miejscowosci Tylza (dzisiejszy Sowieck w Obwodzie Kaliningradzkim).

7 Warto w tej cze$ci nadmieni¢, ze Bobrowski zywo interesowat si¢ kulturg tamtejszych regiondw,
w tym takze Litwy, czemu dal wyraz wlasnie w powiesci Litewskie klawikordy, przedstawiajac czytel-
nikowi obfito$¢ kulturowg tego kraju, przypominajac przy okazji takze wybitnego litewskiego poete
Donelaitisa; por. Erwin Kruk, Szkice z mazurskiego brulionu, Olsztyn: Mazurskie Towarzystwo Ewan-
gelickie 2003.

8 Jozef Zaprucki, Kultura reminiscencyji, s. 51-55.
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wczesniejszych doswiadczen, zdaje si¢ doskonale uswiadamia¢ sobie problematyke
1 znaczenie wspotistnienia ze sobg ré6znych nacji na jednym obszarze, na pograniczu
kulturowym. Rozumie réwniez niebezpieczenstwa wynikajace z takiego wspotzycia
w sytuacji, kiedy nie zmierza ono do stworzenia symbiozy. Dzigki temu jego utwory,
wedle Anny Matysiak, do dzi§ uwaza¢ mozna za aktualne, a nawet — z perspektywy
dzisiejszych czasow — bardzo potrzebne’®. Tematyke te, eksponowang w catej tworczo-
$ci, pisarz najobszerniej i najglebiej przedstawia w swojej prozie, mianowicie w po-
wiesciach Mtyn Lewina. 34 zdania o moim dziadku (1964) oraz Litewskie klawikordy
(1966), ktore — obok jeszcze jednego opowiadania pisarza — Hubert Ortowski nazywa
»sarmackim tryptykiem”!°,

Milyn Lewina, noszacy podtytut 34 zdania o moim dziadku, stanowi t¢ cze$¢ wspo-
mnianego tryptyku, ktorej pragng poswigci¢ uwage. Powie$¢ stanowi jeden z tych
utworéw Johannesa Bobrowskiego, w ktorym nie tyle poruszone, ile wyraznie uwy-
puklone zostaly tematy miedzyetnicznych kontaktow i konfliktow w obszarze po-
granicznym, na Ziemi Chetminskiej, czyli w miejscu wspotegzystencji roznych na-
cji, przede wszystkim Polakow 1 Niemcow, zostaty tez — zgodnie z maksymami jego
warsztatu pisarskiego!! — mocno zrelatywizowane. Akcja powiesci, przypominajgce;j
na pierwszy rzut oka powie$¢ kryminalna'?, toczy si¢ w roku 1874, przypada wiec na
trzeci rok od powstania Cesarstwa Niemieckiego pod rzgdami Hohenzollernéw oraz
Ottona von Bismarcka i — co za tym idzie — na czas rozpoczynajacego si¢ Kulturkamp-
fu, majacego na celu wykorzenienie katolicyzmu'® oraz wszystkich wrogich, czyli nie-
-niemieckich elementow, w tym takze obecnosci Polakéw oraz Zydow'. Te sytuacje
bardzo dobrze oddaje autor, konstruujac swoja opowies¢ wokot konfliktu, ktory rozgo-
rzat miedzy dziadkiem narratora Johannem Bobrowskim oraz Zydem Leonem Lewi-
nem. Dziadek Johann, otworzywszy §luzy na wczesniej zbudowanej zaporze, zniszczyt
tytutowy ,,mlyn Lewina”, ktory stanowit dlan konkurencje¢. Cata fabuta toczy si¢ wokot
tego — na pierwszy rzut oka wydawac si¢ nawet moze drobnego i lokalnego — konflik-
tu, w ktory wlacza si¢ stopniowo w toku rozwoju akcji coraz wiecej protagonistow,
w tym Niemcy, Polacy oraz Cyganie, przez co niewielki lokalny konflikt zaczyna
przybierac¢ charakter walki narodowosciowej. Wskutek chciwos$ci oraz intryg dziadka

 Anna Matysiak, Dekonstruujqcy trickster. O Mlynie Lewina Johannesa Bobrowskiego, w: Johan-
nes Bobrowski, Miyn Lewina. 34 zdania o moim dziadku, przet. Maria Kurecka, Witold Wirpsza, War-
szawa: Convivo Anna Matysiak 2021, s. 292.

10 Hubert Ortowski, Ein sarmatischer, s. 308.

' Gerhard Wolf, Beschreibung eines Zimmers. Fiinfzehn Kapitel iiber Johannes Bobrowski, Berlin:
Verlag das Arsenal 1993, s. 73.

12 Schrifisteller der Gegenwart. Johannes Bobrowski, red. Kurt Béttcher, Paul Giinter Krohn, Ber-
lin: Volkseigener Verlag 1966, s. 74.

13 Zob. Czestaw Karolak, Wojciech Kunicki, Hubert Ortowski, Dzieje kultury niemieckiej, Warsza-
wa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2015, s. 364-367.

14 Zob. Wolfgang Beutin et al., Deutsche Literaturgeschichte. Von den Anfingen bis zur Gegenwart,
Stuttgart—Weimar: Verlag J.B. Metzler 2013, 306.
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Johanna, nawiedzanego przez duchy wlasnych przodkoéw, ktore z intencja ostrzeze-
nia go przed negatywnymi konsekwencjami jego dziatan nasyla na niego sam narrator
(jego wnuk)", formuja si¢ w powiesci dwa przeciwstawne, wrogie wobec siebie obozy,
ktorych starcie w walce o sprawiedliwo$¢ uwypukla watek socjalnych korzeni konflik-
tow narodowosciowych, obecny prawie w catej tworczosci Bobrowskiego'®. Na pod-
stawie takiej probki, z ktorej uniwersalnego charakteru pisarz zdawat sobie doskonale
sprawe!’, tworzy on, czy raczej symuluje (konstruuje) modelowsg sytuacj¢ pogranicza.
Model przestrzeni pogranicza kultur stanowi najlepsze exemplum dla proceséw two-
rzenia przesagdow, zabobondw czy stereotypowych klisz, determinujacych postrzeganie
$wiata 1 innych oraz sterujagcych nimi. Warto w tym miejscu jeszcze podkreslic, iz
analizowany w niniejszym artykule utwor byt w XX wieku jedna z nielicznych nie-
mieckich powiesci problematyzujacych oraz kwestionujacych ,,narodowosciows rele-
wancj¢ miedzyludzkich relacji”s.

2. Estetyka karnawalizacji w Mlynie Lewina

Specyfika tworczosci Bobrowskiego nie jest jednak wytacznie problematyka spo-
tkan narodowo$ciowych na osi swoi—obcy, lecz przede wszystkim sposob, w jakim
pisarz ten watek porusza, na co zwraca si¢ uwage takze w dotychczasowych badaniach
nad jego pisarstwem. Badacze podkreslaja bowiem — przede wszystkim w analizach
powiesci Mhyn Lewina. 34 zdania o moim dziadku — dekonstrukcyjny charakter jego
warsztatu pisarskiego, zwlaszcza w odniesieniu do stereotypow i przesadéw wobec
innych, obcych, czyli w wypadku wyzej wymienionego utworu Niemcow do innych
nacji. Autor wykorzystywat w tym celu ,,nowoczesne techniki prowadzenia narra-
¢ji”"?, wzorujace si¢ miedzy innymi na rosyjskiej tradycji literackiej (skaz), przy czym
jego innowacyjne techniki narracyjne wykorzystywali pozniej takze kolejni pisarze
niemieccy®’. Narrator Bobrowskiego podkresla bowiem swoéj dystans historyczny,
przetamuje za pomocg dialogu granice migdzy nami, nim oraz §wiatem diegetycznym.
Stosuje chetnie humor, ironig, przesade, postuguje si¢ dialektem. Kaleczy sktadnig,
zeby obnazy¢ w ten sposob haniebne czyny swojego dziadka®!. Analogiczne tendencje
badacze odnajdowali takze u bohateréw tej powiesci, kiedy za pomoca podziatu po-

15 Znamienne, iz Bobrowski transponowat zjawy owych przodkéw do swojej powiesci z wlasnego
drzewka genealogicznego, zob. Bernd Leistner, Johannes Bobrowski. Studien und Interpretationen, Ber-
lin: Riitten&Loening 1981, 123-133; Schrifisteller der Gegenwart, s. 78.

16 Siegfired Steller, Das Nationale, s. 311.

17 Anna Matysiak, Dekonstruujgcy trickster, s. 286.

18 Hubert Ortowski, Ein sarmatischer, s. 294-297.

19 Zob. Wolfgang Beutin et al., Deutsche Literaturgeschichte, s. 547.

20 Bernd Leistner, Johannes Bobrowski, s. 109-117.

2 Schriftsteller der Gegenwart, s. 74-81.
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staci na pozytywne i negatywne charaktery zostaje rozsadzona niemiecka patriotyczna
idylla narodowos$ciowa, skazujac tym samym szowinizujgcych NiemcoOw na banicje,
przez co jakby zapowiada kare dla przestgpcow za wyrzadzong przez nich krzywde
innym nacjom?.

W niniejszym szkicu chee si¢ przyjrzeé nie tyle sposobowi dekonstrukcji czy relaty-
wizacji przesadow, na ktore zreszta zwracali uwage inni badacze, lecz przede wszystkim
metodom stosowanym do osiggni¢cia wlasnie takich efektow. Szczegolng cecha podej-
$cia Bobrowskiego do ,,ugruntowanych sadéw” (klisz i stereotypow) czy tozsamosci
etnicznej zdaja si¢ wilasnie procesy karnawalizacji, rozumiane jako ,,posredni wptyw
niektorych karnawatowych elementdw, tworzacych pewne «karnawatowe postrzeganie
$wiatan”?, ktore pozwole sobie okresla¢ mianem estetyki karnawalizacji. Tym samym
autor ujawnia ambiwalencje tych sadéw, ich kruchy, czasami wregcz groteskowy charak-
ter, niestabilno$¢ relacji pomigdzy znakiem jezykowym oraz jego referentem, do cze-
go wykorzystuje wspominane ,,nowoczesne techniki prowadzenia narracji”, osiggajac
w ten sposob efekt dekonstrukcji** oraz relatywizacji® stereotypow i klisz.

W rozumieniu Michaita Bachtina karnawal czy tez humor tworzg specyficzng ce-
che tworczoscei literackiej, okreslanej przez niego ,,realizmem groteskowym”. Karna-
wat jako specyficzna forma ,,oficjalnej nieoficjalnosci” bazuje na ,,podwdjnosci swia-
ta”, w ktorym wspolistniejg ze sobg jego odmiany oficjalne i nieoficjalne, nadajgc tym
samym swoistg ambiwalencje zastanemu stanowi rzeczy. Sama nieoficjalnos¢ prezen-
towana jako §wieto karnawatu byta wyzwolona od wszelkiego dogmatyzmu, przybie-
rajac formy teatralno-widowiskowe, performatywne, napetnione elementami komizmu
i swobody. Specyfike tego zjawiska stanowi przede wszystkim jego liminalnos¢, totez
pozostaje on na pograniczu artyzmu oraz zycia, tagczac w sobie elementy form arty-
stycznych i zyciowych, a jednoczesnie odwotujac si¢ do tych form?.

Karnawalizujace pierwiastki zaczerpnigte z teorii Bachtina czy od innych uczo-
nych sa mocno odczuwalne w catej powiesci Miyn Lewina. 34 zdania o moim dziadku,
gdyz mozna w niej wykry¢ analogiczny podzial sytuacji konfliktéw wyznaniowych
oraz narodowosciowych, z ktérym narrator nas konfrontuje juz w pierwszym rozdziale,
wyraznie w ten sposob zaznaczajac sposob i metode dazenia do problematyzacji przy-
toczonych konfliktow:

Dom wyglada jak zamkniety na klucz, ale stoi otworem. Kiedy si¢ go obejdzie od ogrodu i przej-
dzie przez furtke obok zamknietej bramy, to wida¢: drzwi domu sg otwarte, na kamiennym progu stoi

2 Por. Jozef Zaprocki, Kultura reminiscencyi, s. 61-62.

2 Rustam Kusinow, Poetyka karnawalu i obrzedow przejscia: rozmyslania nad pojeciem , karna-
wal”, w: Karnawal. Studia historyczno-antropologiczne, red. Wojciech Dudzik, Warszawa: Wydawnic-
twa Uniwersytetu Warszawskiego 2011, s. 285.

2 Por. Anna Matysiak, Rekonstruujqcy trickster, s. 272-273.

% Por. Gerhard Wolf, Beschreibung eines Zimmers, s. 19.

26 Por. Michait Bachtin, Twérczosé Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa sredniowiecza i rene-
sansu, przet. Anna Goreniowa, Andrzej Goren, Krakow: Wydawnictwo Literackie 1975, s. 67-69.
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ten gasior Glinski i wpatruje si¢ w swego wroga Fellera, ktory go takze zauwazyt i peten zdecydo-
wania przetozyt Glos wiary do lewej reki, do Spiewnika ewangelicznego, aby prawa mie¢ wolna. Jest
bojownikiem i zdobedzie nad tym wcielonym szatanem Glinskim przewage, wywalczy sobie wejscie
do domu, nawet kija do tego mu nie trzeba, tylko troch¢ polszczyzny. Tego Glinski nie znosi, ten
niemiecki gasior, w tym samym stopniu co prawdziwy Glinski, proboszcz z Malek, ktory tak glosno
krzyczy. [...] Nachodz¢ cig, szatanie, powiada bojownik Feller ponuro, moéwi to po polsku i uczynit
wiadomy krok, ale jednak zaraz stanal, poniewaz Glinski zareagowat catkiem nieprawidtowo. Traba
wprawdzie rykneta, o tyle wszystko byto w porzadku, indory nadciagnetly, cata sita zbrojna jest po-
srodku obejscia, uszeregowana przed pustym wozem drabiniastym. [...] Ale Glinski powinien byt
teraz wyciagnac szyje, syczec, nastgpi¢ nagle na nieprzyjaciela, w potowie natarcia rzuci¢ w gorg gto-
wa, rozewrze¢ skrzydta i ukaza¢ wspaniale szeroka piers$, wielki bohater w promieni bieli. [...] Chodz
no tylko, ty czarny kurczaku. To musisz sobie zakonotowa¢, Feller, do czego ta kreatura jest zdolna.
Ona jest taka i siaka, wiadomo, tego i siego mozna oczekiwac, ale nie za kazdym razem. Mozna $wiat
urzadzi¢, nawet na piSmie, wtedy przystaje jedno do drugiego: gesi tedy sa takie, a konie siakie, ale
nagle jedno do drugiego znéw nie pasuje, poniewaz gasior zwany Glinskim nie ma ggsich obyczajow
albo ich nie okazuje. Stoi oto, ten Glinski, mruzy i nic wigcej?’.

Narrator juz od samego poczatku relatywizuje sens oraz znaczenie konfliktow, kto-
re bedg towarzyszy¢ odbiorcom w trakcie catej lektury. Transponuje on bowiem owe
konflikty z ich wymiaru prawdziwego (oficjalnego) czyli antropologicznego na po-
ziom zwierzecy, animalny?® (nieoficjalny), postugujac si¢ zwierzetami jako swoistymi
analogonami istot ludzkich, dla ktorych kategoria narodowosci okazuje si¢ wektorem
tak samo zaktamanym czy niewaznym jak dla ludzi. Narrator w ten sposob dokonuje
przesuni¢¢ kategorii ,,wartosci”, bedacych skadinad domena postaci literackich® jako
uktadow antropomimetycznych®® o mniej lub bardziej statych cechach i whasciwo-
$ciach®!, na poziom zwierzecy. Konflikt religijno-narodowosciowy, operujacy seman-
tycznie mocno nacechowanymi okres§leniami jako Batista, Ewangelik, Katolik, Polak,
Niemiec, Zyd, Cygan wesp6t z ich formami przymiotnikowymi, wystepujacych w po-
wiesci szczegoOlnie w postaci apriorycznie zdefiniowanych wyrazow rozstrzygajacych
o zachowaniu czy tez postrzeganiu ich nosicieli, méwiac $cislej stereotypdw 1 klisz,
przenoszonymi i zastosowanymi na dwu planach, ktéore mozna — zgodnie z powyzej
podanymi maksymami Bachtina — oznaczy¢ jako sytuacje oficjalng i nieoficjalng. Zwie-
rzgta posiadajgce sztucznie im przez narratora przydzielong narodowos¢ oraz bedace

27 Johannes Bobrowski, Mlyn Lewina. 34 zdania o moim dziadku, przet. Maria Kunecka, Witold
Wirpsza, Warszawa: Convivo Anna Matysiak 2021, s. 8-10.

% Na specyficzng role zwierzat, wykorzystywanych wlasnie do dekonstrukcji przedstawionego
$wiata, zwrocita marginalnie uwage takze Anna Matysiak, ktora jednak czynila to bez rozpatrywania
w tych metodach pierwiastkéw karnawalizujacych; por. Anna Matysiak, Rekonstruujqcy trickster, s. 290.

2 Por. Edward Morgen Forster, Apekty romdnu, przet. Eva Simetkova, Bratislawa: Tatran 1971,
S. 54-55.

30 Por. Henryk Markiewicz, Wymiary dziela literackiego, Krakow: Wydawnictwo Literackie 1984,
s. 154.

31 Por. Seymor Chatman, Story and Discours. Narrative Structure in Fiction and Film, New York:
Cornell University Press 1978, s. 132—134.
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wyrazem sytuacji nieoficjalnej obnazaja w pewnym sensie dysfunkcyjno$¢ stereoty-
péw, nazywanych przez autora ,,ugruntowanymi sgdami”*2. Autor tworzy typows dla
estetyki karnawalizacji alternatywna rzeczywistos¢* stuzaca do egzemplifikacji funk-
cjonowania konfliktow narodowosciowych oraz ich bezsensownos$ci, czym jeszcze
bardziej podkresla wspomniany na poczatku podziat sytuacji na oficjalng i nieoficjalna.

Pisarz, bedac swiadomy czesto dysfunkcyjnego, zaktamanego charakteru takich
sadow (stereotypow), ktore zamiast wspomagac rozumienie §wiata, funkcjonujg w rdz-
nych sytuacjach jako mgta uniemozliwiajaca obiektywne poznanie rzeczywistosci*,
relatywizuje zastany jezykowy obraz §wiata jako ,,modelowanie rzeczywistosci, ktore
umozliwia cztowiekowi poruszanie si¢ w niej”®. T¢ relatywizacje eksponuje pisarz za
pomoca narratora, zwracajac za jego posrednictwem uwagg migdzy innymi na herme-
neutyczny charakter jezyka oraz pojeé, ktory z gory ogranicza stopien obiektywizacji
znaczen wypowiedzi. Oprocz tego uwypukla takze fakt, iz kazdy akt komunikacyjny
wyprzedza jakas motywacja mowigcego, rozstrzygajaca o jego znaczeniu’,

W wyniku uwydatnienia podwdjnosci $wiata, kiedy struktury rzekomo oficjalne
zostang zepchnigte na plan nieoficjalny, w tym przypadku groteskowy, powstaje prze-
strzen, w ktdrej narrator poprzez aluzj¢ oraz ironi¢ nie tyle dystansuje si¢ od wypowie-
dzi swoich postaci — co zresztg czyni niejednokrotnie w trakcie snucia swojej powie-
sci — ile przestrzega odbiorce. Autor stosuje zatem $miech, ktory wbrew Bachtinowe;j
teorii, czyli istoty $miechu kolektywnego, ogarniajacego takze Smiejacy si¢ podmiot®’
(tutaj narratora), przedstawia raczej Smiech moralizatorski, pouczajacy, zdystansowa-
ny, kiedy to 6w podmiot stoi na zewnatrz tego, z czego sie $mieje. Smiech pisarza zdaje
si¢ zatem tylko po czesci, fragmentarycznie, pokrywac z rozumieniem tegoz zjawi-
ska w ujeciu Bachtinowskim. Nasmiewajac si¢ ze ,,zarozumiatej niemiecko$ci”, ktéra
autor ironizowat juz w swoich wezesniejszych opowiadaniach®, oraz relatywizujac
w ten sposob istniejacy jezykowy obraz §wiata, ujawnia jego ambiwalentny charakter.
Zadaniem $miechu nie jest tutaj jedynie wySmiewac oraz dekonstruowaé, lecz takze
odradza¢, tworzy¢ na nowo*. Bobrowski za posrednictwem narratora rozsadza wigc
funkcjonujace w spoteczenstwie niemieckim obrazy i sagdy o obcych. Czyni tak jednak,

32 Johannes Bobrowski, M#yn Lewina, s. 6.

3 Hermann Bausinger, Konteksty uczestnictwa w karnawale, w: Karnawal, s. 273-275.

34 Petra Kost'alova, Stereotypni obrazy a etnické myty. Kulturni identita Arménie, Praga: Slon 2012,
s. 37.

35 Jolanta Mackiewicz, Co to jest ,,jezykowy obraz swiata”, ,,Etnolingwistyka. Problemy Jezyka
i Kultury” 1999, nr 11, s. 8. Zob. takze Renata Grzegorczykowa, Pojecie jezykowego obrazu swiata,
w: Jezykowy obraz swiata, red. Jerzy Bartminski, Lublin: Wydawnictwo UMCS 1999, s. 39.

3¢ Hans-Georg Gadamer, Rozum, slowo, dzieje. Szkice wybrane, przel. Malgorzata Lukasiewicz,
Krzysztof Michalski, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy 2022, s. 139-140.

37 Por. Sylvia Sasse, Michail Bachtin zur Einfiihrung, Hamburg: Julius Verlag 2018, s. 160-161.

38 Jozef Zaprucki, Kultura reminiscencji, s. 56-57.

3 Michait Bachtin, Twérczos¢ Franciszka Rabelais 'go, s. 69. Zob. takze Michal Mrugalski, Prze-
mystaw Pietrzak, Spory o Bachtinowskq koncepcje karnawatu, w: Karnawat, s. 119.
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zeby umozliwi¢ ich redefinicj¢ w $wiadomosci spotecznej, w ktorej si¢ one zadoma-
wiajg w formie stereotypow?.

Wracajac jeszcze do liminalno$ci karnawatu, oscylujacej wokot zycia i artyzmu,
trzeba jednoznacznie podkresli¢ podwojng funkcje wloskiego cyrku cyganskiego, kto-
ry umozliwia rozdarcie §wiata, podkreslajac jego podwdjny, oficjalno-nieoficjalny cha-
rakter. Nie chodzi jednak o same postacie kierujace ,,wloskim cyrkiem”, ktory mozna
tak naprawdg — z racji polskiego pochodzenia Cygandéw w nim wystepujacych —nazwaé
raczej cyrkiem polskim, lecz ponownie o zwierzgta oraz funkcj¢ cyrku w odkrywaniu
prawdy, do czego wroce pozniej (i nie ma to nic wspolnego z karnawatowymi obrazami
cyrku w dyskursie filmowym wybitnych wloskich rezyserow-wizjoneréw kina drugiej
polowy XX wieku z Federikiem Fellinim na czele).

Narrator ponownie dokonuje humorystycznej antropomorfizacji zwierzat, starajac
si¢ rozstrzygnac ich, nieznaczacg zreszta dla nich, narodowos¢ czy pochodzenie:

Najpierw proba, pyta Scarletto Antoni¢. Najpierw proba, odpowiada Antonia. Emilio za$ kiwa
glowa. Ale przeciez nie wiemy, czy Emilio nie pochodzi naprawde¢ z potudniowych stron, gdzie po-
trzasnigcie glowa oznacza ,tak”, takie za$ kiwnigcie wlasnie oznacza ,,nie”, jak twierdza, czyli: nie
wiemy. Emilio w kazdym razie kiwnal, kilkakrotnie, wigc myslimy sobie po prostu: przyzwyczait si¢
do tutejszych stosunkdéw, poniewaz jest uprzejmy, a moze myslimy sobie rowniez: prawdopodobnie
nie pochodzi az z tak daleka, by¢ moze tylko z Kobyltki pod Warszawa albo i z Ostroteki, albo folwar-
ku Nowy Dwor, czyli nie jest krajanem, a raczej krajokoniem, i bierzemy to tak, jak nam wygodnie,
i mowimy: Emilio wyrazit zgodg*'.

Analogiczne pelne ironii oraz groteski elementy spotkamy przy opisach tresowanego
szczura o imieniu Tosca, okreslanego jako ,,wloskie cudo polskiej przyrody” oraz wil-
ka Casimira, ktory ,,jest wykwitem wielkiej tresury, gdyz niezaprzeczenie jest wilkiem,
canis lupus, bez watpienia, kazdy to natychmiast rozpoznaje, wilk to znane zwierzg,
wyglada wiec jak pies o nieco jasniejszej siersci, wlasciwie moze to by¢ tylko wilk™2.

Wedle stow Wiestawa Przybyly zwierzgta w kulturze mogg shuzy¢ jako analogon
dla cztowieka, ktory stara si¢ za ich pomocg zrozumie¢ samego siebie, zorientowac
si¢ w $wiecie. Nie stanowig one zatem w kulturze ani w literaturze $rodka autote-
licznego, lecz ,,sa swoistym poznawczym medium dla ludzi”*. Zgodnie z wskazanym
rozumieniem roli zwierzat, pisarz wykorzystuje je wielokrotnie do zakwestionowania
przytoczonych wczesniej ,,ugruntowanych sadéw”. Ich destabilizacje¢ osiaga Bobrow-
ski jednoczesnie za pomoca wielokrotnie eksponowanej umownosci znakow oraz kry-
jacego si¢ w jezyku, przez ktory jest ,,wszystko ogarnigte”, ,,zjawiska zaktamania”,
kiedy cztowiek ,,zatraca w ogdle zmyst prawdy i tego, co prawdziwe. [...] Utwierdza
si¢ w zaklamaniu, rozciagajac nad sobg zastong stow”, przy czym jedng z takich form

40 Por. Walter Lippmann, Opinia publiczna, przet. Joanna Tegnerowicz, Krakéw: Fundacja Lethe 2020.
4l Johannes Bobrowski, Mfyn Lewina, s. 73.

4 Ibidem, s. 75-77.

* Wiestaw Przybyta, Kulturowa semantyka motywu zwierzgt, ,,Teksty Drugie” 2011, nr 3, s. 238-241.
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»zakrycia” przez jezyk i mowienie jest ,,milczace korzystanie z przesadow”*. Autor
dokonuje zatem, w ujeciu Hansa-Georga Gadamera, ,,hermeneutycznej refleksji” czy
tez ,.krytyki ideologii”, stosujac reguty udziatu w karnawale, gdyz niosaca ze soba tak-
ze bagaz sztywnie ustalonych struktur behawioralnych narodowos$¢ zdaje si¢ rozumieé
jako swoistg maske. Maski wigzg si¢ bowiem z ,,przejSciami, metamorfozami, z naru-
szaniem naturalnych granic”®, jak i ze zmiang r6l, kiedy zatozenie maski wymaga od
jej nosiciela rezygnacji z jego zwyklego sposobu bycia, wykroczenie poza siebie oraz
przyjecia zupehie innej roli*. Pisarz sugeruje rozumienie tozsamos$ci narodowoscio-
wych jako formy maskarady, ktora oprocz wymiaru rozrywkowego, wedle Janusza
Ryby, obejmuje ,,takze i te postawy oraz zachowania, ktorych celem jest udawanie
i wprowadzanie w blad za pomoca falszywej tozsamosci, plci, statusu spotecznego,
zawodu itp.”*". Zastosowana przez Bobrowskiego maskarada tozsamo$ciowa kojarzy
si¢ szczegblnie z maskarada w stylu przebieranek-mistyfikacji, cechujaca si¢ kame-
ralno$cig, w ktorg zaangazowane jest mniejsze grono osob. Laczy si¢ ona rowniez
z zaktamaniem, mistyfikacja, kiedy to osoba przebrana wprowadzata innych w btad,
prowokujac do zdemaskowania, czy stuzy ,,albo stricte zabawie i rozrywce, albo ce-
lom praktycznym: intrygom réznego rodzaju [wyttuszczenie — MV] — politycznym,
mitosnym, skandalom i aferom™s. W tym kontekscie warto przypomnie¢ wypowiedz
narratora, pojawiajaca si¢ na samym poczatku oraz powtoérzong w odmiennych for-
mach kilkakrotnie podczas snucia opowiesci: ,,I musialbym powiedzie¢, ze najpekat-
szymi chtopami byli tam Niemcy, Polacy w tej wsi byli biedniejsi, cho¢ zapewne nie az
tak biedni jak w okolicznych drewnianych wioskach polskich. Powiem zamiast tego:
Niemcy zwali si¢ Kaminski, Tomaschewski i Kossakowski, Polacy natomiast Lebrecht
i Germann. I tak tez wlasnie byto™. Warto jednak doda¢, ze chociaz narrator w mysl
swojej funkcji 1 intencji dystansuje si¢ od tych twierdzen, p6zniej jednak okazuje sie,
ze jezeli si¢ chce co$ mie¢, trzeba by¢ jednak Niemcem, a przynajmniej nie podpadac,
o czym $wiadczy takze ponizej przytoczony fragment, pokazujacy zonglowanie wias-
nym nazwiskiem, zeby ono ,,nie podpadato”, czyli brzmiato jak najbardziej niemiecko:
,Domek Pilcha. Cztery izby. Strzecha. Mieszkali tam przedtem ludzie Pilchowskiego.
Pilchowski to ten, ktory wyprowadzit si¢ do Ostrody i nazwat si¢ Pilchem, co takze po
polsku, ale nie podpada’®.

Analogiczng i ,,niepodpadajaca” maskarad¢ narodowosciowa spotykamy takze
u innych postaci, nie pomijajac ,,niemieckiego” dziadka, gdyz przy budowie ,,sracza”,
ktory jest ,.konstrukcja solidng i samoistnie niemieckg, pobudowang przez wedrow-

4 Hans-Georg Gadamer, Rozum, sfowo, s. 143—144.

4 Michait Bachtin, Twirczos¢ Franciszka Rabelais’go, s. 103.

4 Hermann Bausinger, Konteksty uczestnictwa, s. 271-273.

47 Janusz Ryba, Maskarady oswieconych. Proba opisu zjawiska, Katowice: Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Slaskiego 1998, s. 7.

4 Ibidem, s. 38.

4 Johannes Bobrowski, M#yn Lewina, s. 6.

30 Ibidem, s. 22.
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nego polskiego cieslg”, dziadek Johann ,,wtracit si¢ wowczas do tego, po polsku, ale
w duchu niemieckim™".

Sytuacja nadawania zwierzgtom narodowosci, stanowigcej jakby determinante
dla wyjasnienia czy okreslenia ich struktur behawioralnych, zdaje si¢ mocno koja-
rzy¢ takze z szydzeniem z rytualdw, mocno powigzanych z ustalaniem tozsamosci za
pomoca jej inscenizacji, dzigki ktorej ,,mozna zaobserwowac ,kulturg¢ w trakcie jej
powstawania”, Bobrowski, podkreslajac przez caly czas narodowo$ciowe atrybuty
jako ,,polski”, ,,niemiecki”, ,,wtoski”, ktorych nieprawdziwa, poniewaz ideologiczna
semantyka powinna rozstrzyga¢ o charakterze cech poszczego6lnych postaci, akcentuje
tym samym procesy tworzenia tozsamosci, w tym takze tej narodowej, opierajacej si¢
przeciez na dystynkcjach zawartych w niej kategorii swdj—obcy™. Autor, postugujac
si¢ medium narratora, za pomocg gry rytualnej, ktéra ,,nie toczy si¢ [...] w jakim$
odmiennym $wiecie (gdzie indziej), lecz stanowi interpretacje obecnych rol i stosun-
kow spotecznych™*, probuje okresli¢ znaczenie tych procesdéw oraz w ten sposob sfor-
mutowanych sadow percepcyjnych, czyli elementow hermeneutycznych orzekajacych
o tym, ,,jakie jest to, co jest”.

Nalozenie na gre z tozsamos$cig maskarady w stylu przebieranki-mistyfikacji pocig-
ga za sobg takze potrzebe demaskacji, ktora zostata szczegdlnie uwypuklona w dwoch
sytuacjach. Z pierwszg wicksza demaskacjg, ujawniajaca si¢ stopniowo w ironicznych
wypowiedziach czy komentarzach narratora w trakcie catej opowiesci, spotykamy si¢
podczas uczty biesiadnej, stanowigcej kolejny chwyt karnawalizujagcy w analizowa-
nej tu powiesci. Uczta ,,to ludowy $wiateczny, biesiadny positek”, ktdrej ,,tendencja
do obfitosci zderza si¢ i antynomicznie przeplata z indywidualnym oraz klasowym
interesem i chciwoscig™. Wedle Bachtina uczty te tgcza sie ze wszystkimi innymi
kategoriami karnawalizacji, zatem takze z topografia realizmu groteskowego, ktorego
kategorie oscylujg pomiedzy tym, co wysokie, oraz tym, co niskie, w przeno$ni moz-
na by powiedzie¢, niebem i ziemia, sacrum i profanum®’. Znamienne, iz do zawarcia
tzw. unii z Malek pomiedzy Batistami oraz Ewangelikami, za ktora kryjg si¢ chciwo$¢
oraz intrygi dziadka Johanna, doszto w trakcie §wigtecznej uczty z okazji chrztu dziec-
ka jego brata. Sytuacja ta obfituje w obrazy upijania si¢ oraz wesotego, niepohamo-
wanego tanca i §piewu. Nie tyle si¢ tu je, ile przede wszystkim pije wodke, przy czym
na tle tego wszystkiego wyglaszane sa mowy patriotyczne na cze$¢ ,,bohaterskiego
cesarza” w Berlinie oraz knute intrygi przeciwko ,,wrogowi, stolcowi rzymskiemu,

3! Ibidem, s. 186-187.

32 Michel Agier, Karnawal i tozsamosé. Uwagi teoretyczne i metodologiczne, w: Karnawalt, s. 345.

53 Marian Bielecki, Klopoty z innoscig, Krakéw: Universitas 2012, s. 9.

> Michel Agier, Karnawal i tozsamosé, s. 353.

55 Adriana Warmbier, Tozsamos¢é, narracja i hermeneutyka siebie. Paula Ricoeura filozofia cztowie-
ka, Krakow: Universitas 2018, s. 28.

56 Michait Bachtin, Twérczos¢ Franciszka Rabelais’go..., s. 391, 407.

57 Ibidem, s. 80.
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a to znaczy — przeciwko Polaczkom™¥. Caty obrzed chrztu, stanowigcego sfere wysoka
(sacrum), sprowadzony zostanie w rezultacie do upijania si¢ oraz snucia ztowieszczych
planow, czyli do sfery nizszej (profanum). Scena uczty z okazji chrztu dziecka i z tym
powiazanymi chrzcinami przeplatana jest mieszaniem si¢ karnawalizujacej topografii
gbry 1 dotu, tgczone sg watki wysokie i niskie. Porywani do $piewu i tanca pijani goscie
zaczynaja $piewaé po polsku, nostalgicznie wspominajac o niegdysiejszych czasach,
o ,,dawniej w Polsce”, czyli powracajg do czasow przed zaborami, ,.kiedy tu byta jesz-
cze Polska!”®. Obraz chrzcin ujawnia maskarade i hipokryzje¢ ludzi wygtaszajacych
peany na cze$¢ cesarza w Berlinie oraz wyzywajacych Polakow, bedacych zreszta
pochodzenia polskiego. Swoiste rozstrzygniecie owego dylematu narodowosciowego
w formie podkreslenia jego catkowitego bezsensu proponuje narrator, ktory z typowa
dla siebie ironig przytacza przyktad sredniowiecznego tanca $mierci, przyblizajac zasa-
de Vanitas vanitatum et omnia vanitas, przemijania ludzkiego zycia, stawy, bogactwa,
wszystkiego ziemskiego®. Narrator Bobrowskiego przektada to — zgodnie z swoimi
intencjami walki z przesadami — na kategori¢ tozsamosci narodowosciowe;j:

No tak, kim jest Tethmeyer, Polakiem czy Niemcem? Wszystko jedno, kim jest. Robi trumny
z drewna sosnowego, trumny dla dorostych i trumny dziecigce, czarne lub biate, siedem albo osiem
w roku, nie umiera si¢ tak czesto w naszej okolicy: a kto potrzebuje trumny, ten byt albo Polakiem,
albo Niemcem i jest mu wszystko jedno, jaki stolarz mu trumne¢ wyrychtuje®'.

Drugga sytuacja, kiedy dochodzi do obnazenia maskarady i ujawnienia prawdy, jest
scena z wystepu wloskiego cyrku cyganskiego w stodole w Nowym Mtynie. W czasie
tego pokazu, odbywajacego si¢ — nawiasem mowiac — w niedziele, czyli w dniu orga-
nizowania procesji koscielnych (znéw przypominamy o topografii karnawatowej gory
i dotu, z kosciota do cyrku), zbiera si¢ cata wie$, zeby przyjrzec¢ si¢ widowisku. Pod
koniec wystapienia, czyli performansu, dochodzi do wypowiedzenia, czy tez raczej
wys$piewania prawdy o zniszczonym mtynie, potaczonej z zaakcentowaniem tego, iz
nie zdarzyto si¢ to — wbrew oficjalnej narracji — przypadkowo, lecz stoi za tym konkret-
ny zbrodniarz i wszyscy wiedza, o kogo chodzi (o dziadka Johanna):

Skad ta woda, nie wie rzesza/ Ani glowa wie Mojzesza/ Hej, hej, hej po lesie/ Jak ten Zydek
mocno drze si¢/ Ale kogdz to nocami/ Widaé ciagle nad wodami?/ Hej, hej, hej, hej!/ Noca, gdy sen
wszystkich morzy,/ Nie §pi zacny i pobozny./ Hej, hej, hej, po lesie,/ Jak ten Zydek mocno drze sig./®.

Piosenka ujawniajaca prawde, o ktorej ,,cata wie§ wie 1 nikt o tym [oficjalnie — dop.
MV] nie mowi, najwyzej Polacy, i to nie gto$no”, porywa powoli wszystkich do tanca,

58 Johannes Bobrowski, M#yn Lewina, s. 53.

3 Ibidem, s. 58-60.

60 Por. np. Jarostaw Baranski, Motyw Tarica Smierci. O kulturowej erozji figury wyobrazni, ,,Medy-
cyna Nowozytna” 1999, nr 6/1, s. 43-52.

¢! Johannes Bobrowski, Mfyn Lewina, s. 60.

92 Ibidem, s. 105-106.
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do udziatu w cyrku, nie wykluczajac bardzo zbulwersowanego dziadka Johanna, ktory
takze tanczy oraz ,,wciaz si¢ ze swa §witg umecza i, jesli mu nic innego nie przychodzi
do glowy, pokazuje jezyk tej bandzie cyganskiej albo ptaszka, albo wypina zadek, wy-
krzykuje nieprzystojne stowa®*. W tancu biorag udziat zatem Niemcy, Polacy, Cyganie,
przez co dochodzi do przetamania obowigzujacych hierarchii, stworzenia innej rze-
czywistosci. Tancem dazy si¢ bowiem do wyzwolenia, obalenia oraz zrbwnowazenia
panujacych struktur spotecznych. Warto wspomniec¢, iz takze w czasach §redniowiecza
taniec przedstawiat si¢ jako ,,$wiat na opak: w nim kazdy zebrak mogt tanczy¢ z bi-
skupem, kazdy grzesznik ze $wigtym, kazdy plebejusz ze szlachcicem™®. Wystgpienie
cyrku oraz sam taniec, bedacy tutaj semantycznym derywatem karnawatu, ktory jest
wedle stow Bausingera przejawem rebelii i buntu®, tworzy w gescie sprzeciwu wobec
niesprawiedliwo$ci sytuacje nieoficjalng, w ktérej dochodzi do zawieszenia obowigzu-
jacych hierarchii, rozluznienia struktur spotecznych, wszyscy czuja si¢ rowni wobec
siebie i nie boja si¢ moéwi¢ otwarcie, ujawnic tuszowang dotad prawde. Niemcy, Polacy
oraz Cyganie tancza ze soba, bedac réwni wobec siebie w tzw. alternatywnej rzeczy-
wistosci, dzigki ktorej ,,ludzie moga znie$¢ cigzar spolecznych obowiazkéw i oczeki-
wan, zwigzanych z wykonywaniem innych ro1”%. Scena wspolnego tanca doprowadza
zatem do powstania ,,szczegdlnego kolektywu — kolektywu ludzi wtajemniczonych
w obcowanie familiarne, ludzi szczerych i swobodnych w kontaktach jezykowych”,
jakim byt ,thum na placu, zwlaszcza thum $wiateczny, jarmarczny, karnawatowy™’,
ktora tworzy wlasnie sytuacje sprzyjajaca procesom demaskujacym nie tylko na pozio-
mie komunikacji narrator—odbiorca, lecz takze na poziomie postaci.

3. Konkluzje

Pisarz zwalcza przesady, stanowiace temat przewodni jego tworczosci w anali-
zowanej tu powiesci, nie tylko za pomoca nowoczesnych metod narracyjnych, lecz
takze dzieki zaprezentowanej estetyce karnawalizacji. Przez potgczenie wymienionych
metod autor osigga zawezenie efektu imersywnosci w jej rozumieniu jako kategorii
kognitywnej, porywajacej czytelnika w trakcie lektury, powodujacej jego ,,zagubienie
si¢ w lekturze”®. Zastosowana w Mlynie Lewina instancja narracyjna, kierujaca sie fi-

% Ibidem, s. 107-108.

¢4 Jarostaw Baranski, Motyw tarica Smierci, s. 48.

 Hermann Bausinger, Konteksty uczestnictwa, s. 275.

% Tbidem, s. 273.

7 Michait Bachtin, Tiwérczos¢ Franciszka Rabelais 'go, s. 283.

% Marie-Laure Ryan, Narrative as Virtual Reality 2. Revisiting Immersion and Interactivity in Liter-
ature and Electronic Media, Baltimore: John Hopkins University Press 2015, s. 61.
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lozofig Johanna Georga Hammana: ,,Mow, azebym Ci¢ widzial!”®, ktory wywart duzy
wplyw na tworczos¢ Bobrowskiego, przez caty czas mowi, przerywa, steruje percep-
Cja, upomina si¢ 0 swojg obecno$¢, przemawia zarowno do postaci, jak i do czytelnika,
prowadzi podwojny dialog, budujac tym samym swoisty pomost pomigdzy $wiatem
diegetycznym a rzeczywistym. Takie zabiegi zdaja si¢ mocno korespondowac z — po-
stugujac si¢ terminologia Piotra Kubinskiego — efektem emersywnosci, czyli tymi
czynnikami, ,,ktore zwracajg uwage na zmediatyzowany status akcji”, przy czym wedle
badacza moze mie¢ ona ,,charakter incydentalny, powtarzalny lub zaprojektowany’™.
Istotng rolg w tym procesie zdaja si¢ odgrywac takze przedstawione w niniejszych roz-
wazaniach elementy karnawalizacji, ktore wedle twierdzen Marie-Laure Ryan przez
swoja niestabilno$¢ i destabilizacj¢ (dekonstrukcje, zeby si¢ postuzy¢ pojeciem Anny
Matysiak) uniemozliwiajg powstanie efektu imersywnosci’!. Dla powstania tego efektu
wymagana jest bowiem przestrzen, stabilny $wiat, w ktorym mozna si¢ ,,zanurzy¢”".
Stosujac zamiast estetyki imersji, zaktadajacej wpisywanie w obiekty (tutaj mam na
mysli postacie literackie) takich elementéw, ktore powinny w pewien sposob oddziaty-
waé na procesy kognitywne odbiorcy’, swoistg estetyke emers;ji osigganej poprzez za-
stosowanie pierwiastkéw karnawalizujacych, czyli dokonujac przystowiowego ,,aktu
burzenia czwartej $ciany”’, pisarz wypiera czytelnika na zewnatrz ze §wiata diege-
tycznego. Jego Swiat zdaje si¢ zatem nie mie¢ formy symulacji, ktéra generuje i osadza
odbiorcow w sztucznie stworzonej, bezreferencjalnej hiperrzeczywistosci”. Tworzy
dzieki temu raczej symulakrum zbudowane z ugruntowanych i zaktamanych przesa-
doéw, ktore jednoczesnie rozsadza dzigki poltaczeniu wyzej przedstawionych technik.

Niniejszy artykut miat na celu przedstawienie krotkiej analizy metod i sposobow,
ktore stosuje Johannes Bobrowski w swojej powiesci Miyn Lewina. 34 zdania o moim
dziadku w celu tzw. dekonstrukcji $wiata diegetycznego czy tez relatywizacji oraz za-
kwestionowania ugruntowanych przesadow. Postugujac si¢ pojeciem karnawalizacji
i naktadajac je na przedstawione konflikty narodowos$ciowe, starano si¢ zapropono-
wac¢ nieco inny, zdaje si¢ dotad niepraktykowany, sposob odczytania znanej powiesci
Bobrowskiego, ktory jednak wcale nie wyczerpuje listy mozliwych podejs¢ i kluczy do
zbadania czy odczytywania problematyki narodowosciowej w tym utworze, takze od
strony samej estetyki karnawalizacji.

W oryg.: ,,Rede, daB ich dich sehe!”; Gerhard Wolf, Beschreibung eines Zimmers, s. 38.

70 Piotr Kubinski, Emersja — antyiluzyjny wymiar gier wideo, ,Nowe Media” 2014, nr 4, s. 161.

I Marie Laure-Ryan, Narrative as Virtual, s. 5.

7 Ibidem, s. 62-63.

 Laura Bieger, Asthetik der Immersion. Raum-Erleben zwischen Welt und Bild. Las Vegas,
Washington und die White City, Bielefeld: transcript Verlag 2007, s. 9-10.

7 Ibidem, s. 167.

5 Jean Baudrillard, Symulakry i symulacja, przet. Stawomir Krolak, Warszawa: Wydawnictwo Sic!
2005, s. 6.
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