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Abstract

The article is devoted to the use of the achievements of the Polish ethnolinguistic school
in the study of feature films. The author believes that the model of cognitive definition,
created by Jerzy Bartminski, can be applied to the analysis of the semantic layer of
film media texts. This type of semantic explication is able to encompass and organize
not only linguistic data but also information transmitted by means of other semiotic
systems. The author tries to prove this using the example of a cognitive definition of the
cinematic conceptual category of a BADYLARZ (‘owner of a horticulture business’).
The research material consists of crime films made during the Polish People’s Republic
period.
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Ostatnie lata przyniosty zauwazalny wzrost zainteresowania polskich lingwistow
jezykiem uzywanym w filmie'. W pracach podejmujacych zagadnienie polszczyzny

! Jakub Bobrowski, ,, Staropolszczyzna” filmowa. Osobliwosci jezykowe jako wykiadniki stylizacji
historycznej w dzietach audiowizualnych, Krakoéw: Instytut Jezyka Polskiego PAN 2020; Malgorzata Mi-
tawska-Ratajczak, Dialog w roli glownej. Polszczyzna we wspotczesnym kinie na przyktadzie wybranych
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»ekranowej” pojawiaja si¢ liczne proby wykorzystania zdobyczy metodologicznych
szeroko rozumianego jezykoznawstwa polonistycznego do eksploracji nowego obsza-
ru badawczego, co z pewnoscig moze okazac si¢ inspirujace dla humanistow reprezen-
tujacych inne dziedziny wiedzy, skoncentrowane na dziesigtej muzie. Niniejszy arty-
kul wpisuje si¢ we wskazang tendencj¢, chciatbym w nim bowiem pokazaé korzysci
wynikajace z zastosowania w analizie filmowych znaczen modelu definicji kognityw-
nej — bez watpienia jednej z najoryginalniejszych propozycji teoretycznych polskiej na-
uki o jezyku. Nie znalazla ona dotychczas szerszego zastosowania w analizie konkret-
nych dziet kinematograficznych, cho¢ wnikliwa i bogato udokumentowang empirycznie
definicje kognitywng samego leksemu fi/m zaproponowat Bogustaw Skowronek?.

Koncepcja definicji kognitywnej zostala wypracowana przez Jerzego Bartmin-
skiego i jego wspotpracownikow? na potrzeby etnolingwistycznego opisu polszczyzny
ludowej. Znalazta zastosowanie przede wszystkim w monumentalnym Stowniku ste-
reotypow i symboli ludowych, a takze w licznych pozostajacych w zwigzku z tym lek-
sykonem opracowaniach monograficznych*. Nie znaczy to jednak, Ze jej uzytecznos¢
ogranicza si¢ wytacznie do badan nad stereotypowymi tekstami odzwierciedlajgcymi
tradycyjny, naiwny obraz $wiata. Niejednokrotnie byta juz z powodzeniem wykorzy-
stywana w analizie semantycznej utworéw kreacyjnych, literackich®. Zainspirowata
réwniez leksykograficzne opisy idiolektéw pisarskich Jana Kochanowskiego® i Stani-
stawa Wyspianskiego’. Skoro omawiana metoda sprawdzita si¢ w konfrontacji z czysto
werbalnymi komunikatami artystycznymi, warto ocenic¢ jej skuteczno§¢ w odkrywaniu
znaczen zakodowanych w dziele filmowym.

autorow, Krakow: Universitas 2018; Bogustaw Skowronek, Jezyk w filmie. Ujecie mediolingwistyczne,
Krakow: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego 2020.

2 Bogustaw Skowronek, Konceptualizacje filmu i jego oglgdania w jezyku mlodziezy. Studium ko-
gnitywno-kulturowe, Krakow, Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej 2007, s. 32—100.

3 Por. np. Jerzy Bartminski, Definicja kognitywna jako narzedzie opisu konotacji stowa, w: Konota-
¢ja, red. idem, Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej 1988, s. 169—183; Stani-
stawa Niebrzegowska-Bartminska, O roznych wariantach definicji leksykograficznej — od taksonomii do
kognitywizmu, ,,Etnolingwistyka” 2018, t. 30, s. 259-284.

4 Zob. Jerzy Bartminski, O Stowniku stereotypow i symboli ludowych, w: Stownik stereotypow
i symboli ludowych, red. idem, t. 1: Kosmos, cz. 1, Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-
-Sktodowskiej 1996, s. 9-34.

5 Por. np. Jakub Bobrowski, Definicja kognitywna jako narzedzie opisu znaczenia leksemow w jezy-
ku artystycznym, w: Jezyk — styl — tekst w teorii i praktyce badawczej, red. Wiadystaw Sliwinski, Krakow:
Libron 2012, s. 39-49; Jézefa Kobylifiska, Swiat jezykowy Wiadystawa Orkana. Stowa i stereotypy, Kra-
kéw: Wydawnictwo Edukacyjne 1997, s. 14-82; Renata Przybylska, Noc — szkic do stownika poetyc-
kiego Galczynskiego, w: Dzielo i zycie Konstantego lldefonsa Gatczynskiego, t. 1, red. Adam Kulawik,
Jerzy S. Ossowski, Krakow: Collegium Columbinum 2005, s. 174-187.

® Marian Kucala, Wstegp, w: Stownik polszczyzny Jana Kochanowskiego, t. 1, red. idem, Krakow:
Instytut Jezyka Polskiego PAN 1994, s. V-XV.

7 Stownik osobliwosci leksykalnych Stanistawa Wyspianskiego (na materiale tekstow dramatycz-
nych), red. Wiadystaw Sliwinski, Krakéw: Libron 2016.
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Przedmiotem definicji kognitywnej nie sa jednostki leksykalne, ale ,,semantyczne
korelaty stojace pomi¢dzy wyrazami i przedmiotami™®, a zatem kategorie pojeciowe,
koncepty, ktére moga by¢ leksykalizowane na rdézne sposoby. Sam model definicyjny
ma charakter otwarty, eksplikacja bowiem powinna zda¢ sprawe z catego bogactwa
tresci znaczeniowych zwigzanych z danym pojeciem i poswiadczonych w okreslonym
zestawie zrodel. Zostaja one przy tym w przemyslany sposob ustrukturyzowane, przy-
porzadkowuje sie je bowiem do nadrzednych kategorii znaczeniowych — faset — istot-
nych poznawczo dla rozumienia danego pojecia. Opisana strategia stwarza mozliwos¢
zrekonstruowania struktury znaczeniowej konceptéw tworzacych warstwe semantycz-
ng dziela filmowego bez ograniczania si¢ do kontekstow zawierajgcych eksplicytne
wystapienia konkretnych lekseméw, nie zmusza rowniez do pomijania peryferyjnych,
nieprototypowych czy tez okazjonalnych aktualizacji znaczenia. Co réwnie istotne,
definicja kognitywna zostata zaprojektowana w ten sposob, by mogta swobodnie objaé
nie tylko wiedz¢ jezykowa, ale réwniez przyjezykowa, kulturowa. W opracowaniach
etnolingwistycznych znaczenia odtwarzano zatem nie tylko na podstawie tekstow,
uwzgledniano tez wierzenia i zachowania. W przypadku mediotekstow filmowych
(pojeciem mediotekstu postuguje si¢ za Iwong Loewe’ i Bogustawem Skowronkiem!'?),
majacych charakter przekazéw multimodalnych, zastosowanie omawianego schematu
eksplikacji umozliwitoby harmonijne potaczenie danych zawartych w warstwie wer-
balnej dziela oraz informacji przekazywanych za posrednictwem innych systemow
semiotycznych. Nie bez znaczenia pozostaje tu narracyjno$¢ definicji kognitywnej'!.
Cho¢ uktad fasetowy zapewnia jej wysoki stopien zdyscyplinowania, przybiera ona
réwnoczesnie forme petnozdaniowej ,,opowiesci” o sposobach rozumienia przedmiotu
mentalnego, konstruujgc z faktow jezykowych 1 przyjezykowych spdjng catosc.

Uzytecznos¢ definicji kognitywnej jako narzedzia opisu semantycznego mediotek-
stow filmowych chciatbym pokaza¢ na konkretnym przyktadzie. Za jej pomocg sprobuje
zrekonstruowaé ekranowy wizerunek wlasciciela prywatnego gospodarstwa ogrodnicze-
go z okresu PRL-u utrwalony w 6wczesnym kryminale milicyjnym. Tego rodzaju przed-
sigbiorcy okreslani byli najczesciej mianem badylarzy, dlatego tez przyjmuje etykiete
leksykalng BADYLARZ'" na oznaczenie kategorii pojeciowej bedacej przedmiotem
analizy, cho¢ oczywiscie nie ograniczytem pola badawczego wylacznie do kontekstow,
w ktorych zostat uzyty wspomniany wyraz. Objeto ono wszystkie ekranowe wystapienia
postaci mieszczacych sie¢ w stownikowej definicji badylarza. Peerelowski kryminat mi-

§ Jerzy Bartminski, O Stowniku stereotypow, s. 14.

° Iwona Loewe, Dyskurs telewizyjny w Swietle lingwistyki mediéow, Katowice: Wydawnictwo Uni-
wersytetu Slaskiego 2018, s. 91-92.

10 Bogustaw Skowronek, Jezyk w filmie, s. 65.

1" Por. Jerzy Bartminski, Narracyjny aspekt definicji kognitywnej, w: Narracyjnosé jezyka i kultury,
red. Dorota Filar, Dorota Piekarczyk, Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej
2014, s. 99-115.

12 Zapis kapitalikami oznacza kategori¢ pojeciowa, koncept, kursywa natomiast — jednostke leksy-
kalna.
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licyjny'® stanowi bardzo interesujacy gatunek filmowy, realizowat on bowiem nie tylko
funkcje rozrywkowe, ale rowniez (a czasem przede wszystkim) perswazyjne, stanowigc
w pewnym stopniu ludyczng pododmiang komunistycznego dyskursu propagandowego.
Jest zatem zapisem ideologicznej wizji $wiata, w ktorej prywatni przedsi¢biorcy (w tym
ogrodnicy) nalezeli do grup spotecznych waloryzowanych negatywnie.

Kanon mediotekstow zrodtowych, na ktory ztozylo sie siedem pozycji, ustalitem,
wykorzystujac dostgpne online, zaawansowane wyszukiwarki: Internetowg Baze Filmu
Polskiego i Filmweb. Wyjatkowo obfitym zrédlem materiatu okazat si¢ popularny cykl
telewizyjny 07 zglos si¢'*. Jest to zapewne najlepsza i najpopularniejsza realizacja in-
teresujacej nas konwencji w polskiej kulturze popularnej. Scenariusze poszczegdlnych
czescei bazowaty na drukowanych w masowych naktadach powiesciach i opowiadaniach
milicyjnych. Z motywem BADYLARZA spotykamy si¢ w czterech filmach z serii:

1) 24 godziny Sledztwa (GS)'5, 1978; rezyseria i scenariusz: Krzysztof Szmagier;
na podstawie opowiadania Romualda Topitki; posta¢ Waldemara Poczesnego
odtwarzana przez Zygmunta Foka, ponadto w dialogach wspominany jest BA-
DYLARZ Kly$, byly maz jednej z bohaterek.

2) Rozklad jazdy (RJ), 1978; rezyseria: Andrzej Jerzy Piotrowski, scenariusz: An-
drzej Kaminski; na podstawie powiesci Andrzeja Bogustawskiego Swietliste
ostrze; posta¢ Jana Gryzbonia-Karolaka odtwarzana przez Czestawa Bogdan-
skiego.

3) Hieny (H), 1981; rezyseria i scenariusz: Krzysztof Szmagier; na podstawie opo-
wiadania Andrzeja Gertowskiego Stabilne zycie Roberta K.; postaé Wrzoska
odtwarzana przez Zygmunta Foka.

4) Zilocisty (Z), 1987; rezyseria i scenariusz: Krzysztof Szmagier; na podstawie
powiesci Anny Ktodzinskiej Ztocisty przegrywa; posta¢ Marleny Brodzkiej od-
twarzana przez Ewe Wawrzon.

Pojawia si¢ on réwniez w trzech reprezentatywnych dla gatunku obrazach kino-

wych:

5) Dwaj panowie ,,N” (DPN), 1961; rezyseria i scenariusz: Tadeusz Chmielewski,
dialogi: Stanistaw Dygat, na podstawie noweli Ryszarda Gontarza i Zygmunta

13 Mam tu na mysli specyficzne dla polskiej produkcji filmowej sprzed 1989 roku dzieta z fabuta
osadza w realiach krajowych i funkcjonariuszami Milicji Obywatelskiej (ewentualnie rowniez innych
shuzb panstwowych) jako pozytywnymi bohaterami rozwigzujacymi zagadke kryminalng. Stanowig one
ekranowy odpowiednik powiesci milicyjnych, dobrze opisanych w literaturze naukowej, por. np. Sta-
nistaw Baranczak, Polska powies¢ milicyjna. Dominacja funkcji perswazyjnej a problemy gatunkowe,
w: W kregu literatury Polski Ludowej, red. Marian Stepien, Krakow: Wydawnictwo Literackie 1975,
s. 270-316; Dorota Skotarczak, Otwierac, milicja! O powiesci kryminalnej w PRL, Warszawa: Instytut
Pamigci Narodowej 2019.

14 Zazwyczaj produkcja ta jest okreslana mianem serialu, warto jednak pamigtac, ze poszczegolne
segmenty stanowig zamknigte catosci fabularne i odznaczajg si¢ znaczng dtugoscig — od 50 do nawet
100 minut, osiggajac nieraz rozmiary filmow petnometrazowych.

15 Proponowane skroty zostang wykorzystane przy lokalizowaniu cytowanego materiatu.



122 Jakub Bobrowski

Szeligi; posta¢ Henryka Nowaka grana przez Wactawa Kowalskiego oraz Wa-
ctawa Kaczmarka odtwarzana przez Kazimierza Fabisiaka.

6) Ziote koto (ZK), 1971; rezyseria: Stanistaw Wohl, scenariusz i dialogi: Aleksan-
der Scibor-Rylski; posta¢ Jana Butyraka odtwarzana przez Kazimierza Wich-
niarza.

7) Hazardzisci (Ha), 1975; rezyseria i scenariusz: Mieczystaw Waskowski; postaé
Zygmunta Jaskolskiego odtwarzana przez Franciszka Trzeciaka — bohater jest
wprawdzie przede wszystkim wilascicielem prywatnego zaktadu elektromecha-
nicznego, ale zajmuje si¢ rowniez uprawg warzyw w szklarni; che¢ rozbudowa-
nia gospodarstwa ogrodniczego stanowi gtdéwny motyw jego dziatan.

Analizujac powyzsze dzieta filmowe oraz stownikowe (SJPDor, SJPSzym,

SJPDun, ISJP, USJP, WSJP PAN) definicje leksemu badylarz, pokazujace ogdlnoje-
zykowe rozumienie denotowanego przezen pojecia, wytypowalem fasety, do ktorych
nastepnie przyporzadkowatem wyekscerpowany material. W ten sposéb udato mi sie
skonstruowa¢ definicje kognitywna, ktorej zapis prezentuje ponizej. Element wyj-
sciowy definicji stanowi przywotanie systemowego (stownikowego) rozumienia ka-
tegorii pojeciowej, umozliwiajace czytelnikowi jej wstepng identyfikacje. W dalszych
punktach prezentuje mediotekstowa konceptualizacje pojecia, przywotujac konkretne
przyktady z filméw. Cytaty zaczerpnigte z wypowiedzi bohaterow zapisuje kursywa,
natomiast informacje wydobyte z warstwy wizualnej czy tez syntetyzujace przebieg
fabuty podaje drukiem prostym.

BADYLARZ
wyjsciowa definicja ogdlnojezykowa: ‘zamozny ogrodnik zajmujacy si¢ uprawa
i sprzedaza warzyw lub kwiatéw szklarniowych’ (za WSJP PAN).

1. Nazewnictwo

1.1. Nazwy ogolne

Jednostka leksykalna, stuzaca najczeséciej do desygnowania osoby zajmujacej si¢
prowadzeniem prywatnego gospodarstwa ogrodniczego, jest badylarz, przy czym po-
jawia sie ona tylko w trzech sposrod ekscerpowanych filmow (DPN, ZK, H). Uzywa-
na jest przewaznie w liczbie pojedynczej i w referencji szczegotowej, jako okreslenie
konkretnego bohatera, zastosowanie liczby mnogiej w znaczeniu generycznym pojawia
si¢ zupetnie wyjatkowo: Obskakujecie badylarzy od paru tadnych lat, zmieniacie rejo-
ny, straszycie, piszecie donosy (H). Leksem badylarz w polszczyznie okresu, w ktorym
rozgrywa si¢ akcja filmow, miat wyrazne zabarwienie negatywne, pogardliwe, do czego
podstawy stwarzato oczywiscie znaczenie i raczej niski (potoczny) rejestr stylistycz-
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ny podstawy stylistycznej badyl, przede wszystkim wynikato ono jednak ze sposobu,
w jakim postugiwano si¢ tym stowem w komunistycznym dyskursie propagandowym!®.
Jego wlasciwosci pragmatyczne zostalty zauwazone w niektorych nowszych stownikach
ogo6lnych (ISJP, USJP, WSJP PAN). Mimo to po omawiany wyraz si¢gaja bardzo czg-
sto w swoich wypowiedziach funkcjonariusze milicji 1 innych stuzb panstwowych, np.:
Nazywa si¢ Jan Butyrak. Badylarz (ZK); Wezme na tapete (!) tego badylarza (DPN).
Bywa jednak uzywany rowniez przez wspotpracownikdéw prywatnych przedsiebiorcéw
(H), a nawet przez nich samych jako element autocharakterystyki: Dostarczam jarzy-
ny, badylarz, jak to méwig (DPN). W czterech ekscerpowanych filmach (GS, RJ, Z,
Ha) stowo badylarz nie zostato po§wiadczone, trudno wskazaé réwniez inng konkretng
jednostke leksykalna, ktora odnositaby si¢ do wlasciciela gospodarstwa ogrodniczego.
Zupeie wyjatkowo w tej funkcji pojawia si¢ hiperonim ogrodnik: A coz ty w ogole
robilas w towarzystwie dziewczqt pracujgcych u tego ogrodnika? (GS). W dzielach tych
status spoleczno-zawodowy bohateréw ujawniany jest posrednio, za pomocg okreslen
opisowych informujacych o ich dziatalnosci i/lub kontekstu wizualnego.

1.2. Nazwy wlasne

Zdecydowana wigkszos$¢ bohaterow reprezentujacych kategori¢ BADYLARZ nosi
nazwiska, ktore mogg by¢ odbierane jako pospolite czy nawet ,,plebejskie”'’: Nowak
(DPN), Kaczmarek (DPN), Butyrak (ZK), Poczesny (GS), Kys (GS), Gryzbor (R),
Wrzosek (H). Do wyjatkéw nalezg brzmigce bardziej ,,szlachecko” antroponimy Ja-
skolski (Ha) i Brodzka (Z). Taka strategie nazewnicza nalezy uzna¢ za nieprzypadko-
wa, zwlaszcza ze brzmienie nazwisk jest niekiedy w analizowanych filmach tematyzo-
wane. Joanna Chylinska-Klys, historyk sztuki bedaca byla zona BADYLARZA (GS),
obraza si¢, gdy porucznik Stawomir Borewicz zartuje z jej nazwiska (K#s to ta potowa
od inspektow?), i kieruje w jego strong nienawistne spojrzenie. Jan Gryzbon (RJ) zmie-
nia nazwisko na Karolak (ewentualnie dodaje drugi czton do pierwotnego nazwiska)
1 za kazdym razem z oburzeniem poprawia milicjantéw, ktérzy zwracajg si¢ do niego,
uzywajac pierwotnej wersji (— Panie Gryzbon... — Nazywam si¢ Karolak).

2. Kategoria nadrzedna

Analiza definicji zawartych w stownikach jezyka polskiego, zardwno starszych
(SJPDor, SJIPSzym), jak i nowszych (SJPDun, ISJP, USJP, WSJP PAN) wskazuje, ze

16 Jakub Bobrowski, Historia leksemu badylarz (na marginesie prac nad Wielkim stownikiem jezy-

ka polskiego PAN), ,,Jezyk Polski” 2020, z. 3, s. 100—112.
17 Por. Adam Siwiec, Nazwy wlasne w prozie Michata Choromariskiego, Lublin: Wydawnictwo Uni-
wersytetu Marii Curie-Sklodowskiej 1998, s. 126-138.
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w jezyku ogolnym kategorie nadrzedng dla BADYLARZA stanowi OGRODNIK. Zna-
jomos¢ realiow historycznych i komunistycznego dyskursu propagandowego podpo-
wiadataby ponadto jeszcze inne pojgcie poziomu nadrzgdnego: PRY WACIARZ. Obie
kategorie wydaja si¢ jednak nieadekwatne, czy moze raczej — niewystarczajace, w od-
niesieniu do badanych mediotekstéw filmowych. W kryminatach milicyjnych BA-
DYLARZY bardzo rzadko pokazuje si¢ w trakcie prac w gospodarstwie ogrodniczym
czy tez przeprowadzania transakcji finansowych zwigzanych z ich wtasciwg (legalng)
dziatalnoscig gospodarcza. Tego rodzaju sceny pojawiaja si¢ w czgséci filméw (DPN,
GS, H, Z), ale trwaja krotko, sa fabularnie nieistotne i stuza gtéwnie bezposredniemu
(ostensywnemu) poinformowaniu widzo6w o profesji bohateréw. Udzial prywatnych
ogrodnikow w akcji filmowej polega przede wszystkim na tym, ze prowadza oni dzia-
falno$¢ przestepcza lub sg z nig w jaki§ sposdb powigzani, w wyniku czego znajduja
si¢ w kregu zainteresowania funkcjonariuszy prowadzacych $ledztwo. Mozna zatem
powiedzie¢, ze na poziomie tekstowym, w obrgbie zbioru ekscerpowanych filmow,
kategorie nadrzedne dla BADYLARZA to PRZESTEPCA i PODEJRZANY.

3. Relacje mi¢edzyludzkie

Filmowy BADYLARZ najczg¢éciej nie ma najblizszej rodziny: informacje na jej
temat zostaja zupelie pominigte (Butyrak w ZK), jest rozwiedziony (Nowak w DPN,
Kly$ w GS), jest osoba samotng (Gryzbon w RJ, Wrzosek w H, Brodzka w Z). Rza-
dziej zdarza sie, ze pozostaje w zwiazku matzenskim (Poczesny w GS, Jaskolski w Ha)
1 ma dzieci (Kaczmarek w DPN, Jaskolski w Ha). Czasem utrzymuje blizsze relacje
z bratem (Jaskolski w Ha, Brodzka w Z). Jego stosunki z czlonkami rodziny bywaja
trudne: w Ha Jaskolski ktoci sie z zong, ktdra posadza go o romans i jako niepracu-
jaca gospodyni domowa ma pretensje, ze pozostaje od niego uzalezniona finansowo;
w Z byta szwagierka wypowiada si¢ o Brodzkiej z wielka niechecia i w sposob obraz-
liwy (7o ta zdzira go nie pochowata? Siostrunia ukochana). Jednoznacznie pozytywne
relacje wystepuja tylko w przypadku Poczesnego i jego zony (GS), ktéra zwraca sie
do niego, uzywajac hipokorystycznej formy imienia: Edziu. Bohaterom samotnym
zostaje przypisana sktonnos¢ do niewtasciwych (przynajmniej z perspektywy czasu
powstania filmow) zachowan seksualnych: Gryzbon w GS i Wrzosek w H korzystaja
z ushug prostytutek; Butyraka w ZK posadza si¢ o homoseksualizm (jeden ze $ledczych
sugeruje w czasie przestuchania, ze mogl by¢ szantazowany przez zamordowanego
nieletniego chtopca, wczesniej o szantazu mowi si¢ w kontek$cie innego podejrzanego,
ktory: zatozmy takq mozliwosé, [ ...] jest czlowiekiem o niewtasciwych skfonnosciach);
Brodzka w Z okazuje si¢ lesbijka (mtoda prostytutka, wspominajgc pobyt w jej domu,
stwierdza: Tam taka kobitka si¢ do mnie dobierala).
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4. Atrybuty

BADYLARZ jest posiadaczem obiektow, ktore — zwlaszcza przy uwzglednieniu
kontekstu spotecznohistorycznego — konotujg wysoki status materialny, takich jak sa-
mochdd (fiat mirafiori — GS, czarny spartak — ZK, mercedes — RJ, opel — Ha), pigkne
meble (RJ, Z), dzieta sztuki (RJ), sprzet muzyczny (RJ), sejf wypetiony sztabkami
zlota, dolarami i kosztownogciami (Z), puszki coca-coli (GS). Tylko wyjatkowo wspo-
minane sg atrybuty zwigzane wprost z pracg w gospodarstwie ogrodniczym, w rodzaju
inspektéw (GS).

5. Charakterystyka fizyczna

5.1. Pte¢

W niemal wszystkich analizowanych dzietach filmowych kategoria BADYLARZ
reprezentowana jest przez mezczyzn (GS, RJ, H, DPN, ZK, Ha), pojawia si¢ tylko
jedna posta¢ kobieca (Z).

5.2. Wiek

Jest to mezczyzna starszy lub $rednim wieku (GS, RJ, H, DPN, ZK, Ha) albo ko-
bieta w $rednim wieku (Z).

5.3. Uroda

Jest to mezczyzna gruby lub przynajmniej krepy (GS, RJ, H, DPN, ZK), tysy lub
lysiejacy (GS, H, DPN, ZK, Ha), niewysoki (GS, RJ, H, DPN, Ha). Wskazane cechy
fizyczne ujawniajg si¢ oczywiscie przede wszystkim w planie wizualnym i wynikajg
z odpowiedniego doboru aktorow, bywajg jednak réwniez werbalizowane w opisach
dokonywanych przez inne postaci, por.: W srednim wieku, gruby, bardzo zdenerwo-
wany (ZK); Krepy, Sredniego wzrostu (DPN). Zazwyczaj dba o swoj wyglad, cho¢
wyjatkowo pokazany zostat jako mezczyzna nieogolony (GS). Postaé kobieca (Z) jest
bardzo zadbana, nie wyrdznia si¢ szczeg6lnymi cechami fizycznymi, choé¢ typ urody
aktorki (ostre rysy twarzy) i fryzura (bardzo krétko przystrzyzone wlosy) nadaja jej
nieco androgyniczny wizerunek (co by¢ moze miato stanowi¢ nawigzanie do stereoty-
powego wyobrazenia lesbijki).
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5.4. Ubranie

BADYLARZ najczgsciej ubiera si¢ elegancko, nosi garnitur, koszulg i krawat (RJ,
H, ZK, Ha), czasem rodwniez poszetke (H), rzadziej tradycyjne elementy odswigtnego
stroju gospodarskiego, takie jak kamizelka z dewizkg (DPN), lub stroj potoficjalny —
marynarke bez krawata i czapke cyklistowke (DPN). Niekiedy pojawia si¢ rowniez
w ubraniu roboczym (GS, Ha), w tym w mocno emblematycznej dla czaséow PRL-u
drelichowej kurtce kufajce (GS). Posta¢ kobieca najczesciej ubiera si¢ bardzo eleganc-
ko (futro, apaszka, torebka), cho¢ pokazywana jest rowniez w roboczej kurtce dreli-
chowej.

6. Cechy psychiczne, stany emocjonalne, charakterystyka intelektualna

W czesci filmow jest portretowany jako cztowiek staby psychicznie, strachliwy,
ktory zatamuje si¢ w trudnych sytuacjach (H, DPN, ZK). Cechy te objawiajg si¢ w jego
zachowaniu, ale sa dostrzegane réwniez przez pozostatych bohaterdéw, por.: Byl taki
jakis dziwny, zawsze lubit porozmawiac, a dzis byt jakis taki przestraszony (H), On
juz taki z natury, jakby sie ludzi bat (DPN), Jest bardzo przygnebiony, na wszystko
odpowiada: nie wiem (ZK). W innych obrazach (RJ, Z, Ha) zachowuje si¢ wynios-
le, arogancko, patrzy z wyzszo$cig na otoczenie. Rozmawia w sposob niegrzeczny
ze znajomymi i wspolnikami: W dupe to ty mnie bedziesz catowal, Jasiu, i to nie za
dtugo (Ha), — Pewnie nie zdgze na ostatni PKS. — To bedziesz spal na dworcu (7); takze
z milicjantami: Niczego od was nie potrzebuje, o nic nie prositem, bo si¢ nie boje (RJ),
— Bzdury pan plecie. Prosz¢ mi da¢é swiety spokoj. — Szanowna pani, dobre obyczaje
nakazujg grzeczniej traktowaé goscia — Nikt tu pana nie zapraszat (Z). Niski poziom
kultury bywa tez podkreslany przez zachowania zwigzane z konsumpcjg alkoholu,
takie jak picie piwa z butelki (GS) czy upijanie si¢ (No to sie strasznie spijemy, H).
W licznych wypowiedziach BADYLARZY do glosu dochodzi nadmierna fascynacja
pieniedzmi i innymi cennymi dobrami, por.: Jestem bogaty, musze si¢ pilnowac (RJ),
To czysty i pewny pienigdz (H), Jak pienigdz jest w domu, to trzeba by¢ czujnym (Ha).
Zauwazaja ja rowniez inne postaci: Do chiopa ci si¢ oczy tak nie zaswiecq jak do tego
ztomu (= zlota) (Z).

7. Dzialania BADYLARZA

W szesciu sposrod ekscerpowanych mediotekstow (RJ, H, Z, DPN, ZK, Ha) BA-
DYLARZ prowadzi przede wszystkim dziatania przestepcze lub przynajmniej moral-
nie naganne, w jednym natomiast (GS) wytacznie sklada zeznania, co jednak rowniez
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skutkuje bezposrednim powigzaniem jego postaci z problemem tamania prawa. Tylko
w Ha okazuje si¢ gldéwnym sprawcg — organizuje i przeprowadza napad na bank, po-
niewaz chce zdoby¢ $rodki na rozbudowe i wyposazenie szklarni (7o powinno by¢
wszystko pod szklem, rury, kotlownia, na to trzeba mie¢ pienigchy). W pozostalych
obrazach nie jest odpowiedzialny za przestgpstwo bedace osig fabuly, ale w trakcie
$ledztwa badz rozwoju akcji zostajg ujawnione inne jego przewinienia:

(1) uczestniczy w libacji w podmiejskiej willi, po ktorej on i jego towarzysze zaba-
wili sie w zbiegow i wkroczyli do prywatnego mieszkania, co spowodowato, ze
zamieszkujaca je kobieta w cigzy poronita i zmarta (RJ);

(2) unika ptacenia podatkow, chce obej$¢ ograniczenia dotyczgce osigganych do-
chodow, namawia innych do nielegalnych interesow (H);

(3) proébuje wprowadzaé w btad milicje¢, prowadzi nielegalne transakcje finanso-
we: — O czym pan mowi? — O sktadaniu fatszywych zeznan, handlu ztotem oraz
dolarami (Z);

(4) w czasie wojny, po zestaniu do obozu koncentracyjnego, jak zobaczyl tych
bitych, to zostat kapo, a to taki, co Niemcom pomagat bi¢ tych wigzniow; po
wojnie ukrywa swojg prawdziwg tozsamos$¢, poniewaz boi si¢, ze go znajda, ze
poznaja, ze powiesza, jak tamtych kapo; w nielegalny sposob wygrywa przetarg
na dostarczanie warzyw do jednostki wojskowej (DPN);

(5) nielegalnie zatrudnia magazyniera zbytu materiatow budowlanych, ktory za
tapowki dostarcza mu materiaty na budowe domu; probuje uciec przed milicja
(ZK).

Z rzadka prowadzi roéwniez dziatania wtasciwe dla swego zawodu. W DWN jest
pokazany, gdy sprzedaje jabtka w swoim gospodarstwie i dostarcza warzywa do jed-
nostki wojskowej; w H eksportuje produkty za granice¢ — jeden z bohateréw stwierdza:
Panskie ogorki jedzg juz nawet podobno w Japonii.

8. BADYLARZ jako obiekt dzialan

Stanowi przede wszystkim obiekt dziatan podejmowanych przez funkcjonariuszy
prowadzacych §ledztwo, ktorzy posadzaja go o popelnienie przestepstw, takich jak za-
bojstwo (DPN, ZK), wspodtprace z hitlerowskim okupantem i szpiegostwo na rzecz
zachodnioniemieckiego wywiadu (Badylarz to byly hitlerowski agent, DPN), napad
na bank i kradziez pienigdzy (Ha), badz tez uwazaja, ze jest w nie w jaki$ sposob
zamieszany (RJ, Z). Jest przeshuchiwany jako podejrzany (ZK) lub $wiadek (GS, RJ,
7), $Sledzony i podstuchiwany (RJ, Z, DPN), zostaje aresztowany (ZK, Ha). Staje si¢
rowniez ofiarg przestgpstw popetnianych przez innych: morderstwa lub préby morder-
stwa (RJ, DPN), szantazu (Obskakujecie badylarzy od paru tadnych lat, zmieniacie
rejony, straszycie, piszecie donosy, H), oszustwa (Sztabki zlota, ktore kupowata pani od
Literata, sq najprawdopodobniej w srodku wypetnione otowiem, 7).
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9. Lokalizacja

Mieszka w domu jednorodzinnym lub willi pod miastem (GS, RJ, Z, DPN, ZK,
Da), przy ktorym znajduje si¢ gospodarstwo ogrodnicze (GS, RJ, Z, DPN, Na).
Szczegdlnie charakterystyczny element posiadloSci stanowi szklarnia z warzywami
lub kwiatami (GS, RJ, H, Z, Ha), w ktorej czesto mozna zobaczyé samego bohatera,
wykonujacego pewne prace lub dogladajacego podlegtych pracownikow (GS, H, Z,
Ha). Cho¢ pojawia si¢ ona przede wszystkim w planie wizualnym, bywa wspominana
réwniez w dialogach, por.: — Wam pomagac? A za co place podatki? — A za trzy hektary
pod szklem (RJ). Niekiedy bohater probuje pomniejsza¢ wielkos¢ swojej posiadlosci
(Stawiam taki kurnik, cztery pokoje z kuchnig, ZK), innym razem podkresla ja, dba-
jac przesadnie o bezpieczenstwo (w RJ porucznik Borewicz pyta Gryzbonia: Po co te
druty, psy, caly ten cyrk z obstawg?). Pozostate charakterystyczne miejsca, w ktorych
pojawia si¢ BADYLARZ, to drogi lokal rozrywkowy (RJ, H), Wenecja jako miejsce
spedzania wczasow zagranicznych (W tym roku wybieram si¢ do Wenecji, H), Bazar
Roézyckiego w Warszawie (Z) — miejsce zdobywania trudno dostgpnych, drogich towa-
row, zwigzane z przestepstwami gospodarczymi.

10. Postrzeganie i warto$ciowanie

Postrzegany jest jako osoba bardzo bogata. W GS porucznik Borewicz, dowie-
dziawszy si¢ od wiozacej go fiatem mirafiori kobiety, Zze przejeta drogi samochod od
bytego meza, od razu wnioskuje, ze musi on by¢ BADYLARZEM: — No to jak, pensja
czy bogaty tatus? — Byly mqz. — Ale z inspektami? — Trafiony. — I zostaly. — Polowa. —
Uwielbiam nowalijki. — Niestety, gerbery i gozdziki. W H na propozycje¢ prowadzenia
wspoélnych interesow z Wrzoskiem bohater odpowiada: Jestem za ubogi. W Z sytu-
acja finansowa Marleny Brodzkiej znana jest osobom prowadzacym z nia nielegalne
interesy (Ona jak chce, to moze forsq w piecu pali¢ i po tygodniu si¢ nie zorientuje,
ze ma jakies braki), ale stanowi rdwniez przedmiot plotek w zamieszkiwanej przez
nig miejscowosci (Chodzq ploty, ze to zamozna kobieta). Brat gldownego bohatera Ha,
dowodzac, ze organizowanie napadu na bank nie optaca mu si¢, w nastgpujacy spo-
sob charakteryzuje jego sytuacje finansowa: Dom to jest milion, [...] ogrod to jest
trzysta tysiecy, samochod sto szescdziesigt, warsztat trzysta, potem szklarnia [...] to
Jjest milion, no i te pienigdzory, co masz razem z Tereskq, to jest najmniej pot milio-
na. Przez reprezentantow shuzb mundurowych BADYLARZE sg uznawani jednak
przede wszystkim za osoby nieuczciwe, niemoralne, dlatego niemal zawsze znajduja
si¢ w kregu podejrzanych. Niekiedy funkcjonariusze w dobitny sposob werbalizuja
swoja nieche¢ do postaci. W RJ po udaremnieniu proby zabojstwa Gryzbonia porucz-
nik Borewicz negatywnie ocenia fakt otrzymania przez niego wyroku w zawieszeniu,
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moéwiac: Jak tak patrze na ciebie Gryzbon, jak tak patrze na ciebie, to mi si¢ wydaje,
ze ten sqd si¢ niestety pomylif; porucznik Zubek za$ dodaje: 4 ja sobie tak mysle, ze
cztowiek czasem niepotrzebnie si¢ Spieszy.

k sk sk

Wydaje si¢, ze w powyzszej definicji dobrze zostaly uchwycone najwazniejsze
rysy intencjonalnego obrazu prywatnych ogrodnikéw, zawartego w polskich krymina-
tach milicyjnych. Za swoistg dominante semantyczng filmowej wizji BADYLARZA
nalezy uzna¢ silne nacechowanie aksjologiczne. Jest on portretowany jako cztowiek
niemoralny, o watpliwym charakterze, skupiony na wartosciach materialnych, a do
tego nieatrakcyjny, czasem wrecz odpychajacy fizycznie. Z pewnoscig nie miat wzbu-
dzi¢ w projektowanym odbiorcy pozytywnych odczué.

Zaproponowana w niniejszym artykule szkicowa definicja kognitywna okreslone-
go typu postaci filmowej nie stanowi jeszcze pelnej realizacji wzorca wypracowanego
przez polskich etnolingwistow. Przede wszystkim idealny schemat definicyjny zaktada
wyrazne rozdzielenie czesci ,,narracyjnej” i dokumentacyjnej, ktore w mojej wstepnej
propozycji zostaty potaczone. W wickszej pracy poswieconej semantyce mediotekstow
kinowych i telewizyjnych, zwlaszcza majacej postac¢ leksykonu, bez problemu moz-
na by jednak wspomniany podziat wprowadzi¢. Nadanie takiemu stownikowi formy
elektronicznej pozwolitoby na uwzglednienie w dokumentacji obok cytatow czysto
jezykowych rowniez elementdéw ikonicznych w postaci kadrow czy fragmentow fil-
mowych, do ktérych odsytatyby odpowiednie punkty definicji. Rysuje si¢ tu zatem
perspektywa stworzenia nowego typu opracowania mediolingwistycznego, taczacego
oryginalne zdobycze metodologiczne polskiego jezykoznawstwa z ustaleniami filmo-
znawcow. Oczywiscie jego stworzenie musiatoby by¢ poprzedzone rozwigzaniem pro-
blemow teoretycznych i technicznych, ale warto rozwazy¢ podjecie takiego wysitku.
Efekt koncowy powinien okaza¢ si¢ uzyteczny dla przedstawicieli roznych dyscyplin
naukowych zajmujacych si¢ sztuka filmowa.

References

Baranczak Stanistaw, Polska powies¢ milicyjna. Dominacja funkcji perswazyjnej a problemy gatun-
kowe, w: W kregu literatury Polski Ludowej, red. Marian Stepien, Krakéw: Wydawnictwo Lite-
rackie 1975, s. 270-316.

Bartminski Jerzy, Definicja kognitywna jako narzedzie opisu konotacji stowa, w: Konotacja, red.
idem, Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej 1988, s. 169-183.

Bartminski Jerzy, Narracyjny aspekt definicji kognitywnej, w: Narracyjnos¢ jezyka i kultury, red.
Dorota Filar, Dorota Piekarczyk, Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej
2014, s. 99-115.



130 Jakub Bobrowski

Bartminski Jerzy, O Stowniku stereotypow i symboli ludowych, w: Stownik stereotypow i symbo-
li ludowych, red. idem, t. 1: Kosmos, cz. 1, Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-
-Sktodowskiej 1996, s. 9-34.

Bobrowski Jakub, Definicja kognitywna jako narzedzie opisu znaczenia leksemow w jezyku artystycz-
nym, w: Jezyk — styl — tekst w teorii i praktyce badawczej, red. Wiadystaw Sliwinski, Krakow:
Libron 2012, s. 39-49.

Bobrowski Jakub, Historia leksemu badylarz (na marginesie prac nad Wielkim stownikiem jezyka
polskiego PAN), ,,Jezyk Polski” 2020, z. 3, s. 100-112, doi: http://dx.doi.org/10.31286/JP.100.3.8.

Bobrowski Jakub, ,, Staropolszczyzna” filmowa. Osobliwosci jezykowe jako wyktadniki stylizacji histo-
rycznej w dzietach audiowizualnych, Krakow: Instytut Jezyka Polskiego PAN 2020.

Filmweb, https://www.filmweb.pl [dostep 04.09.2022].

Internetowa Baza Filmu Polskiego, www.filmpolski.pl [dostep 04.09.2022].

ISIP, Inny stownik jezyka polskiego, t. 1-2, red. Mirostaw Banko, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN 2000.

Kobylinska Jozefa, Swiat jezykowy Wiadystawa Orkana. Stowa i stereotypy, Krakéw: Wydawnictwo
Edukacyjne 1997.

Kucata Marian, Wstegp, w: Stownik polszczyzny Jana Kochanowskiego, t. 1, red. idem, Krakéw: Insty-
tut Jezyka Polskiego PAN 1994, s. V-XV.

Loewe Iwona, Dyskurs telewizyjny w swietle lingwistyki mediow, Katowice: Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Slaskiego 2018.

Mitawska-Ratajczak Malgorzata, Dialog w roli glownej. Polszczyzna we wspolczesnym kinie na przy-
ktadzie wybranych autorow, Krakoéw: Universitas 2018.

Niebrzegowska-Bartminska Stanistawa, O réznych wariantach definicji leksykograficznej — od takso-
nomii do kognitywizmu, ,,Etnolingwistyka” 2018, t. 30, s. 259-284.

Przybylska Renata, Noc — szkic do stownika poetyckiego Gatczynskiego, w: Dzielo i zycie Konstantego
lldefonsa Gatczynskiego, t. 1, red. Adam Kulawik, Jerzy Stefan Ossowski, Krakéw: Collegium
Columbinum 2005, s. 174-187.

Siwiec Adam, Nazwy wlasne w prozie Michata Choromanskiego, Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu
Marii Curie-Sktodowskiej 1998.

SJPDor, Stownik jezyka polskiego, t. 1-11, red. Witold Doroszewski, Warszawa: Panstwowe Wydaw-
nictwo Naukowe 1958-19609.

SJPDun, Stownik wspolczesnego jezyka polskiego, red. Bogustaw Dunaj, Warszawa: Wilga 1996.

SJPSzym, Stownik jezyka polskiego, t. 1-3, red. Mieczystaw Szymczak, Warszawa: Panstwowe Wy-
dawnictwo Naukowe 1978-1981.

Skotarczak Dorota, Otwierac, milicja! O powiesci kryminalnej w PRL, Warszawa: Instytut Pamigci
Narodowej 2019.

Skowronek Bogustaw, Jezyk w filmie. Ujecie mediolingwistyczne, Krakow: Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Pedagogicznego 2020.

Skowronek Bogustaw, Konceptualizacje filmu i jego oglgdania w jezyku mlodziezy. Studium kognityw-
no-kulturowe, Krakéw: Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej 2007.

SOLSW, Stownik osobliwosci leksykalnych Stanistawa Wyspianskiego (na materiale tekstow drama-
tyeznych), red. Whadystaw Sliwinski, Krakow: Libron 2016.

USIJP, Uniwersalny stownik jezyka polskiego, t. 1-4, red. Stanistaw Dubisz, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2003.

WSIP PAN, Wielki stownik jezyka polskiego PAN, red. Piotr Zmigrodzki [dostep 04.09.2022].





