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Abstract

The article discusses artistic relations and “common places” in the works of Zofia
Natkowska and Henrik Ibsen. The basic concept for the analysis of their plays is the
gaze that synthesizes events and allows us to capture changes. Nalkowska started writ-
ing plays in the third phase of her creative work (Ludwik Fryde) and considered them
“little laboratories”. Like Ibsen, the Polish writer was interested in the “naked truth”
about man; she wanted to understand his life choices and introduce him to the world of
meanings.
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Zdaniem Waltera Benjamina ,,przeszto$¢ mozna uchwycic¢ tylko jako obraz, ktéry
w chwili swej rozpoznawalno$ci wlasnie rozbtyska na wieczne pozegnanie™!. Znacze-
nie przeszlosci, ktora przenika to, co obecne, i okresla przyszios¢, taczy tworczosé

! Walter Benjamin, Aniof historii. Eseje, szkice, fragmenty, przel. Krystyna Krzemieniowa, Hubert
Ortowski, Janusz Sikorski, oprac. Hubert Ortowski, Poznan: Wydawnictwo Poznanskie 1996, s. 415.
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Zofii Natkowskiej z dzietami Henrika Ibsena, m.in. Dzikq kaczkqg (1884), Upiorami
(1881), Rosmersholmem (1886) czy Budowniczym Solnessem (1898). Zycie bohate-
row skandynawskiego dramaturga determinowato prawo biologicznego dziedziczenia,
cien rzucata ,,niezawiniona wina”, przeczucie kary, przesztos¢ odzywata si¢ w teraz-
niejszosci, nadawala jej nowe znaczenie, wydobywata sprzecznosci §wiata pozorow.
W 1900 roku James Joyce pisat:

Mozna si¢ zastanawiaé, czy ktokolwiek inny [niz Ibsen — HR] w czasach nowozytnych rzadzit tak
niepodzielnie §wiatowym mysleniem?.

Teatr i dramat okazaly si¢ prawdziwymi ,,laboratoriami nowoczesnos$ci™, w kto-
rych tworczo$¢ norweskiego pisarza petnila niezwykle istotna rolg. Popularnos¢ sztuk
Ibsena przyczynita si¢ do rozwoju dyskusji nad przysztoscig polskiej sceny (reforma
teatru). Wilhelm Feldman widziat w nim indywidualiste i buntownika, kogos, kto naj-
petniej zrozumial powotanie artysty:

Precz ze starym $wiatem — od nowa trzeba budowacé, a przynajmniej wyrownac grunt, uprzatnaé
co przezyte i zgnite. Przygotowac materiat. Do tego on, artysta, tworca, czuje si¢ powolanym®.

Interesujace — na tle roznych glosow i ,,odczytan” (np. Gabrieli Zapolskiej, Stani-
stawa Wyspianskiego czy Tadeusza Pawlikowskiego®) — wydaje si¢ stanowisko Stani-
stawa Brzozowskiego, ktory zwrdcit uwage na ,,tragizm rozktadu” obecny w sztukach
Ibsena®. Miat on, zdaniem krytyka, kilka wymiarow, dotyczyt zarowno sfery kultural-
nej, spotecznej, jak i jednostkowej (rola jazni)’.

Natkowska cenita Ibsena zarowno jako tworce nowoczesnego dramatu, jak i wiel-
kiego indywidualiste, ktory wywarl na nig ,,wplyw rozlegty®. W ankiecie dla ,,Wia-
domosci Literackich™ z 1927 roku pisarka zanotowatla: ,,Pierwsi wiec moi mistrze —
to Arne Garborg, Ibsen i Hamsun™. Analiza Ibsenowskich tropow!® w jej dramatach

2 Richard Ellmann, James Joyce, przet. Ewa Krasinska, oprac. Zbigniew Lewicki, Krakow: Wydaw-
nictwo Literackie 1984, s. 45.

3 Pojecie Ewy Partygi, por. eadem, Ibsenowskie konstelacje. Cwiczenia w patrzeniu i czytaniu, War-
szawa: Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk 2016, s. 13.

4 Wilhelm Feldman, Henryk Ibsen, Lwow: nakladem H. Altenberga 1922, s. 11.

* Pisze o tym w swojej ksiazce, przywotujac kategori¢ ,.konstelacji”, Ewa Partyga, Ibsenowskie
konstelacje.

¢ Stanistaw Brzozowski, Legenda Miodej Polski. Studia o strukturze duszy kulturalnej, oprac. Jani-
na Bahr, Krakow: Wydawnictwo Literackie 1997, s. 216.

7 Ibidem.

8 Por. Zofia Nalkowska, wpis z 20 pazdziernika 1909, w: eadem, Dzienniki 1909-1917, oprac.,
wstep 1 komentarz Hanna Kirchner, Warszawa: Czytelnik 1976, s. 163.

® Eadem, Co zawdzigczajq pisarze polscy literaturom obcym?, ,,Wiadomosci Literackie” 1927,
nr47,s.2.

10 Por. Matgorzata Sugiera, Ibsen i ideologia modernizmu, w: Ibsen — odejscia i powroty, red. Mate-
usz Borowski, Matgorzata Sugiera, Krakow: Ksiggarnia Akademicka 2009, s. 56.
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pozwala wyr6zni¢ kilka ,,miejsc wspolnych”, sg nimi: projekcje bohateréw — kom-
ponenty modelu osobowosci (obrazy rodziny i portrety jednostek), metamorfozy
przestrzeni (przestrzen wewngetrzna i1 przestrzen zewngtrzna), strategia stowa (dialo-
gicznos¢, przestrzenie mowy). Wskazane ,,miejsca” stanowig rodzaj punctum (Roland
Barthes), ktore skupiaja spojrzenia czytelnika (lub widza), nie wyczerpuja wszystkich
istotnych odniesien, prowadzg jednak w glab obrazu.

Natkowska rozpoczeta dziatalnosé literacka od poezji, za jej debiut mozna uznaé
wiersz pt. Pamietam, opublikowany w ,,Przegladzie Tygodniowym” w 1898 roku.
Pisarka podjeta takze wspolprace z ,,Chimera”, srodowisko warszawskich artystow
przyjeto ja serdecznie, byta przeciez corka Wacltawa, wspottworcy Forpoczt, jednego
z najbardziej znanych uczonych-ewolucjonistow. Dziedzictwo to byto dla niej czyms$
bardzo waznym!!, pisata m.in.:

Ozdoba byta przyjazn z ojcem, trwajaca od poczatku az do jego $mierci. [...] Ojciec rozmawiat
ze mng jak z kim§ dorostym, o wszystkim, o czym chciatam. Gdy co$ w zyciu lub ksigzkach gniewato
mnie i doprowadzalo do tez, jemu robitam o to wyrzuty. I on godzit si¢ na t¢ rolg, brat jakby przede
mng odpowiedzialno$¢ za swiat. Zdaje mi sig, ze nigdy nie klamat. Nie dawat mi Zadnych niepraw-
dziwych pedagogicznych wyjasnien, mowit tak, jak naprawde sadzit. Nieraz namyslat si¢, mowiac.
A niekiedy szczerze odpowiadat, Zze nie wie, gdy zapytanie nalezato do tych, ktore sa bez odpowiedzi'.

Postawa ta z pewnoS$cig zawazyla na jej tworczosci, m.in. w powiesci Kobiety
(1906), ktora krytycy uznaja za wlasciwy debiut, pobrzmiewaja mtodopolskie echa
fascynacji (i niepokojow) zwigzanych z fenomenem kobieco$ci, nie brakuje takze
symbolicznych obrazow, thumionych nawigzan do filozoficzno-spotecznych dysput
z poczatkéw wieku'. Pisarka pozostata jednak surowa w osadach, unikata ekstatycz-
nych uniesien i obyczajowych komplikacji znanych z powiesci Przybyszewskiego,
fascynowat ja fenomen kobiecej osobowosci — rodzinne, spoteczne role. Z tego okresu
pochodza takze pierwsze, interesujace odniesienia do tworczosci Ibsena i Garborga.
Sama technika pisarska, o ktorej autorka wspomina w Dziennikach, zdradza realistycz-
ne nawigzania:

1 Zofia Natkowska pisata o ojcu m.in. w: O Waclawie Natkowskim. Rozdzial pierwszy ksigzki
o ojcu, ,,Odrodzenie” 1947, nr 47; Niedobre interesy prababki Zuzanny. Rozdzial ksigzki o ojcu, ,,Kuz-
nica” 1948, nr 13—-14; Cygan Dze¢ga, ,,Nowiny Literackie” 1948, nr 20; Mlodos¢ udreczona. Z ksigzki
o Waclawie Natkowskim, ,,Tworczo$¢” 1950, nr 11; Zycie wznowione. Z materiatéw do ksigzki o ojcu,
»Mysl Wspotczesna” 1951, nr 5; Z materiatow do ksigzki o Wactawie Natkowskim, ,,Zycie Literackie”
1952, nr 22.

12 Zofia Natkowska, O sobie, w: eadem, Widzenie bliskie i dalekie, Warszawa: Czytelnik 1957, s. 56.

13 Pisze o tym m.in. Hanna Kirchner, Modernistyczne mlodosci Zofii Natkowskiej, ,,Pamigtnik Lite-
racki” 1961, nr 1(59), s. 67-109.
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[...] nie wymyslam nic, nie wyobrazam sobie — tylko uktadam we wzory szczegoly zawsze tylko
psychicznych wlasnych przezy¢'s.

Technika ta, prowadzaca do odtworzenia/tworzenia ,,charakterow”, odstaniata
wlasne przezycia, byta tym samym $wiadectwem ,,obecno$ci” autorki w powiesciowej
materii'>. W recenzji Kobiet Wilhelm Feldman zwrécit uwage na intelektualizm, obiek-
tywizm, a nawet ,,chtod” autorskich sagdow:

Kobieta-autorka na rozdrozu wiekow psychicznych odrywa si¢ od typu przesztosci kompletnem
zintelektualizowaniem. O ile sita jej poznania i konstruowania jest duza, o tyle intuicja zamiera. Uczu-
cia opisuje, nie sugeruje ich, na momenta dramatu spuszcza zaston¢ — nie z dyskrecji tylko. Stad
wrazenie obiektywnosci jej utwordw, dochodzacej do mrozacego chtodu'®.

Tworczo$¢ Natkowskiej okazata sie ,,zjawiskiem osobnym”, r6znym od pisarstwa
pozytywistycznych czy nawet mtodopolskich autorek: Elizy Orzeszkowej, Gabrieli
Zapolskiej. Psychologiczna glebia, proby dotarcia do mrocznych stron ludzkiej osobo-
wosci, obiektywizm — wskazywaty na udang realizacj¢ nowatorskiego projektu, jakim
byta ,,powies¢ wspotczesna™'”:

Odcina si¢ wyraziscie od pokolenia wczorajszego i przedwczorajszego, jako indywidualnosé
ijako typ. Data kilka powiesciowych kart z psychy kobiety przejsciowej, obecnie wznosi si¢ ponad nie
w $wiat wartosci trwatych. Siebie wypowiadajac coraz szersza obejmuje obecnie wizye zycia. Bez dy-
daktyki obywatelskiej Orzeszkowej, bez namigtnosci buntowniczej Zapolskiej, ze stylizowania tajem-
nic pewnego odtamu kobietek przechodzi w styl wielkiej sztuki, méwiacej nam o tajemnicach zycia'®.

Natkowska prezentowata niekiedy narcystyczne postawy'®, przedstawione przez nig
sylwetki kobiet przypominaty bohaterki Ibsena, podobnie jak one, wiodty ze soba i $wia-
tem — niekonczacy si¢ spor. Odstaniaty skrywane, niewygodne dla innych tajemnice.

Nawigzania do tworczosci Ibsena, ,,miejsca wspolne”, czy — jak okreslita je Ewa
Partyga — konstelacje?® — nie wynikaty jedynie z mody na teatr lub tworczo$¢ Skan-
dynawow, istotne okazaty si¢ indywidualne poszukiwania nowych form wyrazu oraz

14 Zofia Natkowska, wpis z 14 pazdziernika 1910, w: eadem, Dzienniki 1909-1917, s. 162.

15 Pisata o tym m.in. Hanna Kirchner, Natkowska albo Zycie pisane, Warszawa: Wydawnictwo
W.A.B. 2011.

16 Wilhelm Feldman, Zofia Rygier-Natkowska, ,,Krytyka” 1910, R. 12, t. 2, s. 117.

17 Ibidem.

1% Ibidem.

1 Pisze o nich m.in. Agata Zawiszewska, Glosa o narcyzmie na marginesie ,, Lodowych pol” Zofii
Natkowskiej, ,,Poznanskie Studia Polonistyczne”, Seria Literacka, 2013, t. 21(41), s. 99—121.

20 Ewa Partyga, Ibsenowskie konstelacje.
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zainteresowania procesami spotecznymi. Ludwik Fryde w szkicu po$wieconym Gra-
nicy zwrécit uwage na trzy etapy tworczosci Natkowskiej: liryczny, prozatorski i dra-
matyczny?®'. Pierwszy z nich oznaczal — zdaniem krytyka — probe przezwyci¢zenia
mtodopolskiej estetyki, ktorej slady mozna odnalez¢ we wczesnych utworach (m.in.
Kobietach). Etap drugi — wyznaczaly nowe strategie narracyjne, obecne w waznych
dla pisarki powiesciach, wérdd nich istotng rolg odgrywaty m.in. Weze i roze (1914)
oraz Hrabia Emil (1920). Dramaty tworzyly nowy etap twérczosci, Urszula Kowalska
potaczyta go z typowa dla prozaikow dziewigtnasto- i dwudziestowiecznych (badaczka
wymienita m.in. Iwana Turgieniewa, Gustava Flauberta, Emila Zol¢)* potrzebg od-
krywania przestrzeni sceny?. Krytykow wczesnej tworczoséci Natkowskiej** zachwycit
takze kunsztowny splot dialogow, rozpisana na glosy opowies¢. By¢ moze wiasnie
»strategia glosow”, dialogicznos$¢ zdecydowaty o podjeciu prob dramatycznych, wpty-
ne¢ly na zainteresowania sztukg sceny.

O tym, ze Natkowska $§wiadomie eksperymentowata w dziedzinie dramatu i zasta-
nawiata si¢ nad wyborem formy wypowiedzi, §wiadczy m.in. ostatni z trzech utworéw,
nalezacych do etapu dramatycznego — Renata Stuczanska (1935), ktoéry stanowi prze-
robke powiesci Niedobra mitos¢ (1928). Jak zatem nalezy traktowac jej dramaty? Bez
watpienia istotny trop moze stanowi¢ przeglad strategii dramaturgicznych, obecnych
w tworczosci autorki Domu kobiet, proba okreslenia znaczenia fenomenu tragizmu,
stanowigcego niezbywalny element sztuki dramatyczne;.

Tragizm 1 tragiczno$¢ to pojecia, ktore na przetomie XIX wieku nabraly nowego
znaczenia, do§wiadczenia Wielkiej] Wojny 1 bliskos$¢ kolejnej sprawily, ze koncepcja
tragedii, ktora w modernizmie rozwijat m.in. Fryderyk Nietzsche (jako wyraz i kon-
tynuacja rytu dionizyjskiego®), okazata si¢ nicoczywista. Wojciech Gutowski zwrocit
uwage na obecnos¢ dwoch odmian tragizmu w Mtodej Polsce: konwulsyjnego i eksta-
tycznego?, przedstawiony przez Natkowska konflikt tragiczny miat takze wewnetrzny
charakter, wynikat jednak z zerwanych (lub naderwanych) relacji ze Swiatem. Boha-

2 Ludwik Fryde, Granica Zofii Natkowskiej, ,,Droga” 1936, nr 7-8, s. 34.

2 Urszula Kowalska, O dramatach Zofii Nalkowskiej, ,Annales Universitatis Mariae Curie-
-Sktodowska. Sectio F, Nauki Filozoficzne i Humanistyczne” 1961, nr 16, s. 190.

3 Ibidem.

24 Jan Lorentowicz, Zofia Rygier-Natkowska, ,, Kobiety” [recenzja], ,,Nowa Gazeta” 1906, nr 295;
Anna Zahorska (Savitri), Indywidualizm kobiety w najnowszej powiesci polskiej, ,,.Swiat” 1910, nr 19;
Karol Irzykowski, Powiesci Zofii Natkowskiej, ,,Nowa Reforma” 1910, nr 181-183; mf [Maria Feldma-
nowal, ,, Kobiety” Zofii Natkowskiej, ,,Krytyka” 1906, t. 2, s. 210; Leon Choromanski, Kobiety [recen-
zja), ,,Przeglad Spoteczny” 1906.

» Zbigniew Kazmierczak, ,, Nietzscheanska filozofia tragedii, czyli o upokorzeniach, jakie niesie
filozofia”, w: Problemy tragedii i tragizmu. Studia i szkice, red. Halina Krukowska, Jarostaw Lawski,
Biatystok: Instytut Filologii Polskiej Uniwersytetu w Biatymstoku 2005, s. 20.

26 Wojciech Gutowski, Mlodopolski palimpsest tragicznosci, w: Problemy tragedii i tragizmu,
s. 97-104.
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terowie jej dramatow poszukiwali w sytuacjach granicznych utraconych sensow?’, od-
rzucali jednak ,,tragiczng teologi¢”?.

Dramaty powstawaly w okresie szesciu lat (1929-1935): Dom kobiet (1930), Dzien
jego powrotu (1931) i Renata Stuczanska (1935). Natkowska siegneta po t¢ wias-
nie forme¢ wypowiedzi po doswiadczeniach z proza, dramaty byty wigc ,,laboratoriami
mysli i zdarzen”, w ktorych artystka z wnikliwo$cig przygladata si¢ ludzkiej psychice,
analizowata m.in. koncepcje prawdy i dobra.

Poczatek XX wieku to czas eksperymentdw, ktérym poddany zostat cztowiek®,
w poszukiwaniach artystycznych istotna rolg¢ odegrato zagadnienie utraty spojnego
Ja*°, analizowano takze procesy transgresji, badano fenomen newrozy, literatura sku-
piona na ,,zagadce cztowieka™' pozwalala zrealizowac ten zamiar. Karol Irzykowski
wspominat w esejach m.in. w Obronie realizmu o ,,odpisywaczach zycia”, ktorych
tworczos¢ warto skonfrontowac z dzietami eksponujacymi forme realizmu. Forma ta
bytaby wyrazem

pewnych, cho¢by bardzo nieznacznych momentow, ktore by zaznaczaty, skad on (realizm) wy-
ptywa i do czego zmierza. Ktore by zaznaczyty rolg¢ dawnej kopii w gospodarce ducha. Co prawda rol
tych jest nieskonczonos$é®.

Irzykowski analizowat w literaturze miejsca spotkania materii i ducha, kwestie
psychologiczne, znaczenie charakteréw w nawigzaniu do teorii Ludwiga Klagesa,
zgodnie z ktorg nalezy studiowac ,,powierzchni¢ cztowieka”, nie jego nerwy™.

Zofia Natkowska jako autorka dramatéw wiele zawdzigczata modernistycznej es-
tetyce, rownoczesnie jednak w refleksji na temat roli literatury pisarka prezentowata
postawe krytycyzmu spotecznego (akcentowala publiczng role literatury). Zaintere-
sowanie feminizmem (warto przypomnie¢ stynne wystapienie na Kongresie Kobiet
w 1907 roku) sktaniato ja w kierunku nietzscheanizmu, mocnych osobowosci funk-

" Por. Romana Kolarzowa, Przekroczyé estetyke. Tragiczno$é jako kategoria transgresyjna w po-
ezji i muzyce poczqtku XX wieku, Krakow: Universitas 2000.

28 Termin Wojciecha Gutowskiego, Mlodopolski palimpsest tragicznosci, s. 101.

2 M.in. zjawiska mediumizmu, mesmeryzm, rodzgca si¢ psychoanaliza, teoria sugestii.

30 Pisat o tym przede wszystkim Ernst Mach, ktorego stynne powiedzenie ,,Ja nie da si¢ urato-
wac”, oglaszajace kryzys podmiotu, miato ogromny wplyw na literature przetomu wiekéw (Ernst Mach,
Beitrége zur Analyse der Empfindungen, Jena: Fischer 1886, s. 20).

31 Problematyka ta byta niezwykle aktualna na przetomie XIX i XX wieku, zob. np. Karl Du Prel,
Zagadka czlowieka, przel. Leon Sternklar, Lwow: Wydawnictwo ,,Kultura i Sztuka” 1914.

32 Karol Irzykowski, Obrona realizmu, w: idem, Walka o tres¢: studia z literackiej teorii poznania,
Warszawa: Ksiggarnia F. Hoesicka 1929, s. 157.

3 Idem, Prolegomena do charakterologii, w: ibidem, s. 247.



,,Uchwyci¢ przeszto$é” — Natkowska i Ibsen 29

cjonujacych niejako ,,poza dobrem i ztem”. W Kobietach, Rowiesnicach, takze w dra-
matach, np. w Domu kobiet, pojawiaja si¢ zatem: refleksja o podwdjnej moralnosci
zaleznej od plci oraz uwagi w obronie podmiotowosci kobiet. Bohaterki dramatu
Dom kobiet niezaleznie od wieku tesknig za wolnoscia, w glebi duszy pragng jednak
meskiego wsparcia i ostatecznie ulegaja ,.kulturowym wzorcom”, ale czy jest to gest
rezygnacji? Z pewnoscig nie, Natkowska interesuja procesy wyparcia i przeniesienia,
rola pamieci, wyobrazni — znane choc¢by z tworczosci Marcela Prousta, ktory przeciez
kontynuowat tradycje Michela Montaigne’a — méwigcego wprost: ,ja jestem trescig
mej ksigzki”. W dramatach polskiej pisarki ,,ja” naktada maski, odgrywa rézne role,
mierzy si¢ z przeznaczeniem, istotna okazuje si¢ perspektywa czasowa, swoista ,,plama
trwania”, uobecnione wspomnienie.

Motyw losu determinujacego istnienie odgrywat istotng rolg w tworczosci Skan-
dynawow: Henrika Ibsena, Augusta Strindberga, Bjornstjerne Bjornsona, Knuta Ham-
suna, Jonasa Lie czy Oli Hanssona. Dziela tych artystow, wraz z malarstwem Edvarda
Muncha i rzezbami Gustava Viegelanda, zainicjowaty renesans sztuki skandynawskiej
w Europie w drugiej potowie XIX wieku. Ibsen* i Strindberg wkroczyli takze na pol-
skie sceny, cho¢ moze nie tak tryumfalnie jak w innych krajach Europy. Dramat Ibsena
pt. Pretendenci do tronu wystawiono w 1879 roku (Teatr im. hr. Skarbka we Lwowie).
Dom lalki, zaprezentowany w Teatrze Wielkim w Warszawie w 1882 roku, zainicjowat
dyskusje na temat warto$ci estetycznych oraz spolecznej roli kobiet. Krytycy zwracali
uwage na nowatorstwo formalne, bogactwo tematyczne, obecne w sztuce konteksty
spoteczne, role matki, kobiety, wpisywali swoje wypowiedzi w kontekst dyskus;ji*®
o tragizmie i tragicznos$ci®*®. W cyklu esejow pt. Reformatorzy sceny, ogloszonych
w 1893 roku na tamach ,,Echa Muzycznego. Teatralnego i Artystycznego” analizowano
takze tworczo$¢ Richarda Wagnera, Oskara Wilde’a, Henrika Ibsena®’, Augusta Strind-
berga oraz Maurice’a Maeterlincka®®. O roli sztuki dramatycznej wspominata m.in.
Waleria Marrené-Morzkowska w odczycie pt. Nowe prqdy w literaturze dramatycznej,
wygloszonym w 1893 roku, w ktorym m.in. szczegétowo omowita tworczos¢ Ibsena®.

3 Pisze o tym szerzej we Wstgpie do Dramaty Stanislawa Przybyszewskiego. Edycja krytyczna
(tom w przygotowaniu). Tom powstaje w ramach grantu NPRH realizowanego w latach 2018-2024,
nr projektu 11H17013385. Kierownikiem naukowym projektu jest prof. dr hab. Gabriela Matuszek.
O zagadnieniach recepcji Ibsena w Polsce pisali m.in.: Jan Michalik, Twérczos¢ Ibsena w sqdach kry-
tyki polskiej 1875—-1906, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich 1972; Lech Sokol, Peer Gynt
w teatrze polskim (1904—1997), w: Dramat obcy w Polsce w XIX i XX wieku, red. Wojciech Kaczmarek,
Joanna Michalczuk, Lublin: Wydawnictwo KUL 2004.

¥ B. J., Dom lalki, ,,Biblioteka Warszawska” 1883, s. 280. Dyskusje toczyly si¢ od kopenhaskiej
premiery utworu w 1879 r.

3 A. Wrzesien [Antoni Lange], Literatura wspolczesna w Norwegii, ,,Bluszcz” 1905, nr 37, s. 36.

37 Zob. [b.a.], Reformatorzy sceny, ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1893.

3% Waleria Marrené-Morzkowska, Krytyka graficzna, ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne”
1893, nr 6, s. 62-63.

3 Eadem, Nowe pragdy w literaturze dramatycznej, ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1893,
nr 15, s. 176.
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Problematyka ta powrocita takze w dwudziestoleciu migdzywojennym (por. praca
Adama Stodora, Henryk Ibsen. Zycie i tworczos¢, Ztoczow 1933), zyskata jednak nieco
inne znaczenie, przede wszystkim zwrocono uwage na aspekty filozoficzne (ztozone
relacje cztowieka i idei, spektrum psychologicznych proceséw) oraz stosunki miedzy
jednostka a spoteczenstwem, refleksje o zniewoleniu przez biologi¢ i srodowisko, za-
warte w tworczo$ci Ibsena. Cenna okazata si¢ takze kwestia formy (tzw. naturalistyczny
model — ,,dramat pigtego aktu”, odejscie od weryzmu mimetycznego i wprowadzenie
symbolicznego kodu, brak przedakc;ji, rola dialogow tzw. mowy zycia). Tworczosc¢ Ibse-
na okazata si¢ cenna dla polskich artystow z kilku powodow, przede wszystkim skandy-
nawski pisarz zdekonstruowat melodramatyczng sztuke z teza, wprowadzajac nowe roz-
wigzania, m.in. przejscie od charakterystycznego dla naturalizmu mimetyzmu w strone
atrakcyjnej w dwudziestoleciu miedzywojennym analizy psychologicznej bohaterow,
obejmujacej zarowno $wiadomos¢ spoteczng (kryzys rodziny, ucieczke przed uwarun-
kowaniem biologicznym, obcigzeniami, jakie niosta ze sobg kultura mieszczanska), jak
1 do$wiadczenia jednostkowe (,,Ja” $wiadome winy popetnionej w przesztosci).

Nalkowska przejeta to dziedzictwo, zmodyfikowala jednak jego znaczenie, wpro-
wadzajac wlasne rozwigzania, przyczynita si¢ w ten sposoéb m.in. do ,,odktamywania”
kobiecego teatru*!. Pisarka przeksztalcita, podobnie jak Ibsen, model dramatu miesz-
czanskiego, zachowata logiczny uktad watkéw, napiecie sceniczne, zadbata o stwo-
rzenie iluzji prawdziwego zycia, czemu shuzyly m.in. rozbudowane didaskalia (np.
w Renacie Stuczanskiej opisany zostaje niemalze kazdy element wystroju, ubioér boha-
teréw). Akcja sceniczna rozpoczynala si¢ niejako od §rodka — in medias res — strategia
ta stuzyta uwierzytelnieniu zdarzen, budowaniu prawdziwej opowiesci, rekonstruowa-
niu ludzkich charakterow.

Ibsen nie rezygnowat z logicznego uktadu scen, z prostej akcji, przeprowadzat
jednak wnikliwg analiz¢ zdarzen przez dialogi, w ktérych demaskowat postawy bo-
hateroéw, porzucat tradycyjna ekspozycje (sytuacja dramatyczna byta przedstawiona
niejako ,,z biegu”) i dazyt do zaskakujacego finatu (m.in. w Upiorach jest nim prosba
o eutanazje, ktorg syn kieruje do pozbawionej ztudzen matki). Interesujacym zabiegiem
dramaturgicznym byla takze obecnos¢ leitmotivow (w Upiorach jest to odziedziczenie
syfilisu, a zatem ,,powtorzenie historii” postaci szambelana Alvinga w zyciu jego syna,
Oswalda) oraz wprowadzanie pozoru ,,zwyklej rozmowy” (mowa potoczna).

W prezentacji bohateréw Natkowska unikata fizjologicznych opiséw, interesowat
ja portret psychologiczny, pisarka rezygnowala takze z akcji, jej dramaty miaty wigc
statyczny charakter (ich trescig byly spotkania i rozmowy), byt to zatem w duzej mierze
typ dramatu analitycznego, o czym wspominat m.in. Peter Szondi*. Strategia ta nosi

40 Por. Jan Michalik, Naturalistyczna technika dramatu, ,,Rocznik Komisji Historycznoliterackiej”
1979, t. 16.

4 Wilhelm Mach, Przedmowa, w: Zofia Natkowska, Pisma wybrane, Warszawa: Czytelnik 1956,
s. 28.

42 Peter Szondi, Ibsen, w: Teoria nowoczesnego dramatu 1880/1950, przet. Edmund Misiotek, War-
szawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy 1976.
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pietno wptywow dramatow Ibsena®, ktory we wszystkich swoich utworach ktadt ak-
cent na relacje miedzyludzkie, a w Podporach spoleczenstwa (1877), Norze czyli domu
lalki (1879) czy Wrogu ludu (1882) prezentowat stosunki migedzy postgpowa jednostka
a murszejacym spoteczenstwem. Gabriela Matuszek zwrécita uwage na to, ze skandy-
nawski dramaturg poszukiwat w swoich utworach ,,nagiej prawdy” o cztowieku*.

W dramatach Natkowska skupita uwage na relacjach spotecznych, zeszta w gtab
psychiki bohaterow, przede wszystkim interesowatly ja relacje rodzinne, dekonstru-
owata zatem — podobnie jak Ibsen np. w Norze, Rosmersholm czy Budowniczym
Solnessie — mit szczegsliwej rodziny. Tworczos¢ skandynawskiego dramaturga byta
wigc dla niej cenna nie tylko pod wzglgdem tematycznym czy formalnym, pisarka na-
wigzata do strategii dziewigtnastowiecznego realizmu (biologizmu, determinizmu, po-
jeciu woli), ktory stanowil punkt wyjscia dla wspotczesnych koncepcji estetycznych.
Bohaterowie utworow sa zatem zdeterminowani przez biologig, tgsknig za szcz¢$ciem,
pigknem i mito$cig. Mroczna natura pozbawia ich jednak ,,zyciowego $§wiatta”.

Jedng z wazniejszych funkcji poznawczych w tworczosci autorki Domu kobiet jest
spojrzenie. Bohaterowie nie chcg zbyt wiele widzieé, stopniowo jednak, czasem dzieki
»przybyszom z zewnatrz”, odkrywaja prawde¢ o wiasnym pochodzeniu, zdradzie naj-
blizszych czy popetnionej niegdy$ zbrodni. Spojrzenie nie tylko syntetyzuje zdarzenia
(ogniskuje uwage), w dramatach pojawia si¢ zwykle bohater — przybysz z daleka, ktory
wie wiecej, jest bardziej doswiadczony, przyglada sie wszystkiemu z innej perspektywy.

Wiezy rodzinne i symbolizujacy je dom np. w Domu kobiet skupiajg w mikroswie-
cie najwazniejsze problemy: relacji, odpowiedzialnos$ci, indywidualizmu, rozumienia
dobra, zta. W dramacie tym autorka obnaza takze mechanizmy uprzedmiotowienia
kobiety (matki, zony, m.in. na przyktadzie wspomnien Joanny), réwnocze$nie jednak —
ujawniajac zdrady, podwdjng egzystencje — dezawuuje patriarchalny wzorzec kultury
(nie jest to oczywiScie novum, proces ten rozpoczat si¢ juz w literaturze Mtodej Pol-
ski). Rowniez w drugim dramacie — Dzien jego powrotu problem rodziny wydaje si¢
najwazniejszy, tragedia, ktora dotkneta bliskie sobie niegdys osoby, zniszczyta relacje,
podwazyla zasadno$¢ ich odbudowywania. Zbrodnia Ksawerego nie ma jednak przy-
padkowego charakteru, ,,wynika z jego natury”.

Nalkowska, podobnie jak Dostojewski w Zbrodni i karze, probowata odpowiedziec¢
na pytanie o ludzka nature, predyspozycje do zbrodni. Pisarka notowata w Dzienniku:

4 O dramatach Ibsena pisze Gabriela Matuszek, Naturalistyczne dramaty, Krakow: Universitas
2001, s. 54-101.
4 Ibidem, s. 95.
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Dostojewski naprzod samotnie psychologiczng sytuacje daje, dopiero pdzniej probuje myslowo
ja wyjasni€. Jest to dobre, byloby dla mnie pozyteczne, ale sadzg, ze musi to by¢ wrodzong cechg
talentu®.

Bohater jej dramatu, Ksawery, wielokrotnie siggat po zbrodnig, jego portret psy-
chologiczny odstania si¢ stopniowo w rozmowach, w ktérych pragnie uchodzi¢ za ofia-
re (oczekuje wspdtczucia, wyrozumiatosci), stosuje wiec retoryke zniewolenia, sigga
po argumenty moralne, religijne i spoleczne, odwotuje si¢ nawet do wspomnienia cie-
lesnego zblizenia z zong w czasie jej odwiedzin w wiezieniu. Monika, jego zona, waha
sig, musi bowiem dokona¢ wyboru migdzy ,,przezroczystym” (czystym moralnie) To-
maszem a Ksawerym, m¢zem, ktorego — jak si¢ okazuje — nie jest w stanie zrozumiec.

Otwarto$¢ warstwy fabularnej, obecnos$¢ miejsc niedookre§lonych (np. brak od-
powiedzi na pytanie o determinanty kierujgce dzialaniami bohateréw) zblizajg dramat
Natkowskiej do twérczosci Ibsena. W Dzikiej kaczce skandynawski dramaturg otwiera
nieznacznie przestrzen, $ciany domu rodzinnego poszerza o strych, to wtasnie tu roze-
gra si¢ dramat. W Dniu jego powrotu przestrzen (skondensowana z czasem, co urealnia
perspektywa spogladania niejako przez otwarte okno, obserwowania wydarzen) zosta-
je podzielona na czeg$¢, ktora uosabia terazniejszo$¢ (pokdj Ksawerego i Moniki), oraz
obszar ukryty w glebi, i to w nim dokona si¢ kolejna zbrodnia (pokdj Bronki). Rowniez
w Domu kobiet mozna wyréznic takie ,,enklawy”, np. obszar ogrodu (symbolicznego
locus amoenus) wskazuje na otulong wspomnieniami, tesknotami przeszitos¢. Jednak
to wilasnie z ogrodu, przez drzwi werandy, wedrze si¢ do srodka Ewa (przybysz z da-
leka, z innego $wiata; jej imi¢ wydaje si¢ znaczace, stanowi nawigzanie do wydarzen
w biblijnym Raju) ze swoja prawda, ktéra zmieni nastawienie Joanny, cierpiacej do tej
pory na ,,chorobe¢ sumienia”.

Relacje miedzyludzkie, przedstawione w dramatach Natkowskiej, majg zatem
dialektyczny charakter: ksztattuja si¢ miedzy tym, co jest, a tym, co bylo (migdzy
przesztoscia a terazniejszoscig). Sytuacja ta stanowi nawigzanie do utworéw Ibsena,
m.in. w Dzikiej kaczce przeszto$¢ determinuje terazniejszo$¢ i przysztos¢, kara dotyka
niewinne dziecko, jej ci¢zar odczuja takze rodzice. Problem winy i kary wybrzmie-
wa u Natkowskiej najgto$niej w dramacie Dzien jego powrotu. W utworze tym ojciec
Ksawerego nie widzi przebaczenia dla syna, pojmuje zbrodni¢ w kategoriach praw
dziedziczenia, ztych genow (wspomina zmarlg zone, ktéra wychowata morderce), ar-
gumentacja me¢za Moniki, kierowana wobec kobiet, presja, jaka wywiera na nie, nie
maja dla niego zadnego znaczenia. Relacje rodzinne okazg si¢ pozorne, stworza sieé
ktamstw, ktora nagle zostanie zerwana. W Upiorach zte geny ujawniaja si¢ w przedsta-
wicielu kolejnego pokolenia — w Oswaldzie — takze skazanym na moralna i spoteczna
ruing. W Dniu jego powrotu dziecko Ksawerego i Moniki umrze, czyn mg¢zczyzny nie
ma wyraznego uzasadnienia, nie dotknie go takze choroba sumienia.

4 Zofia Nalkowska, wpis z 20 pazdziernika 1909, w: eadem, Dzienniki 1909-1917, s. 163.
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Nalkowska nie wskazuje wprost na czynniki determinujgce los bohaterow, nie
analizuje wzorcow kulturowych, nie szuka w nich zrédet cierpienia, milczy, zawiesza
glos — tak dzieje sie np. w Domu kobiet. Inne rozwigzanie pisarka przyjmuje w Dniu
jego powrotu, w utworze tym Monika — w obliczu kolejnej zbrodni — wypowiada zda-
nie: ,,Przeciez ja nie bytabym odeszta™. Stwierdzenie to potgguje tragizm, ujawnia bo-
wiem bezwarunkowe uwiktanie w patriarchalny schemat, zniewolenie bohaterki, ktora
gotowa byla na zycie bez mitosci. Problem relacji Moniki i Ksawerego dotyczy takze
zdrady. Szybko okazuje si¢ jednak, ze zdrada nie oznacza mitosnego sprzeniewierze-
nia (zwigzku z inng kobietg), lecz sprzeniewierzenie prawdzie, zycie w zaktamaniu.
A przeciez — jak sugeruje nieco ironicznie Natkowska — kobiecie najtrudniej wybaczy¢
zdrade z mitosci.

Nuta ironii pobrzmiewa takze w Renacie Stuczanskiej, w dramacie tym decydujaca
si¢ na samobojstwo Agnieszka (podobnie jak bohaterka Ibsena Hedda Gabler wybiera
$mier¢ od kuli) nie umiera, odnosi rane, odnaleziona przez Julka i jego ojca z pewno-
$cig przezyje. Hedda Gabler wybiera $mier¢ z nudy, zycie z nieckochanym mezem, re-
fleksje o dziecku, ktére ma wydac¢ na Swiat, budza jej odraze. Hedda wypiera swoja ko-
bieco$¢, marzy o tym, by zajrze¢ do zakazanego swiata meskich spotkan. Nieco inaczej
postepuje Agnieszka, ktéra z aktu na akt blaknie, traci urok, pograza si¢ w rozpaczy.

W dramatach Natkowskiej bohaterowie nie moga uciec przed przeznaczeniem —
zto popelione powraca i trzeba za nie ponies¢ karg. Podobne rozwigzanie proponuje
Ibsen, ktory podporzadkowuje zdarzenie dramatyczne psychoanalitycznej refleksji
o zbrodni i karze, odstania tym samym sprzecznosci tkwiagce miedzy pozorami a isto-
ta zycia spotecznego (wptyw $rodowiska na decyzje jednostki, por. Rosmersholm).
W Budowniczym Solnessie kara za nieczulos¢, probe roéwnania si¢ z Bogiem (budow-
niczy na wiezy rozmawia ze Stworcg, wciela si¢ w Jego roleg) oznacza katastrofe, ktorej
nie mozna zapobiec. Tragizm tej historii tkwi w tym, ze bohater stopniowo dochodzi
do prawdy o swoim przeznaczeniu, traci tym samym ,,falszywa $wiadomos¢”, osa-
dzong w porzadku moralnym. Osoba, ktora budzi w nim owg §wiadomos¢, jest Hilda
— przedstawiona jako ,,przybysz z daleka”. Rowniez bohaterka dramatu Natkowskiej
Dom kobiet, Ewa, nieznana nikomu corka Krzysztofa, burzy spokdj domownikow,
niszczy zatobg Joanny, réwnocze$nie takze — do§¢ nieoczekiwanie — wyzwala ja od
cierpien powodowanych wspomnieniem ukrywanej dotad zdrady. Prawdziwie zatem
brzmig stowa:

BABKA
(niepewnie)
Przeciez ja cale takie dlugie moje zycie sztam sama w ciemnosci, cho¢ zytam tutaj migdzy wami.
Natura cierpienia, natura mito§ci — wszystko, co jest od cztowieka do cztowieka, to jest juz tylko
ciemnos¢®’.

4 Zofia Natkowska, Dzieri jego powrotu, w: eadem, Utwory dramatyczne, Warszawa: Czytelnik
1990, s. 286.
47 Zofia Natkowska, Dom kobiet, w: ibidem, s. 78.



34 Hanna Ratuszna

Natkowska probuje wyjasni¢ ich sens. W dramatach Ibsena ,,przybysz z daleka” ta-
czyt zdarzenia z przeszto$ci z terazniejszoscia, ujawnial w ten sposob ,,piaty akt drama-
tu” — w anamorficzny sposob prezentowat wlasciwy obraz zdarzen. Nalkowska takze
w ten wlasnie sposob przedstawia postaé Ewy. Dzieki jej ,,widzeniu spraw” pozostate
bohaterki odnajduja ukojenie.

W dramatach Natkowskiej (Urszula Kowalska okreslita je jako zblizone do prozy*),
dominuje zywiot opowiesci, refleksji. Bohaterowie czgsto spowiadajg si¢ z whasnych
mysli, ujawniaja przekonania: stowo wypowiedziane implikuje dzialanie, uruchamia
zdarzenia, nadaje im pelne znaczenie, budzi Igk 1 rownocze$nie fascynuje. Autorka
Domu kobiet tworzy oryginalng formute dramatu: si¢ga oczywiscie po wypracowane
przez lata schematy, korzysta ze zdobyczy modernistow, niektore z nich dekomponuje:
rezygnuje m.in. z ekspozycji, wprowadza elementy pantomimy, eksponuje cisze, two-
rzy nastrojowos¢, postuguje si¢ niedomoéwieniami, wskazuje na symboliczne znacze-
nia zdarzen — nadaje im jednak wlasny charakter, m.in. urealnia bohateréw, obdarza ich
cechami ,,pelnokrwistych” postaci. Zaréwno Ksawery z Dnia jego powrotu, jak i Joan-
na z Domu kobiet to postacie zmagajace si¢ z tajemnicami, skrywajace pami¢¢ zdrady
lub zbrodni. Natkowska zadaje pytania o obecnos¢ zta w cztowieku i w $wiecie. Jak
dochodzi do zbrodni? Czy cztowiek jest zdolny popetni¢ przestepstwo? W jej drama-
tach zbrodnia nie rodzi si¢ z afektow, pytanie o jej rodowod skrywa inne zagadnienie,
dotyczace ludzkiej natury. W dramatach Ibsena, takich jak np. Rosmersholms, Hedda
Gabler czy Budowniczy Solness, pojawia si¢ podobny problem — tajemnicy, zbrodni
z namigtnosci (naktaniania do niej). Istotne podobienstwa nie dotycza jednak zdarze-
nia dramatycznego, cho¢ norweski dramaturg, niczym w soczewce, skupia w swoich
utworach bledy i rozterki mieszczanstwa, prezentuje kryzys klasy $redniej, lecz kon-
cepcji cztowieka. Ibsen ukazuje cztowieka w sytuacji bez wyjscia: budowniczy Sol-
ness zmaga si¢ wiec z trauma po utracie najblizszych, ze wspomnieniem pozaru, ktory
zainicjowat rozpad rodziny, kryzys jego osobowosci. Solness to nie tylko kto$, kto
utracit szczescie rodzinne, istotny okazuje si¢ takze brak poczucia sensu, wiary w wy-
konywang prace. Bohater tgskni za przeszto$cia, niewinnos$cia, dlatego pragnie otaczad
si¢ mtodymi kobietami — nie zywi do nich uczué, sa dla niego niczym lustra, w ktérych
moze si¢ przeglada¢, by wciaz poglebia¢ autoanalize i przezywac w ten sposob dozna-
ne cierpienia. Sytuacja ta sprzyja rowniez refleksjom na temat $wiadomosci jednostki,
granic, ktére w zyciu spolecznym ttamszg wolnos$¢, uniemozliwiajg dziatanie.

W dramacie Natkowskiej Dziern jego powrotu wszyscy bohaterowie sa zniewole-
ni: przez reguly zycia mieszczanskiego spoteczenstwa, nakazy moralne, indywidual-

* Urszula Kowalska, O dramatach Zofii Natkowskiej, s. 182.
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nie pojmowang sprawiedliwos¢. Ksawery jest ,,typem urodzonego mordercy”, ktory
zyje ze $wiadomoscia swojej natury, skrywa ja, wierzac, ze milczenie zony oznacza
akt przebaczenia, przebaczenie za$ pozwoli zy¢ tak, jakby zbrodni nie bylo. Warto
przypomnie¢, ze chodzi w tym przypadku o zdarzenie z okresu wojny, zabdjstwo
prawdopodobnie niewinnych jencoéw, cheé zatuszowania sprawy i kolejne zabojstwo
osoby, ktora nie potrafita zapomnie¢ o wydarzeniu. Ksawery w obawie przed zdema-
skowaniem morduje niewygodnego $wiadka. W tym przypadku, podobnie jak w Domu
kobiet, cztowiek zostaje przedstawiony jako kto§ narazony na dziatanie wrogich sil.
Ewa, bohaterka wspomnianego dramatu, przyjezdza do wdowy po Krzysztofie, ojcu,
by szuka¢ pomocy. Jest nad swdj wiek dojrzata, zdaje sobie sprawe z trudnej sytuacji
zyciowej (szef biura, w ktorym pracuje, chce, by zostata jego kochanka). Gdy odkrywa
prawde o swoim ojcu — poddaje si¢, wraca w ramiona szefa, przyjmuje mroczne prze-
znaczenie. Podobnie zachowuje si¢ Ksawery z Dnia jego powrotu, ktory tuz po wyj-
$ciu z wig¢zienia popetnia kolejng zbrodni¢. Bohater nie godzi si¢ na rol¢ porzuconego
meza. Konstrukcja myslowa, misternie zbudowana w czasie wigziennej izolacji, traci
sens, gdy ukochana Zzona dostrzega w nim zabojce i pragnie uciec z innym mezczyzna.
W Renacie Stuczanskiej mroczny rys ludzkiej osobowos$ci ujawnia si¢ w tytutowej
bohaterce. Renata jest znakomitg gospodynig, ktora nie dba przesadnie o elegancje,
piecze ciasteczka, pielegnuje ogrod, jednak to wilasnie ona zajmuje mysli Blizbora
1 spycha niejako na margines wielko§wiatowa Agnieszke.

W dramatach Natkowskiej tragizm nie dotyczy zdarzen, nieoczekiwanych roz-
strzygnie¢ czy losu bohaterow, samooskarzajacy ton (por. Joanna z Domu kobiet, ktora
przezywa wlasng zdrade, nie wiedzac o podwdjnym zyciu meza), rOwnowazy proces
demaskacji, obnaza intencje dziatania tych, ktérych uwazano za ideaty. Natkowska nie
wierzy w nie, czlowiek w jej dramatach pozostaje ludzki, sktonny do upadku, btednych
wyborow, zainfekowany ztem. Tragizm tkwi w samym fakcie istnienia.
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