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Abstract

The article analyses the various ways of depicting the dead body and its functions in
the literary works of Eliza Orzeszkowa. Due to the ambiguity of the very concept of
a dead body (corpse, cadaver) and the special approach to this issue in Polish positivism
(with all its dimensions and complexity), many of the author’s works contain interesting
perspectives and opportunities to interpret the problem. The analysis of individual cases
(the corpses of a young man, a young woman, an old woman, an insurgent, and an
animal), using the tools of anthropology and ecocriticism, offers new conclusions about
the issue of the dead body and death in Orzeszkowa’s On the Niemen.
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1. Problemy z definicjg

Stownik wilenski notuje jedno znaczenie stowa ,.trup”: ,,ciato zmartego. Pas¢ tru-
pem. Polozy¢ kogos trupem. Blady jak trup. Czué to trupem’. Podobnie jest w Stow-

' Trup, w: Stownik jezyka polskiego, red. Aleksander Zdanowicz i in., Wilno: wydany staraniem
i kosztem Maurycego Orgelbranda 1861, s. 1722.
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niku jezyka polskiego pod redakcjg Samuela Bogumita Lindego?, tu jednak autor hasta
zwraca uwage¢ na pewna niescistos¢: ,,cho¢ znaczy umarle ciato, ma w czwartym przy-
padku in Accusativo trupa. Kpcz. gr. 126, Wskazuje wiec na to, ze cho¢ z definicji
trup jest obiektem martwym, nie podlega (6wczesnym) zasadom odmiany rzeczowni-
kow niezywotnych. Stownik warszawski* dodaje do hasta ,,trup” synonimiczne stowo
»zwloki”, wskazujac ponadto, Ze jest to ,.ciato zmartego w calosci [podkr. M.R.]”,
zaznaczajac integralno$¢ tego przedmiotu. Podstawowa definicja, ktora pokrywa si¢
w wigkszosci stownikow, w dwoch stowach odsyta do okreslonego desygnatu, konkre-
tyzuje to pojecie, pozwala z czyms je skojarzy¢, wskazujac od razu na inny rzeczownik
i dodajac do niego kwalifikator w postaci posiadacza. Ciato to pewien organizm, zbior
komorek i tkanek, ruchomych uktadow, krwi, ktora krazy w zytach. Skoro jednak jest
to ciato zmarlego, to pierwotne znaczenie rozmywa si¢, poniewaz kres zycia oznacza
ustanie pracy organéw. Zmarly, czyli martwy, a wigc — jak podpowiada znéw stownik
Lindego — ,,bez zycia, nie zyjacy, umarly”, ale takze ,,zdretwiaty, nieruchawy, niesku-
teczny, niedzielny’. Oprocz ustawienia si¢ w opozycji do ,,zywego”, ,,martwy” odsyta
do konkretnej siatki pojeciowej. Komunikuje, ze obiekt lub podmiot sg statyczne, nie-
zdolne do akcji, czynu czy ruchu®. Samo nazwanie ciata martwym odbiera wigc temu
pojeciu niektdre wlasno$ci wpisane w nie domyslnie. Powoduje to pewne napiecie
semantyczne, ktore powraca nieustannie przy mysleniu i czytaniu o martwym ciele.
Louis Vincent Thomas w rozprawie ujmujacej problem martwego ciata w perspek-
tywie antropologicznej wyjasnia, jakg moc ma nazwanie martwego ciata ,,trupem’”:

2 Trup, w: Stownik jezyka polskiego, t. 5, red. Samuel Bogumit Linde, Lwow: Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich 1859, s. 715.

* Ibidem.

* Trup, w: Stownik jezyka polskiego, t. 7, red. Jan Karlowicz, Adam Krynski, Wiadystaw Niedz-
wiedzki, Warszawa: naktadem prenumeratorow 1919, s. 128.

> Martwy, w: Stownik jezyka polskiego, t. 3, red. Samuel Bogumit Linde, Lwow: Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich 1857, s. 49.

¢ Wspblczesne ujecia problemu martwego ciata sygnalizuja niescisto$¢ w takim jednoznacznym
kwalifikowaniu go jako obiektu nacechowanego pejoratywnie i nieposiadajacego zadnej sprawczosci.
Aby przeciwstawic si¢ ,,ich [martwych cial — przyp. M.R.] wypieraniu z przestrzeni prywatnej i pu-
blicznej” oraz zlikwidowac¢ ,,szczego6lny przywilej nadawany zywym bytom” i ,,marginalizowanie i wy-
kluczenie tych, ktére uwazamy za nie-zywe lub nie-martwe”, Ewa Domanska postuluje skierowanie
uwagi na role szczatkéw w losach $wiata, ich miejsce w historii i antropologii. Zob. Ewa Domanska,
Nekros. Wprowadzenie do ontologii martwego ciata, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2017,
s. 52. Poniewaz niniejsze rozpoznania maja charakter rekonesansowy, nie beda one $cisle odnosi¢ si¢
do rozwigzan zaproponowanych przez Domanska. Wykorzystane jednak begdzie samo podejscie do
przedmiotu i zainteresowanie tym, co zwigzane ze $miercig i cielesnoscia, czyli wykonanie swoistego
»zoomu na szczatki” (tak jak robi to réwniez Dorota Sajewska w ksiazce Nekroperformans. Kulturowa
rekonstrukcja teatru Wielkiej Wojny, Warszawa: Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego 2017.
Okreslenie ,,zoom na szczatki” pochodzi z recenzji: Ewa Guderian-Czaplinska, Doswiadczanie przeszto-
Sci. Nekroperformans Doroty Sajewskiej, ,,Teksty Drugie” 2018, nr 4, s. 200-209).
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Do okreslenia trupa uzywa si¢ szczegodlnego stownictwa: nawet pobiezna analiza semantyczna
potocznie uzywanych stow odstania nasze glgbokie popedy. Termin ,,trup”, konotujacy ideg rozkta-
du, budzi tyle odrazy, ze Robert Sabatier powsciagliwie zapomniat umiesci¢ go w Stowniku Smierci.
Jeszcze gorsze byloby slowo ,,padlina” o zabarwieniu tak pejoratywnym, ze uzywa si¢ go prawie
wylacznie w odniesieniu do zwierzat, natomiast stowo ,,ciato” jest ambiwalentnym i uspokajajacym
eufemizmem. [...] Niezaleznie czy wyrazenie to opiera si¢ na dualizmie duszy i ciala, czy nie, ujawnia
w kazdym razie nasze opory przed rozwazaniem $mierci jako ostatecznej nico$ci’.

Samo zastgpienie terminu ,.trup” innymi okres§leniami jest wigc ucieczka w dys-
kurs, udowodnieniem ludzkiego pragnienia, by zatrzymac proces umierania. W prak-
tyce jezykowej trup pozostaje ciatem, czyli tym, ,,czym nigdy nie powinien przestaé
by¢”®. Dystansowanie si¢ od desygnatu dokonuje si¢ rOwniez przez wybieranie jeszcze
bardziej odleglych znakow. Czgsto odbywa si¢ to przez konceptualizacje trupa jako
czesci pejzazu, rosliny, rzeczy lub jedynie przez zarysowanie ksztattu (a nawet bez-
ksztattu).

2. W kregu znanych pojeé

Watpliwos$¢ dajaca sie stresci¢ w zdaniu: ,,Jak mowi¢ o martwym ciele?” (a roz-
szerzajaca si¢ takze w pytaniach o to, jak je przedstawiaé, jak si¢ z nim obchodzi¢
i jakie emocje ono wywotuje), uwidacznia si¢ rowniez w literaturze drugiej potowy
XIX wieku. Realizm, a pdzniej naturalizm, dazyly do jak najpehiejszego odwzoro-
wania ludzkiego istnienia oraz rzeczywistosci, ktorych czescig byty rowniez $Smieré
i obcowanie z martwym ciatem. Jednoczesnie nie pozwalaly na peine rozpoznanie tego
zjawiska, bo jest ono by¢ moze jedynym do$wiadczeniem, ktdrego cztowiek nie jest
w stanie do konca zglebié.

W tworczosci Elizy Orzeszkowej odnajdujemy wiele uje¢ tego problemu. Ich réz-
norodno$¢ pod wzgledem opisu, nacechowania pozytywnego lub negatywnego, a tak-
ze pod wzgledem stosunku, jaki maja zywi do obiektu martwego, pozwala zauwazy¢
proby znalezienia formy do mowienia o tym, co stowniki definiujg jako ,,ciato zmar-
lego”. Przyktady pokazuja tez, jak wiele tresci symbolicznych autorka byta w stanie
przekazac, postugujac sie tym motywem.

Pierwszym wyznacznikiem zmagan z tg kwestig moze by¢ wskazanie nieumiejet-
no$ci mowienia o zwlokach. Wigze si¢ to z brakiem jezyka i przestrzeni do mowienia
o $mierci w ogoéle’, jednak szczegdlng restrykcje wida¢ wiasnie przy koniecznosci

7 Louis-Vincent Thomas, Trup. Od biologii do antropologii, przet. Krzysztof Kocjan, Warszawa:
Ethos 2001, s. 53.

8 Ibidem, s. 54.

° Philippe Ariés mowi o ,,[...] bezlitosny[m] nacisk[u] spoteczenstwa, ktére odmawia udziatu
w przezyciach czlowieka pograzonego w zatobie: jest to pewien sposdb nieuznawania $mierci, nawet
jezeli w zasadzie uznaje si¢ jej realnosé. [...] Teraz tzy zatoby upodobniono do wydzielin chorego. Jedne
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wspominania o tej ,,pozostalosci po zyciu”. Wynika to zapewne z tabu natozonego
w epoce (zwlaszcza w jej poczatkowej fazie) na ciato i cielesno$¢. Znajduja si¢ one bli-
sko sfery erotycznej, ktorej w literaturze unikano, odczuwano wobec niej lek i zakto-
potanie, ale rowniez uwazano, ze skupianie si¢ na niej nie stuzy ogélnemu dobru mo-
ralnemu'’. Takie pomijanie i wykluczanie cielesnosci z inwentarza waznych, z punktu
widzenia pisarzy pozytywistow, tematow skutkowato tez pewng niezrecznoscig czy
nawet sztucznos$cig w opisie reakcji fizjologicznych, na przyktad podczas wykonywa-
nia pracy fizycznej, chorowania i umierania. Jak wskazywat Tadeusz Budrewicz:

Kobieta jest gotowym wytworem bio-estetycznym, rzezbg, posagiem, portretem. Rzadko jest
pokazywana przy pracy fizycznej, wigc i rzadkoscia sa fizjologiczne objawy reakcji ciala na wysitek.
W wigkszo$ci mozna podobnie oceni¢ bohaterow meskich — konwencje obyczajowe usuwaly sprawy
cielesnosci w sfer¢ wstydu, dbano o ostanianie ciata'!.

Dodanie do objetego takimi ograniczeniami ciala jeszcze elementu zwigzanego
z umieraniem i potencjalnym rozktadem czyni je bardziej problematycznym i wywo-
huje che¢ pozbycia sie go z otoczenia, ale takze z dyskursu. Brak jezyka do mowienia
o martwym ciele wyraza zdanie: ,,méwmy o czym innym” wypowiedziane przez bo-
haterke Obrazka z lat glodowych, panig dworu, w poblizu ktérego dochodzi do glodo-
wych §mierci dwdjki chtopow, Hanki i Wasyla. Tego braku nie uzupetnia sama narracja,
ktora konczy sie opisem ciata mtodej dziewczyny spoczywajgcego w grobie: ,,$liczne
liczko Hanki i poczciwe serce jej kochanka toczyty robaki”'?, co jest odwotaniem do
romantycznego makabryzmu (podkreslata to Maria Zmigrodzka w Mtodosci pozytywi-
zmu'?) oraz dowodem tego, ze trudno znalez¢ unikalny jezyk do moéwienia o martwym
ciele bez siggania do istniejacych klisz.

i drugie sa obrzydliwe”, Philippe Ari¢s, Czlowiek i Smier¢, przet. Eligia Bakowska, Warszawa: Aletheia
2011, s. 569.

10 Zob. Grazyna Borkowska, Pozytywisci i inni, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 1996,
s. 52-53.

' Tadeusz Budrewicz, Zasada ,,3P” — o czym milczq rodziny w powiesci pozytywizmu?, ,Napis”
2012, nr 18, s. 133. Wyjatkiem od poczatku byly utwory Gabrieli Zapolskiej, o ktorej wspomina rowniez
autor artykutu: ,,Gdyby nie Przedpiekle Zapolskiej, gdyby nie jej Kaska Kariatyda, O czym si¢ nawet
mysleé nie chce, gdyby nie rozne Mataszki i Zabusie, mozna by sadzi¢, ze kobiety ukazywane w po-
wiesciach drugiej polowy XIX w. nie maja ciat [...]”, ibidem, s. 132. Por.: Krystyna Ktosinska, Ciato
pozgdanie ubranie: o wezesnych powiesciach Gabrieli Zapolskiej, Krakow: Wydawnictwo ,,eFKa” 1999
oraz Agata Chatupnik, Sztandar ze spodnicy: Zapolska i Natkowska o kobiecym doswiadczeniu ciata,
Warszawa: Oficyna Wydawnicza Errata 2004.

12 Eliza Orzeszkowa, Obrazek z lat glodowych, w: eadem, Dziela wybrane, t. 10, Warszawa: Czy-
telnik 1954, s. 14.

13 Maria Zmigrodzka, Orzeszkowa. Mlodos¢ pozytywizmu, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydaw-
niczy 1965, s. 81.
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3. Zblizenia. Préba autonomicznego opisu

Doktadniejszy opis i kolejna proba zmierzenie si¢ z trudng materig pojawiaja si¢
w powiesci W klatce. Intryge romansowg konczy szczegdtowe, analityczne, a jedno-
cze$nie nienacechowane negatywnie przedstawienie martwego ciata. Lucjan, projek-
towany od poczatku na idealnego partnera dla gléwnej bohaterki, odrzucony przez
nig popada w chorobe, a ostatecznie umiera na widok ukochanej jadacej w powozie
z innym, majacym zosta¢ w koncu jej mezem. Scena dzieje si¢ na widoku publicznym,
na ulicy. Lucjan obserwujacy parg ,,z wytezeniem w punkt ten si¢ wpatrzyl; twarz jego
nabiegta nagle gwattownym rumiencem i w mgnieniu oka pokryla si¢ znowu straszna
bladoscig™™, jednak pozostaje niezauwazony. Uwage wszystkich $cigga powoz, ten
sam, na widok ktorego mtody lekarz stracit przytomnos¢. Istotne w relacjonowaniu
tego zdarzenia jest to, ze w kluczowym momencie opis zmian zewngetrznych u Lucjana
urywa si¢, jakby pozostawiajac bez jednoznacznego stwierdzenia, jak krytyczny jest
jego stan. Czytelnik przyjmuje perspektywe pasazerow powozu, aby razem z ich spoj-
rzeniem napotkaé takg sceng:

Dziwny widok uderzyt ich oczy. We drzwiach domu stal Dembowski, obu rekoma obejmujac
opartego na nim Lucjana. Oczy mlodego czlowieka byly zamknigte, usta sine, trupia blado$¢ twarz
mu zalata's.

Od tej pory zgromadzeni beda probowali nazwaé dolegliwosci doktora. W wy-
powiedziach pojawig si¢ takie sady jak: ,,zemdlal”, ,,on jak bez zycia”, ,.to nie jest
zemdlenie, to co$ gorszego”. Kto§ pamigta o zawiadomieniu matki, bo ,,syn jej za-
chorowal”!®, Nikt nie ma odwagi stwierdzi¢ tego, co zapewne wszyscy przeczuwaja,
nikt nie o$miela si¢ zmierzy¢ pulsu lub sprawdzié¢, czy Lucjan oddycha. Ktada jego
,bezwladne cialo” (tutaj widaé, ze istotne w opisie staja si¢ kategorie ruchu i bezruchu)
na tawce, wciaz troszczg si¢ o to, zeby przynies¢ mu szklanke wody. Paradoksem tej
sytuacji jest to, ze jedyng osoba, ktéra moglaby oglosi¢ zgon, jest sam Lucjan, jedyny
lekarz w okolicy. Zapada decyzja o wezwaniu ksigdza, co ma w tym wypadku po-
dwojna symbolike — nie wystepuje on wytacznie w roli duchownego, ale najblizszego
Lucjanowi pod wzgledem wiedzy medycznej (w przesztosci ksztalcit si¢ na doktora).
Zanim ksiadz wypowie wyrazne: ,,Nie zyje!”, obserwatorzy zdaja si¢ nie dopuszczaé
do siebie tej mysli, potrzebujg arbitralnego gestu wykonanego przez autorytet, aktu
performatywnego, aby $mier¢ Lucjana stala si¢ faktem. To, czego boja si¢ lub nie po-
trafia wypowiedzie¢ obserwatorzy, wypowiada narrator:

4 Eliza Orzeszkowa, W klatce, w: eadem, Pisma zebrane, t. 2, red. Julian KrzyZzanowski, Warszawa:
Ksigzka i Wiedza 1950, s. 313.

15 Ibidem, s. 314.

16 Tbidem.
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Lucjan lezat na tawce, martwy i pigkny w nieruchomosci swojej. Diugie rzesy jego zamknigtych
oczu rzucaly cien na blada twarz; usta bez krwi nie zamknely si¢ catkiem po ostatnim jeku; czoto
przystanialy rozrzucone czarne wlosy. Jedna r¢ka lezata na piersi, druga zwista ku ziemi'”.

Okreslenie martwego Lucjana (ciata Lucjana) pigknym nie moze pas¢ z ust zad-
nego z bohaterow, bo wykraczatoby to poza akceptowalny stosunek zywych do mart-
wych. Jak pisat Georges Bataille, w spotkanie ze zmartym wpisane jest odwieczne
doswiadczenie zakazu i zrodzone z niego poczucie ambiwalencji. Trup jest nieczysty,
odrazajacy, poddany ohydnemu rozktadowi. Trudniej jednak przyznac, ze jest zarazem
fascynujacy 1 pociagajacy's. Jak konkluduje inny badacz: ,,odruch repulsji wydaje si¢
zdrowy 1 normalny, kulturowo osadzony w rejonach jasnych. Odruch atrakcji bywa
skrywany, zepchniety w rejony perwersji i mroku”'?. Uwaga o atrakcyjnosci niezywe-
go Lucjana bytaby nie na miejscu, gdyby wypowiedziat jg kto$ ze swiadkéw. W narra-
cji jest ona jakby przemycona, wkrada si¢ pomiedzy gorgczkowe okrzyki thumu a po-
wazny gtos ksiedza. Orzeszkowa wpada tu by¢ moze w kolejng kliszg ,,poetyckiego”
obrazu zwlok (przywodzacego na mys$l uwodzacy, romantyczny wampiryzm?’), ale tez
zdradza fascynacj¢ ludzkim ciatem, nieruchomym, a réwnocze$nie pociggajacym —
trudno nie kojarzy¢ rozchylonych ust i zmierzwionych wlosow opadajacych na bladg
skore z obrazami ekstazy.

4. Czysto$¢ i zmaza

Przywotane opisy nie ustanowity jednego wzorca, do ktdrego pisarka siegata w bli-
skich sobie czasowo utworach. Interesujaca pod tym wzgledem parg stanowia dwie
postaci pozornie od siebie oddalone — pod wzgledem urodzenia, wygladu zewngtrzne-
go czy nawet tta powieSciowego — czyli tytutowa bohaterka Marty 1 Pietrusia, posta¢
oskarzana o czary w Dziurdziach. Cho¢ ich losy roznity si¢ od siebie, zmierzaly w tym
samym kierunku. W przypadku Marty byty to sygnaly zblizajacej si¢ porazki, wyraza-
ne w kolejnych niepowodzeniach i coraz bardziej dramatycznym polozeniu material-
nym, a w przypadku bohaterki Dziurdziow na rychty koniec jej zycia wskazywata sama
konstrukcja powiesci rozpoczynajacej sie od procesu o morderstwo.

Dwie kobiety, ktore konczg fatalnie, a ktorych jedynym przewinieniem byt wadliwy
porzadek spoteczny (z jednej strony brak warunkow do samodzielnego zycia dla kobiet,
z drugiej brak edukacji i,,ciemnota” ludu), taczy jeszcze jedno ogniwo. W ich przedsta-

7 Ibidem, s. 315.

18 Zob. Georges Bataille, Erotyzm, przet. Martyna Ochab, Gdansk: Stowo/obraz terytoria 1999, s. 47.

19 Jacek Leociak, Spotkanie z trupem: sekcja zwlok, ,,Konteksty” 2005, nr 1, s. 88.

20 Posta¢ wampira, obok kojarzenia jej z pigknem i blado$cia, w romantyzmie byta taczona z po-
stacig kochanka, zob. Barbara Zwolinska, Wampiryzm w literaturze romantycznej i postromantycznej.
Na przykiadzie ,, Opowiesci niesamowitych” Edgara Allana Poego, ,,Poganki” Narcyzy Zmichowskiej
oraz opowiadan Stefana Grabinskiego, Gdansk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego 2002, s. 8-9.
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wieniu duzg role odgrywatl wyglad zewnetrzny. Wielokrotne podkreslanie nieskazitelne-
go pickna tytutowej Marty, biato$ci jej rak, smuktej kibici, ksztattnej figury, korespondo-
wac miato (zgodnie z zatozeniami teorii Johanna Caspara Lavatera, ktorej zastosowanie
przez Orzeszkowa opisuje szerzej Ewa Skorupa?!) z okresleniem charakteru tej postaci.
Bogato reprezentowane sa rowniez przyktady ekspresji jej spojrzenia, fizjologicznych
reakcji, jak oblewania si¢ rumiencem czy nagtych zblednie¢ (,,Marta méwita to ustami
drzacymi, oczy i policzki jej zapataty”?; | rumience jej, lekkie wprzody, przemienity
si¢ teraz w purpurowe plamy, oczy blyszczaty potyskiem silnego wzruszenia™?; ,,[...]
zaszczebiotata Jancia, drobnymi raczkami muskajgc rozpalone policzki matki. Marta
nie odpowiedziata; zerwala si¢ z ziemi i spojrzata w czarng glebi¢ komina™**).

W Dziurdziach, powiesci znacznie juz dojrzalszej i bliskiej naturalizmowi, cieles-
nos$¢ Pietrusi jest eksponowana bardziej niz w przypadku poprzedniej bohaterki. Istot-
ne sg nie tylko rysy twarzy zdradzajace okreslone cechy charakteru, jasno$¢ czota czy
zgrabno$¢. Pierwsze ukazanie si¢ Kowalichy taczy si¢ z taksonomig jej postaci, wywo-
lujacej zintensyfikowane wrazenie dzigki Swiatlocieniowi rzucanemu przez ognisko:

Teraz przy ostatnich $wiattach dnia i mieszajacych si¢ z nimi blaskach ptomienia, postac i twarz
jej uwypuklily si¢ z wyrazistoscia rzezby. Mloda jeszcze bylta, wysoka, silng i ksztaltna. Z pod wysoko
podniesionej sinej spddnicy, wida¢ byto silne i nagie jej nogi, bosymi stopami tongce w gestej trawie.
[...] twarz jej wydawala si¢ gruba i pospolita; ogorzata, rumiana, z wisSniowymi usty, wypuklymi
policzkami i wesoto zadartym nosem, jasniata ona tylko dwojgiem oczu wielkich i podtuznych, ktore
szarg, blyszczaca, wymowna zrenica zdawaly si¢ mowic, $miac¢ sig, piesci¢ i $piewac... Tak z nagimi
nogami, zar6zowionymi odblaskiem ognia, z mnéstwem kwiatow, wylewajacych si¢ z fartucha i osta-
niajacych piersi, z rozrzuconymi wlosy i btyszczacym, $miatym, $miejacym si¢ spojrzeniem, staneta
ona tuz pod krzyzem, ktory teraz stat caty w ptomiennym blasku®.

Cala obfitos$¢ Pietrusi skumulowana w tym opisie eksponuje jej witalizm. Rumiane
policzki, ukrwione usta i silne ciato majg podkreslac tetnigce w niej zycie. ,,Czarow-
nica” wykracza tez poza ograniczony, ,,modelowy” wzorzec kobiety, o ktérym wspo-
mniano wyzej. Jej ciato jest rOwniez opisywane w ruchu, podczas pracy, bez pominig-
cia efektow wysitku fizycznego:

Od kilku juz godzin zeta, dzien byt skwarny i geste, bujne krople znoju $§wiecity na ogorzatym
jej czole i policzkach, tak prawie czerwonych jak polny mak, ktéry z ciemnych wtosow opadat jej za
ucho. [...] przypatrywat si¢ tak tym kroplom potu, ktorymi twarz jej gesto skropiong byta®.

2 Ewa Skorupa, Eliza Orzeszkowa. Fizjonomiczne studia portretowe, Krakow: Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagiellonskiego 2019.

22 Eliza Orzeszkowa, Marta, w: eadem, Pisma zebrane, t. 8, red. Julian Krzyzanowski, Warszawa:
Ksigzka 1 Wiedza 1951, s. 50.

23 Eadem, Marta, s. 39.

24 Ibidem, s. 54.

5 Eliza Orzeszkowa, Dziurdziowie, w: eadem, Pisma zebrane, t. 14, red. Julian Krzyzanowski, War-
szawa: Ksigzka i Wiedza 1948, s. 29-30.

26 Tbidem, s. 59-60.
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W zakonczeniu utworu ta sama krew, ktéra wypehiata wisniowe usta i policzki
dziewczyny, sptywa jej po twarzy. To najwigksza roznica w portretowaniu zwlok
Pietrusi 1 Marty — we wczesniejszej powiesci twarz bohaterki pozostata nietknigta,
a otwarte oczy zwrocone byly ku niebu. Pozostate elementy opisu sg juz jednak do
siebie bardzo zblizone. ,,Koto olbrzymiego wozu zgruchotato piers Marty”?’; , Kijami
potamali jej pier$ i zebra”®; ,,na ksztalt nieruchomej plamy lezata na biatej poscieli
$niegu””; ,,nieruchoma plamg ciemniata na biatej ziemi [...] na szerokim polu, biatemu
$niegowi na podscior™?.

Przy tak duzym skontrastowaniu sposobu opisywania cielesnosci bohaterek za zy-
cia uderza podobienstwo opisu ich konca. W obu przypadkach martwe ciata zostaja
przyrownane do plamy — symbolu odsytajacego do strefy skalania, nieczystosci, ale
tez zbrodni, jak znaki krwi na rgkach Lady Makbet czy na czole Balladyny. Obie boha-
terki, Marta 1 Pietrusia, stracity zycie zima, a wigc ich krew sptywa po $niegu, przeci-
najac jego biel — znak niewinnosci. Okreslenie martwych ciat plamami, nie zwlokami
czy trupami — stowami bardziej nacechowanymi, ale nieoznaczajacymi tylko ksztattu
czy wskazujagcymi na urzeczowienie — odbiera im podmiotowo$¢ i aktywizm, ktory
wczesniej wykazywaly, czyli ,,odcielesnia”. W obu przypadkach brak tez komentarzy
wypowiedzianych przez §wiadkéw czy sprawcdw. Plama pozostaje plama, nikt jej nie
nazywa ani nie dotyka, co legitymizuje jej amorficznos¢, alienacje i uczucie zetknigcia
z czyms$ nicopisywalnym?’!. Wydaje si¢, ze dochodzi tutaj do zawigzania szczegodlnej
relacji, o ktorej pisata Mary Douglas w rozprawie Czystos¢ i zmaza. Analiza pojec
nieczystosci i tabu. Martwe cialo jest nieczyste, odsyta do zbrodni i grzechu, ustawione
jest w opozycji do symbolicznej bieli, ale zarazem — poprzez swojg nieokre§lono$é
i obco$¢ — znajduje si¢ w sferze sacrum. To skrzyzowanie (zwykle znajdujacych si¢
na przeciwnych biegunach) nieczystosci i $wigtosci skutkuje powstaniem podwdjnego
tabu, jezykowego 1 spotecznego®’. Wynika z tego, ze martwe ciato — rowniez w ujeciu
Orzeszkowej — jest szczegdlnym przyktadem naruszenia podstawy struktury spotecz-
nej, ktorg buduje wyrazne oddzielenie ,,bliskiego 1 obcego, czystosci i brudu, zycia
i $mierci”™.

27 Eadem, Marta, s. 280.

28 Eadem, Dziurdziowie, s. 221.

2 Eadem, Marta, s. 280.

30 Badem, Dziurdziowie, s. 221.

31 Jest to nieoczekiwane rozwigzanie, tym bardziej w przypadku Dziurdziow, ktorzy moga byc
odczytywani jako powies¢ naturalistyczna, niestronigca od graficznych opiséw i ukazujaca okropno$é
$wiata, w tym aspekty zwiazane z cialem, por. Jerzy Sosnowski, Smierc¢ czarownicy! Szkice o literaturze
i wgtpieniu, Warszawa: Semper 1993, s. 210-211.

32 Mary Douglas, Czystos¢ i zmaza. Analiza pojecé nieczystosci i tabu, przet. Marta Bucholc, Warsza-
wa: Panstwowy Instytut Wydawniczy 2007, s. 51-52.

33 Monika Z6tko$, Mikro-formy i makro-leki. Owady jako wyzwanie dla ,,animal studies”’, w: Zwie-
rzeta i ich ludzie. Zmierzch antropocentrycznego paradygmatu, red. Anna Barcz, Dorota Lagodzka, War-
szawa: Instytut Badan Literackich 2015, s. 39.
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5. Pragnienie dotyku

Probe przekroczenia tej granicy tabu, przy jednoczesnym wyzbyciu si¢ ograni-
czen jezyka, podejmuja bohaterowie dwoch opowiadan ze zbioru Przedze. Otwierajacy
cykl utwor Sam na sam pokazuje relacje dwoch sidstr, jednej ciezko chorej, drugiej —
wcielajacej si¢ w role opiekunki i zywicielki rodziny. Tylko ta ostatnia jest $wiadkiem
ostatnich chwil zycia pierwszej, scena $mierci dzieje si¢ w zamknigtej na zasuwke
sypialni dziewczat. Moment zgasnigcia zycia — spleciony ze zgasnigciem lampy nafto-
wej — poprzedza opis rozbierania chorej przez jej opiekunke, a nastepnie potozenia jej
do t6zka. Ten kontakt z ciatem, ktdre wtasciwie jest juz w procesie umierania, ma swo-
ja kontynuacje w gescie zamknigcia oczu, ktore jako pierwsze sygnalizujg nadejécie
$mierci: ,,W mdlejacym jej [lampy — przyp. M.R.] $wietle oczy Klementyny patrzyty
na pokoj spod niedomknigtych powiek, szkliste i nieruchome. Byly dziwnie podobne
do dwu zapotniatych szkietek, ktorych powierzchnia troche btyszczy, lecz przez ktore
nic nie wida¢”,

Dotknigcie zmarlej siostry jest nie tylko powieleniem czynnosci, ktora Kazia wy-
konywala setki razy, czy tez swoistym pozegnaniem z siostrg. Jest przede wszystkim
pokonaniem zakazu, ktory dotyczy $mierci. Wedlug Bataille’a ,,gwalt i $mier¢, ktora
gwalt oznacza, budzg w nas dwojaki odruch: zgroza w polgczeniu z przywigzaniem
do zycia kaze nam si¢ cofnaé, jednoczes$nie fascynuje nas w $mierci co$ uroczystego,
a zarazem przerazajgcego, co wstrzasa nami do glebi”™®. Kazia, ktéra cale zycie pet-
nita funkcj¢ stuzacej we wlasnym domu, potulnie spetniata zyczenia siostry i matki,
w sytuacji bezposredniego kontaktu ze $miercia tamie niepisang zasade odczuwania
zgrozy przed trupem i ulega fascynacji. By¢ moze za sprawg prywatnej przestrzeni
lub dotychczasowej bliskiej relacji z siostra, Kazia przetamuje tabu, ktére z zatozenia
sprzeciwia si¢ pragnieniu dotkniecia®.

W opowiadaniu Cien z kolei mamy do czynienia z gestem odwrotnym, bo z ubiera-
niem ciata zmarlej babki przez Niemka-niemowe: ,,Wlosy jej czesat i w malutkg koske
splatat; kraciastym kilimkiem, jak powijakiem, jg owingt, glowe owigzat z6tta chustka,
na sztywne stopy trzewiki wciagnat; po czym, cigzar nieduzy na rece wzigwszy, z pieca
go zniodst i na tawie polozyl™’. Tak wyglada pozegnanie tajemniczego Niemka z je-
dyna krewna. Bohaterowie obu opowiadan wybieraja droge bezposredniego kontaktu
z martwym cialem bez werbalizowania go. Kazia robi to z troski — woli spedzi¢ noc
zamknigta w izbie z trupem siostry niz narazi¢ matke na gwattowny wstrzgs. Niemko,
ktory zawsze pozostawal poza konwencja, poprzez swoj wyglad, ruch i upodobania,
nie musi nawet przezwyci¢zac strachu, aby z czutoscig i delikatnoscig podejs¢ do ciata,

3% Eliza Orzeszkowa, Sam na sam, w: eadem, Pisma zebrane, t. 23: Przedze, red. Julian Krzyzanow-
ski, Warszawa: Ksigzka i Wiedza 1950, s. 28.

3 Georges Bataille, Erotyzm, s. 50.

3¢ Ibidem, s. 51.

37 Eliza Orzeszkowa, Cien, w: eadem, Pisma zebrane, t. 23: Przedze, s. 93.
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ktore dla innych stato si¢ juz tylko: ,,w szmaty kraciaste owinieta, figurka mata, wy-
schig, sztywna, jakby z wosku ulepiong™.

Te dwa przyktady obchodzenia si¢ z martwym ciatem, cho¢ pozornie wybrako-
wane, okrojone z mozliwosci (u Kazi jest to wybor milczenia, u Niemka cecha stata),
daja najwieksze pole do interpretacji, bo nie naktadaja na obiekt dodatkowych znaczen.
Brak artykulacji, a jedynie oddanie doswiadczenia dotyku, reakcji sensorycznej, zdej-
muje z bohaterki i narratorki ci¢zar wypowiedzi. Zmniejsza si¢ tym samym ryzyko
zagarni¢cia martwego ciata przez gotowe schematy, konstrukcje jezykowe, konteksty
kulturowe i literackie, czyli odebrania mu autentycznosci.

6. Ciala poleglych, ciala mezczyzn

Na osobne omowienie zastuguje sposob patrzenia Orzeszkowej na ciata polegtych
w walce. Ze wzgledu na inny rodzaj $mierci, jaka ponosza zolierze (powstancy,
partyzanci), inne jest tez jej postrzeganie. Latwo o apoteoze ciala zabitego w bitwie,
walczacego w imig idei, jednak stwarza to ryzyko gloryfikacji wojny i zabijania, kto-
ra zarowno we wspotczesnych kategoriach etycznych, jak i w zatozeniach literatury
pozytywizmu byta niepozadana.

Jedna z préb ukazania tej szczegodlnej Smierci jest opowiadanie Oficer. Podczas
walki okre$lany jest on jako ,rycerzyk, w zapale mlodzienczym nie do$¢ zapewne
rozkazom wodza postuszny”, aktywny, wybijajacy si¢ nad pozostatych. Tuz przed
trafieniem go $miertelng kulg Apolek Karlowicki celnie strzela w pier$ kozackiego
setnika. Wrogowie padaja obok siebie, a podziat, ktéry istniat miedzy nimi podczas bi-
twy, znika. Jako martwi przestajg by¢ juz Kozakiem i polskim powstancem, a sa tylko
dwoma pigknymi mlodziencami, ktérych nieruchome oczy o$wietla to samo stonce:

U stop zarosli, u brzegu m¢tnie potyskujacej wody, lezeli niedaleko siebie na zielonej trawie
rozciagnieci dwaj urodziwi mlodziency, jeden czerwonym, drugi czarnym pasem przepasani, jeden
z rozdartg i skrwawiong odzieza na piersi, drugi z czarng i sznurek krwi saczaca plamg posrod czota.
Glowy ich okryte byty czarnymi i ciemnymi wlosy, czapki daleko na zielona trawe odrzucone dwoma
réznymi odcieniami czerwonosci iskrzyly si¢ w stonecznym swietle. I przegladato si¢ iskrg nierucho-
ma $wiatto stoneczne w szkle martwych ich oczu®.

Jak zauwazyta Grazyna Borkowska, Orzeszkowa w tym fragmencie opisuje ciata
poleglych po prostu jako picknych mezezyzn, nie tyle zmartych, co raczej ,,zastygtych
w teatralnych pozach™!. Idealizowany jest nie tylko polski powstaniec, ale takze czto-

3% Ibidem, s. 92.

¥ Eliza Orzeszkowa, Oficer, w: eadem, Pisma zebrane, t. 36: Gloria victis, red. Julian Krzyzanow-
ski, Warszawa 1951, s. 79.

40 Ibidem.

4 Grazyna Borkowska, Powinowactwo z wyboru: Iwaszkiewicz i Orzeszkowa, ,,Przeglad Humani-
styczny” 2011, nr 5, s. 64.
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nek przeciwnej armii — wrog. Ciekawe, ze w tej sytuacji nie sg oni okresleni jako ciata
czy trupy, ale wlasnie jako mtodziency lezacy wsrdd roslin, jakby w stanie spoczynku.
Bo tak wlasnie w tym momencie si¢ przedstawiaja — nie jako wojownicy w barwach
konkretnej armii, nie jako manekiny ubrane w mundur, metonimi¢ ojczyzny, ale jako
mtodzi chtopey, ktorzy stracili zycie, jeden po drugim, a ktorych rozni tylko kolor
czapki czy pasa. W pigknie ich martwych ciat ukazuje si¢ tez bezsens wojny i mordo-
wania siebie nawzajem.

Jest to ostatni obraz z bitwy, po nim nastgpuje przeskok czasowy i nie ma wie-
cej mowy o poleglych. Dalsza czg$¢ opowiadania moéwi o oficerze rosyjskim, ktory
nawigzuje znajomos$¢ z polskim wiezniem, a w finale pomaga mu uciec. W wyniku
dopuszczenia si¢ tego czynu, czyli zdrady, sam popetnia samobojstwo. Ukazana przy-
jazn i po$wiecenie dwoch mezczyzn z przeciwnych stron sporu jest jakby kontynuacja
sceny ukazujgcej martwych mtodziencéw. W cieniu wielkiego konfliktu, poza sprawa
narodowa, znajduja si¢ prawdziwi ludzie, czasami bez innej niz obowigzek motywacji
do walki. Ludzie do siebie podobni, ale postawieni przeciwko sobie w imig¢ ,,wyz-
szej idei”. Mlodzieniec rozciagniety na face, posrdd nasyconych barw, jeszcze przed
sekunda zywy, epatujacy potencjatem i roztaczajacy wokot siebie kult mtodosci jest
figurg dobitniej uswiadamiajaca gorycz ciaglego wykrwawiania si¢ Polakow, niz robi-
lyby to setki anonimowych ciat w barwach narodowych. Dodatkowo, obok niego pada
wrog, ktory zostal pozbawiony doktadnie tego samego, co walczacy dla ,,naszych”.
Zatrzymanie uwagi na tym obrazie, ktory mogtby by¢ stopklatka w filmie, odciaga
uwage od osgdzania o zwycigstwie czy koniecznosci identyfikowania si¢ z jedng ze
stron. W zamian za to prowokuje pytanie: po co musieli ging¢? Nawet jesli bedziemy
w stanie poda¢ sensowng odpowiedz, widok cial dwoch ludzi, ktérzy mogliby mieé
przed sobg cate zycie, uSwiadamia, ze w rzeczywistosci na wojnie nie ma wygranych
1 przegranych, sa tylko martwi i ci, ktorzy przetrwali, ale musza mierzy¢ si¢ z trauma
oraz ci¢zarem wspomnien.

Warto réwniez podkresli¢, ze po raz kolejny Orzeszkowa zwraca uwagg na podto-
ze, na ktorym lezy martwe ciato. Poprzednio, w przypadku Marty 1 Dziurdziow, byt to
$nieg, teraz dwukrotnie zaakcentowano, ze mtodziency leza na zielonej trawie. Uswia-
damia to, jak w wyobrazni pisarki wspotistniejg sfery ludzka i nieludzka, jak zawsze
przy opisywaniu wydarzen zwigzanych z cztowiekiem do glosu musi dojs¢ przyroda,
przypomnie¢ o swojej obecnosci. Pozwala to ukazywaé ambiwalencje $mierci, ktora
1 wpisuje si¢ w naturalny porzadek, i mu przeczy, gdy przedwczesnie konczy zycie.

7. Martwe zwierze

Gdy mowa o martwym ciele, zwykle na mysl przychodzi ciato ludzkie. ,,Zmarly” jest
zwykle czlowiekiem, zwierzg, niekiedy uwazane za podmiot mniej godny szacunku niz
czlowiek (zwlaszcza w kartezjanskim rozumieniu zwierzgcia jako pozbawionej myslenia
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abstrakcyjnego, niezdolnej do glgbokiego odczuwania, maszyny) moze by¢ truchtem, nie
umrze¢, a zdechnaé*. Orzeszkowej zdarzyto si¢ uzywac kategorii zwierzecosci w formie
deprecjonujgcej — notabene przy opisywaniu thumow polegtych jako masy:

A tam, we wsciektosciach zwierzecych, w podrzutach $miertelnych kigbity sie ciata ludzkie i we
wrzawie bojowej, w stuku groméw, w ulewie ogromnych blyskawic krew z nich ciekta na trawy, mchy,
kwiaty i wsigkata w drzacg od huku i hatasu ziemig... *

W opisie tym zwierzgco$¢ miesza si¢ z makabrg, ma zaakcentowac zdegradowanie
podmiotu ludzkiego w wyniku rozcztonkowania i zbeszczeszczania jego ciata. W cyta-
cie jednak widac¢ ciggta daznos$¢ do wskazania tacznos$ci miedzy tym, co ludzkie, a tym,
co nieludzkie. Krew wsigka w roslinno$¢ i w ziemig, tworzac (inny niz te tradycyjne)
grob i ,,nasaczajac je” pamiecia. Taka refleksja o kontakcie $mierci 1 fragmentow ludz-
kiej tkanki z gleba, florg i faung powraca czgsto w innych utworach autorki Chama
i bywa czytana w duchu krytyki ekologicznej*.

Nad Niemnem to szczegdlnie wazny przyktad ukazania przez autorke relacji czlo-
wieka z natura, w ktorej to zwierze jest istotg rozumng i zashugujaca na uwage nie tylko
jako symbol, ale réwniez jako autonomiczny podmiot, zdolny do glebokiego odczuwa-
nia, a nawet cierpigcy na stany melancholii bliskie doswiadczeniom ludzkim*. Wiele
z przedstawien wskazuje na wyrazne oddalanie si¢ od antropocentrycznego wzorca
opisu rzeczywisto$ci. Wérdd sposobow ukazania §wiata jako jednego ekosystemu za-
stanawia¢ musi rowniez umieranie zwierzat. Problem ten zostat juz zaznaczony w li-
teraturze XIX wieku, choéby poprzez opis zwierzgcego cmentarza w Panu Tadeuszu*®
oraz uruchamianie pewnych behawioralnych analogii w procesie ,,odchodzenia” zwie-
rzat 1 ludzi, jak na przyktad przeczuwanie wtasnej §mierci i oddalanie si¢, aby zakon-
czy¢ zycie w spokoju, na wlasnych warunkach?’.

2 Niedawno problem nazewnictwa rozwazata m.in. Monika Blaszczak. Autorka poddata analizie
wspolczesne dramaty, by odpowiedzie¢ na pytanie, gdzie przebiega granica etyczna i estetyczna mig-
dzy losem umierajacego zwierz¢cia a czlowieka. Badaczka zauwazyta, ze ,,mowi si¢, ze zwierzg «zdy-
chay, a cztowiek «umiera» i w potocznym odczuciu nie widzimy w tym nic pejoratywnego, ale kiedy
zamienimy kolejno$¢ czasownikow, to wywotuje to oburzenie”, zob. Monika Btaszczak, ,, Zdychanie”
czy ,,umieranie”? — estetyczny i etyczny wymiar Smierci we wspotczesnej tworczosci dramaturgicznej,
,~Zoophilologica. Polish Journal of Animal Studies” 2019, nr 5, s. 237.

4 Eliza Orzeszkowa, Gloria victis, w: eadem, Pisma zebrane, t. 36: Gloria victis, s. 127.

4 Zob. Anna Barcz, Realizm ekologiczny. Od ekokrytyki do zookrytyki w literaturze polskiej, Kato-
wice: ,,Slask” Wydawnictwo Naukowe 2016; Dariusz Piechota, Pozytywistéw spotkania z naturq. Szkice
ekokrytyczne, Gdansk: Katedra Wydawnictwo Naukowe 2018.

4 Por. Dariusz Piechota, Pozytywistow spotkania z naturg, s. 262.

4 Adam Mickiewicz, Pan Tadeusz, w: idem, Dziela wszystkie, t. 4, oprac. Konrad Gorski, Wroctaw:
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich 1969, s. 127.

47 Zob. Anna Filipowicz, Zwierzecy cmentarz z ,, Pana Tadeusza”. Mickiewiczowska zootanatolo-
gia w swietle wiedzy indygenicznej, ,,Zoophilologica. Polish Journal of Animal Studies” 2019, nr 5,
s. 185-203.
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W tworczo$ci Orzeszkowej znamiennym przykladem rozwazan o $mierci zwie-
rzgcia sg opisy krétkiego cyklu zycia jacicy — gatunku motyla, ktory wiekszos$¢ zycia
spedza na dnie rzeki, by umrze¢ na krétko po tym, jak wyleci na powierzchni¢. Pojawia
si¢ on w Nad Niemnem w stowach Witolda, ktory wezesniej czesto obserwowat motyle
przysiadajace w roznych miejscach domu i ogrodu: ,,[...] za miesigc beda juz rybacy
towi¢ jacice... [...] Julek mowil, ze to takie malusienkie, malusienkie motylki... dla
ryb, widzi tatko, na przynete”*®. Refleksja nad kruchoscia stworzen powraca czgsto
w innych tekstach pisarki, taczac si¢ z pozostatoscia po ich zyciu w postaci ,,motylich
trupéw” cho¢by w szkicu Ludzie i kwiaty nad Niemnem®. Tam tez zostato opisane do-
ktadne wykorzystanie motyli w rybotowstwie, czyli zwyczaj, o ktérym wspominat Wi-
told w powiesci. W polowie lata jacica w rojach wylatuje z wody i, wabiona $wiattem,
obsiada todzie. Wtedy rybacy zbieraja ja, by nastepnie ususzyc¢, a jesienig wykorzystaé
truchta owadow do lepienia glinianych kul, rzucanych do Niemna jako przynety dla
ryb*. Latwo dostrzec w tej opowiesci ton melancholijny, zwlaszcza przy zaznacze-
niu greckiego stowa psyche, oznaczajacego zarbwno motyla, jak i dusze®'. Przyjmujac
jednak zatozenie, ze Orzeszkowa patrzy na $wiat holistycznie, dostrzegajac rol¢ kaz-
dego organizmu zywego w utrzymywaniu ciagglto$ci jego istnienia, a takze pamigtajac
o0 szczegoblnej, sprawczej roli, jakg autorka przypisywata naturze®, nalezy podkresli¢
czynny udziat nekromaterii, czyli martwych motyli, w biosferze. Owady staja si¢ na-
rzgdziem pracy i umozliwiaja potéw ryb, a wiec nawet po $mierci sg uczestnikami
kontinuum rzeczywistosci. Co wigcej, w zmienionej, przetransformowanej formie,
wracaja do miejsca swojego poczgcia — rzeki.

8 Eliza Orzeszkowa, Nad Niemnem, w: eadem, Pisma zebrane, t. 21, red. Julian Krzyzanowski,
Warszawa: Ksigzka i Wiedza 1952, s. 96-97. Powie$¢ Nad Niemnem dostarcza rowniez wielu mozliwo-
$ci problematyzowania ludzkiego martwego ciata, ale ze wzgledu na wagg tego utworu w catej tworczo-
$ci Orzeszkowej, na obecnos¢ kwestii zwigzanych z traumg powstania styczniowego oraz z cenzurg i au-
tocenzurg uniemozliwiajagcymi ukazanie martwego ciata powstanca, jest to materiat na osobny artykut.

4 Niezliczone te $niezne, zawrotne ruchliwe roje motyli wylatuja z wody o zupelnym juz zmroku
[...] po czym konaja, usypujac powierzchni¢ wody takim mndstwem biatych, motylich trupow, ze w nie-
ktorych miejscach wydaje si¢ ona $niegiem pokryta”, Eliza Orzeszkowa, Ludzie i kwiaty nad Niemnem,
,»Wista” 1888, z. 4, przedruk w: eadem, Pisma zebrane, t. 52: Drobiazgi (t. 2), red. Julian Krzyzanowski,
Warszawa: Ksigzka i Wiedza 1952, s. 287-296.

0 Szczegdlowo o znaczeniu motyli w tworczoscei i biografii Elizy Orzeszkowej pisata Magdalena
Kreft, zob. Magdalena Kreft, Smieré bialych motyli. Eliza Orzeszkowa: biografia, wyobraznia, idee,
Gdansk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego 2019 (por. zwlaszcza s. 138-145).

St Por. motyl, w: Stownik symboli, red. Jean-Eduardo Cirlot, przetl. Ireneusz Kania, Krakdéw: Znak
2006, s. 260.

52 Anna Barcz, postugujac si¢ narzgdziami ekokrytyki, opisuje aktywne uczestnictwo drzew w pro-
cesie pamigtania i opowiadania o wydarzeniach zawartych w opowiadaniu Gloria victis. Badaczka
zwraca uwage na zaangazowanie drzew nie tylko jako antropomorfizowanych aktoréw relacjonujacych
wydarzenia powstania, ale takze jako ciagle pracujacych i przetwarzajacych materialne §lady stoczonej
bitwy. Drzewa okreslone sg jako przymusowi §wiadkowie, ktdrzy przypominaja o nieusuwalnosci mogit
ukrytych w tej samej ziemi, w ktorg wrastaja korzenie drzew. Zob. Anna Barcz, Realizm ekologiczny,
s. 195-205.
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Niejako na przeciwnym biegunie lezy przedstawienie martwego ciata zwierzecia
w powiesci Australczyk. W tej wersji realizuje si¢ inna tendencja zwigzana z manife-
stacja zwigzku natury z cztowiekiem w tworczo$ci Orzeszkowej. Autorka wielokrotnie
postuguje si¢ analogig kobiety i natury, sytuujac t¢ pierwszg wiasnie po tej stronie,
w opozycji do kultury. Widoczne jest to zwlaszcza w tzw. powiesciach chtopskich,
0 czym obszernie pisat Dariusz Piechota®. Siostrzenstwo kobiety i natury wyraza si¢
nie tylko w aspekcie witalistycznym, ale takze nekrotycznym. Omawiane w poprzed-
niej czesci wizerunki martwych kobiet na zmarznietej ziemi bytyby podstawg do tego
twierdzenia — w momencie $mierci martwe cialo kobiety spotyka si¢ z martwa, zamro-
zong, niezyzng gleba. Symboliczng $mier¢ (lub nieuchronne si¢ jej zblizanie) kobiety
dostrzec mozna tez w obrazie pochowanego w szklanej trumnie kakadu, egzotycznego,
barwnego ptaka, nalezacego do ciotki tytutowego Australczyka. Groteskowy widok
zabalsamowanych zwlok papugi w szklanej trumnie, na marmurowym postumencie,
przeczy zwyczajom dotyczacym martwych zwierzat i nie wpisuje si¢ w mysl o $mierci
jako biologicznej kolei rzeczy (tak jak ma to miejsce w przypadku jacicy, ktérej umie-
ranie jest naturalng nastgpstwem krétkiego istnienia, a jej szczatki niejako wciaz zyja
w innej formie). Przyprawia to gldéwnego bohatera o $miech:

Poprowadzita go do stojacej na marmurowym postumencie trumienki szklanej, w ktorej, pod
wieczkiem przezroczystym i w bronz oprawnym, na biatych atlasach i koronkach lezata papuzka niezy-
wa, z czerwonymi skrzydlami, z szarym czubem nad glowa, z garbatym dziobem, zato$nie opadtym na
pier$ puszysta. [...] Roman spogladat to na zwloki papuzki, nieruchomo spoczywajace pod szklanym
wieczkiem, na biatym atlasie; to na kobiete troche otyta, w biatej mantyli, zarzuconej na gors obnazony,
z ogromnym trenem aksamitnym, ktory lezat za nig, na wzorach kobierca, z pgkiem pidrek strusich we
wiosach bardzo jasnych i szmatka batystu przy oczach. Smia¢ mu sie chciato i litoé¢ go brata®,

Samotna kobieta probujgca réznymi zabiegami ukry¢ staro$¢, ubrana we wzorzyste
ubranie i przystrojona strusimi piérami, sama przypomina kolorowego ptaka. Chce zresz-
ta polaczy¢ si¢ ze swoim ulubiencem po $mierci i spoczaé w grobie razem ze szklang
trumienka®. W rozpaczliwej probie konserwacji zwlok papuzki wida¢ Igk kobiety przed
utratag wiernego towarzysza, ale rowniez swojej mtodosci. Jawi si¢ to tez jako pewien
gest zawlaszczenia natury — zamiast odda¢ szczatki ziemi lub w jakikolwiek inny sposob
wlaczy¢ ciato zwierzecia w dalsze trwanie, bohaterka zatrzymuje je dla siebie i otacza
kultem. To przesadne, budzace jednocze$nie smutek i lito$¢, przywigzanie mozna row-
niez wpisa¢ w szerszg wymowe powiesci, czyli krytyke mod oraz zycia salonowego,
a takze w koncepcje ,,przecywilizowania” obecna w tworczosci Elizy Orzeszkowej*S.

53 Dariusz Piechota, Ekofeministyczna wizja natury w trylogii wiejskiej Elizy Orzeszkowej, w: idem,
Pozytywistow spotkania z natura, s. 221-244.

5+ Eliza Orzeszkowa, Australczyk, w: eadem, Pisma zebrane, t. 27, red. Julian Krzyzanowski, War-
szawa: Ksigzka i Wiedza 1949, s. 48-49.

35 Ibidem.

% Wigcej o stosunku Orzeszkowej do tego, czym powinna by¢ cywilizacja, zob. Magdalena Kreft,
Koncepcja ,,przecywilizowania” w tworczosci Elizy Orzeszkowej, ,,Roczniki Humanistyczne” 2005,
t. 53,2 1,s. 125-148.
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8. Whnioski

Zebranie i analiza przyktadow réznych podejs¢ Elizy Orzeszkowej do tematu mart-
wego ciata ukazuje trudnosci z wypracowaniem spdjnej narracji o nim. Sposéb jego
opisywania zmienia si¢ w zalezno$ci od tego, kto umiera (mtoda chtopka, szanowa-
ny lekarz czy zolierz), jaka wymowe moralng ma mie¢ ten fragment (poréwnanie
cial mtodych kobiet do plam na biatej ziemi), ale takze od tego, kto si¢ z tym cialem
konfrontuje 1 jakg strategie zachowania wobec niego przyjmuje. Wskazane przypadki
nachodza jednak na siebie, pokazujac, ze w kazdym z nich spotkanie ze zmartym jest
przede wszystkim spotkaniem z innoscig, wobec ktorej podmioty dominujace (zywi)
probuja sie sytuowac. Nie zawsze jest to inno$¢ pojmowana jako patologia czy zwyrod-
nienie, ktorg probuje si¢ normalizowaé®’, czasem jest ona wrgcz uwypuklana i akcento-
wana (jak w przypadku poréwnania zmartego do woskowej figury). Cho¢ w znacznej
wiekszosci, jesli nie zawsze, Zywi patrza na martwych w sposdb pragmatyczny (pod-
kreslane sg emocje tych pierwszych, w kontakcie z martwym ciatem dowiadujemy si¢
czego$ o zywych, shuza oni do przekazania dodatkowego sensu, przenoszone sa na nich
inne znaczenia, takie jak narracja ojczyzniana, problemy spoteczne, wiedza o etapie
dojrzewania danej postaci), to jednak ich patrzenie jest zawsze szczegdlne, a w wyniku
analizy tej relacji i doktadnego jej przesledzenia mozna dostrzec nowa jako$¢ w dobrze
znanym i czytanym wiele razy tekscie.

Przyjrzenie si¢ fragmentom, w ktérych mamy do czynienia z pojawieniem si¢
w utworze martwego ciata, jest interesujgce réwniez pod katem analizy przemian ga-
tunku powiesciowego i form narracji. W powiesciach tendencyjnych, bogato czerpia-
cych z opisow fizjonomicznych, martwe cialo nie podlega tym samym regutom, co
ciato zywe. Nie obejmuje go réwniez styl naturalistyczny, ktéry mogtby zaoferowaé
osobng form¢ opisu, w dodatku obliczong na silny efekt estetyczny. Wychodzg na jaw
rozmaite ograniczenia jezykowe, jakimi objety jest trup. R6znorodno$¢ reakcji na nie-
go jednak nie zawsze pokrywa si¢ z komentarzem narratora, ktory (jak w przypadku
W klatce) szybciej niz bohaterowie pozwala sobie na zatwierdzenie przeksztatcenia
si¢ podmiotu zyjacego w martwy. Wiaczenie w te rozwazania martwego zwierzecia
pozwala z kolei na przetamanie konwencji i wyjscie poza tradycyjng definicje mart-
wego ciata. Samo uzycie przez pisarke stowa ,.trup” w konteks$cie motyla wykracza
poza tradycyjne myslenie o nim jako o jednym ze stadiéw istnienia ciata ludzkiego.
Jednoczesnie uswiadomienie roli, ktorg odgrywaly w swiecie przedstawionym martwe
zwierzgta, pokazuje, na jaka skale myslenie pisarki oddalato si¢ od antropocentryzmu
oraz ze afirmacja zycia nie musiata wykluczac i bagatelizowac istnienia $mierci nawet
najmniejszego organizmu.

57 Por. Ewa Domanska, Nekros, s. 63.



96 Magdalena Romanowska

References

Aries Philippe, Czlowiek i smier¢, przel. Eligia Bakowska, Warszawa: Aletheia 2011.

Barcz Anna, Realizm ekologiczny. Od ekokrytyki do zookrytyki w literaturze polskiej, Katowice:
,,Slqsk” Wydawnictwo Naukowe 2016.

Bataille Georges, Erotyzm, przel. Martyna Ochab, Gdansk: Stowo/obraz terytoria 1999.

Borkowska Grazyna, Powinowactwo z wyboru: Iwaszkiewicz i Orzeszkowa, ,,Przeglad Humanistycz-
ny” 2011, nr 5.

Borkowska Grazyna, Pozytywisci i inni, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 1996.

Budrewicz Tadeusz, Zasada ,,3P” — o czym milczq rodziny w powiesci pozytywizmu?, ,Napis” 2012,
nr 18.

Domanska Ewa, Nekros. Wprowadzenie do ontologii martwego ciata, Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN 2017.

Douglas Mary, Czystos¢ i zmaza. Analiza pojec nieczystosci i tabu, przet. Marta Bucholc, Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy 2007.

Filipowicz Anna, Zwierzecy cmentarz z ,, Pana Tadeusza”. Mickiewiczowska zootanatologia w swietle
wiedzy indygenicznej, ,,Zoophilologica. Polish Journal of Animal Studies” 2019, nr 5.

Guderian-Czaplinska Ewa, Doswiadczanie przesztosci. Nekroperformans Doroty Sajewskiej, ,,Teksty
Drugie” 2018, nr 4.

Kreft Magdalena, Smier¢ bialych motyli. Eliza Orzeszkowa: biografia, wyobraznia, idee, Gdansk: Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego 2019.

Leociak Jacek, Spotkanie z trupem: sekcja zwlok, ,,Konteksty” 2005, nr 1.

Mickiewicz Adam, Pan Tadeusz, w: idem, Dziela wszystkie, t. 4, oprac. Konrad Gorski, Wroctaw:
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich 1969.

Orzeszkowa Eliza, Australczyk, w: eadem, Pisma zebrane, t. 27, red. Julian Krzyzanowski, Warszawa:
Ksigzka i Wiedza 1949.

Orzeszkowa Eliza, Cien, w: eadem, Pisma zebrane, t. 23: Przedze, red. Julian Krzyzanowski, Warsza-
wa: Ksigzka i Wiedza 1950.

Orzeszkowa Eliza, Dziurdziowie, w: eadem, Pisma zebrane, t. 14, red. Julian Krzyzanowski, Warsza-
wa: Ksigzka i Wiedza 1948.

Orzeszkowa Eliza, Ludzie i kwiaty nad Niemnem, ,,Wista” 1888, z. 4, przedruk w: eadem, Pisma
zebrane, t. 52: Drobiazgi (t. 2), red. Julian KrzyZzanowski, Warszawa: Ksigzka i Wiedza 1952.

Orzeszkowa Eliza, Marta, w: eadem, Pisma zebrane, t. 8, red. Julian Krzyzanowski, Warszawa: Ksigz-
ka i Wiedza 1951.

Orzeszkowa Eliza, Nad Niemnem, w: eadem, Pisma zebrane, t. 21-23, red. Julian Krzyzanowski,
Warszawa: Ksigzka i Wiedza 1951.

Orzeszkowa Eliza, Obrazek z lat glodowych, w: eadem, Dziela wybrane, t. 10, Warszawa: Czytelnik
1954.

Orzeszkowa Eliza, Oficer, w: eadem, Pisma zebrane, t. 36: Gloria victis, red. Julian Krzyzanowski,
Warszawa: Ksigzka i Wiedza 1951.

Orzeszkowa Eliza, Sam na sam, w: eadem, Pisma zebrane, t. 23: Przedze, red. Julian Krzyzanowski,
Warszawa: Ksigzka i Wiedza 1950.

Orzeszkowa Eliza, W klatce, w: eadem, Pisma zebrane, t. 2, red. Julian Krzyzanowski, Warszawa:
Ksiazka i Wiedza 1950.

Piechota Dariusz, Pozytywistow spotkania z naturq. Szkice ekokrytyczne, Gdansk: Katedra Wydawnic-
two Naukowe 2018.



Woeielenia martwego ciata w tworczosci Elizy Orzeszkowej. Rekonesans 97

Sajewska Dorota, Nekroperformans. Kulturowa rekonstrukcja teatru Wielkiej Wojny, Warszawa: Insty-
tut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego 2017.

Skorupa Ewa, Eliza Orzeszkowa. Fizjonomiczne studia portretowe, Krakdw: Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego 2019.

Stownik jezyka polskiego, red. Aleksander Zdanowicz i in., Wilno: wydany staraniem i kosztem Mau-
rycego Orgelbranda 1861.

Stownik jezyka polskiego, t. 3, red. Samuel Bogumit Linde, Lwow: Zaklad Narodowy im. Ossolinskich
1857.

Stownik jezyka polskiego, t. 5, red. Samuel Bogumit Linde, Lwow: Zaklad Narodowy im. Ossolinskich
1859.

Stownik jezyka polskiego, t. 7, red. Jan Kartlowicz, Adam Krynski, Wladystaw Niedzwiedzki, Warsza-
wa: naktadem prenumeratorow 1919.

Stownik symboli, red. Jean-Eduardo Cirlot, przet. Ireneusz Kania, Krakéw: Znak 2006.

Sosnowski Jerzy, Smier¢ czarownicy! Szkice o literaturze i wgtpieniu, Warszawa: Semper 1993.

Thomas Louis-Vincent, Trup. Od biologii do antropologii, przet. Krzysztof Kocjan, Warszawa: Ethos
2001.

Zwolinska Barbara, Wampiryzm w literaturze romantycznej i postromantycznej. Na przykladzie ,, Opo-
wiesci niesamowitych” Edgara Allana Poego, ,, Poganki” Narcyzy Zmichowskiej oraz opowiadar
Stefana Grabinskiego, Gdansk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego 2002.

Zmigrodzka Maria, Orzeszkowa. Mlodos¢ pozytywizmu, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy
1965.

Z6tko$ Monika, Mikro-formy i makro-leki. Owady jako wyzwanie dla ,,animal studies”, w: Zwierzeta
i ich ludzie. Zmierzch antropocentrycznego paradygmatu, red. Anna Barcz, Dorota Lagodzka,
Warszawa: Instytut Badan Literackich 2015.



