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Abstract

The paper analyses the character of Frédéric Chopin in the Summer at Nohant
by Jarostaw Iwaszkiewicz. The internal differentiation of characteristics
introduced in the composer’s figure produces a new type of unity. The Summer
at Nohant gains the dimension of Iwaszkiewicz’s “comedy of greatness”.
Interconnections between similar or related works shape the multifaceted
character of Chopin in the Summer at Nohant.
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Chopin to jedna z najistotniejszych figur procesu tworczego w pisarstwie
Jarostawa Iwaszkiewicza. Ze wzglgdu na swojg istotng wage z powodzeniem daje
si¢ odczytywac jako specyficzny ,,podpis autorski” pisarza, a wrecz rodzaj (czesto
dos¢ nieoczekiwanego) autotematycznego tropu, tak ma to miejsce w waznym
opowiadaniu Mefisto-Walc, w ktorym po zabiciu swojego nauczyciela fortepianu
mlody Michat Komasa, przeszukawszy sejf profesora, niszczy, znaleziony tam
wlasnie, rekopis listu Chopina. To rodzaj symbolicznego auto-da-fé, symbolicz-
nego rowniez dla Iwaszkiewicza, autor Sonaty h-moll reprezentuje bowiem u tego
pisarza zawsze absolutny — lub co najmniej transcendentalny — uktad odniesie-
nia. Testem dla wewng¢trznej spdjnosci tego uktadu, jego ram i mozliwosci, stato
si¢, jak si¢ wydaje, przede wszystkim — Lato w Nohant. Komedia, zaplanowa-
na na trzyaktowa, zostala obmys$lana jako swoista ,,proba wielko$ci” Chopina.
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Prawdopodobnie niewiele pomylitby si¢ ten, kto $mialo pragnalby ja nazywac
»komedig wielkosci” albo ,.komediag geniuszu”.

Nalezaloby podkresli¢, ze tworca Kochankow z Werony mnozy wiele efektow-
nych, a rownoczesnie zupehie klasycznych chwytdéw, by 6w ,.komizm wielkosci”
czy tez ,komizm geniuszu” uwieloznaczni¢, a zarazem wyrafinowaé. Nieobca jest
mu takze finezyjna ironia, choc¢by realizowana w ,,obramowujacym” wykorzysty-
waniu ruchu rekwizytu na scenie. W otwarciu komedii Jan, osobisty polski stuga
kompozytora, podaje George Sand fidybus konieczny do zapalenia cygara. W jej
zakonczeniu, w najzywszym moze punkcie kiotni kochankéw, ten sam fidybus
przysuwa do ust Sand Chopin. Bardzo trudno w takiej sytuacji stowa pisarki o tym,
ze ,,u nas nie ma takich réznic, na przyktad, jak pomie¢dzy panem a panskim
shuzacym Janem”' odczytywa¢ neutralnie. Frazy tego rodzaju, oraz im podobne,
zyskuja dodatkowy odcien sytuacyjny przede wszystkim za sprawg (bardzo dobrze)
przemyslanego krazenia rekwizytow po Iwaszkiewiczowskiej scenie.

Rzadko, co prawda, mamy w Lecie w Nohant sposobnos¢ obserwowaé Chopi-
na swobodnego i niewyzbytego charakterystycznej dla siebie swady, kiedy jednak
owe momenty mimo wszystko nastgpuja, Iwaszkiewicz nie szczgdzi wysitku, by
przekona¢ nas o swojej w tym wzgledzie erudycji. Istotnie, do§¢ autentycznie od-
zwierciedla niezrdéwnany, sardoniczny temperament kompozytora, ktdrego probki
dobrze ujawniata i manifestowata Chopinowska korespondencja w czasach pisania
Lata w Nohant znana nade wszystko z tomu listow serii Chopinianow Ferdynanda
Hoesicka z 1912 roku oraz wczes$niejszego zbioru ustgpow korespondencyjnych
muzyka do Tytusa Woyciechowskiego, ktére w 1910 roku upublicznit ,,Lamus”,
w opracowaniu Henryka Opienskiego. W dramacie, jak si¢ wydaje, wtasnie naj-
szerzej znany material listow do Woyciechowskiego stuzyl Iwaszkiewiczowi
w scenach przyjacielskich rozméw Chopina z Wodzinskim — ,,Miale§ mi zlozy¢
nuty, kochanie” czy tez charakterne, po trosze juz zadzierzyste, czupurne: ,,A ta
twoja Rozjerka, todyga stara... To ona wszystkie te plotki przed najwyzszy oltarz
nosi. O te¢ matg Madeleine takze juz oczy wypiekaja™, czy wreszcie bezpardo-
nowe ,,Musze nowa sonate moim Zydom przygotowaé™. Chociaz daje to obraz
dosy¢ wyrazistego Chopinowskiego tonu, sugerowaloby przede wszystkim pewna
swobodng codzienno$§¢ Chopinowskiej mowy z Polakami, to wige, co mozna by
z powodzeniem za Ryszardem Przybylskim, a takze Wiktorem Weintraubem, okres-
li¢ Chopinowskim ,,obstugiwaniem zycia jezykiem™, w stylu ,,casual, colloquial,

easy”™.

! Jarostaw Iwaszkiewicz, Lato w Nohant. Komedia w trzech aktach, wyd. 2, Warszawa: Czytel-
nik 1953, s. 80.

2 Ibidem, s. 76-77.

3 Ibidem, s. 76.

4 Ryszard Przybylski, Mysli Chopina, w: Korespondencja Fryderyka Chopina, t. 1: 1816-1831,
oprac. Zofia Helman, Zbigniew Skowron, Hanna Wroblewska-Straus, Warszawa: Wydawnictwa Uni-
wersytetu Warszawskiego 2009, s. 14.

* Okres$lenie odniesione przez Weintrauba do stylu Trzy po trzy Aleksandra Fredry. Wiktor
Weintraub, Alexander Fredro and his antiromantic memoirs, ,,American Slavic and East European
Review” 1953, vol. 12, nr 4, s. 547. Na temat podobienstw pomig¢dzy stylem dygresyjnym Fredry
a stylem epistolarnym Chopina pisatem w tekscie: Karol Samsel, Literackos¢ korespondencji Fryde-
ryka Chopina, ,,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2021, nr 41, s. 39—64.
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To wdzigczne, a Iwaszkiewicz bez watpienia ma dobre ucho do Chopinow-
skiej mowy 1 Chopinowskiego jezyka, jednakowoz, przyznajmy to, mogl w la-
tach 30. XX wieku w listach Chopina do Woyciechowskiego wyczyta¢ o wiele
wigcej — chociazby gre epistolarng z konwencja mitoSci zakazanej (sic!). We
wlasnych dialogach Chopina z Wodzinskim postanowil najwyrazniej nie robi¢
jednak z podobnych — farsowych juz — chwytéw zadnego uzytku. Nie tym miato
by¢ Lato w Nohant. Nieoczekiwana farsa w ,.komedii wielko$ci” unicestwitaby
w rownym stopniu finezyjng gre konwencja, jak i ironiczng, mozaikowa manipu-
lacj¢ Iwaszkiewicza decorum, ktore na jego zasadach w domu w Nohant ,,zapano-
wato”. Co najwazniejsze, gruntownie przemyslana, wieloperspektywiczna figura
Chopina utracitaby caty wlasny potencjal, dotychczas dajacy jej sit¢ reprezentacji
catkowicie odrgbnej antropologii dramatycznej. Owszem, wilasnie od Iwaszkie-
wiczowskiego Chopina zapoczatkowac¢ trzeba by lini¢ jednej z najwazniejszych
antropologii dramatycznych Iwaszkiewiczowskiego dramatu i teatru. Jest tej an-
tropologii ,,jasnym punktem zero”, nawiasem mowigc, na podobnych zasadach
dramatem ustalajacym ,,Jasny punkt zero’ dramaturgn Fredrowskiej stawaty sig
Sluby panienskie. Nie mnie oczywiscie ocenia¢, czy droga w10dqca od Slubéw pa-
nienskich do — powiedzmy — Wychowanki dawataby si¢ porownywaé z droga wio-
daca od Lata w Nohant do Kosmogonii w horyzoncie paraleli (potrzeba by na
ten temat oddzielnego szkicu), jestem jednak pewien jednego. Jezeli Iwaszkiewicz
zdecydowatby si¢ czerpaé z listow Woyciechowskiego do ostatka jako z materia-
hu epistolarnego prima facie, stracitby szans¢ z jednej strony na niepowtarzalny
mariaz impresjonizmu z komizmem, ktéry w Lecie w Nohant uzyskat, z drugiej
za$, zmarnotrawitby sposobno$¢ na wyodrebnienie i rozwinigcie filozoficznego
potencjalu swojej sztuki, traktujacej o kreacjonizmie artystycznym, filozofii pro-
cesu tworczego, filozofii geniuszu wreszcie... Oto i Chopinowskie gry epistolarne,
ktorych autor Wieczoru u Abdona $wiadomie, jak si¢ zdaje, nie wykorzystat:

1. ,Jaka szkoda, Ze ja zamiast listu sam si¢ posta¢ nie mogg. Ty by$ mi¢ moze nie chciat, ale
ja Ciebie chcg i czekam z ogolonymi wasami’®.

2. ,,Nie chce od Ciebie niczego, nawet uscisnigcia reki, juz na wieki obrzydtes mi, poczwaro
piekielna. Daj buzi™’.

3. ,Mam wstgzeczke, napisz do mnie, ja si¢ zndw za tydzieh z Tobg popieszczg™.

4. ,.Dzi$ Ci si¢ $ni¢ bedg, ze mnie catujesz! Musze¢ ci odda¢ za szkaradny sen, jaki$ mi dzi$
w nocy sprowadzit. [...] F. Chopin na zawsze amator Hypokryzji persomﬁcznej”"‘

Jak wiemy, wizerunek Fryderyka Chopina w Lecie w Nohant, wierny 1 wiary-
godnie przez Iwaszkiewicza opracowany, nie pozostaje mimo wszystko zupetnie
wolny od inspiracji zewngtrznych. Jak wskazuje Radostaw Romaniuk, sposob
komponowania przez kompozytora Sonaty h-moll czerpaé mial pisarz przede
wszystkim z obserwacji pracy Karola Szymanowsklego nad operg Hagith". Soli-
darna irytacja niemal wszystkich domownikéw i rezydentow Nohant wobec

¢ 61. Do Tytusa Woyciechowskiego w Poturzynie, [Warszawa], 5 czerwca 1830, w: Korespon-
dencja Fryderyka Chopina, t. 1: 1816-1831, s. 372.

7 62. Do Tytusa Woyciechowskiego w Poturzynie, Warszawa, 21 sierpnia [1]830, ibidem, s. 378.

8 63. Do Tytusa Woyciechowskiego w Poturzynie, [Warszawa], 31 sierpnia [18]30, ibidem, s. 387.

? 64. Do Tytusa Woyciechowskiego w Poturzynie, [Warszawa], 4 [wrzesnia 1830], ibidem, s. 392.

1 Radostaw Romaniuk, Inne Zycie. Biografia Jarostawa Iwaszkiewicza, t. 1, Warszawa: Iskry
2012, s. 144.
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niekonczacych si¢ strumieni atematycznych Chopinowskich dzwigkow (,,Nie-
zno$na jest ta bezustanna muzyka, zupelnie nie mozna pracowaé”!!, Clésinger;
,Styszysz, jak on powtarza po pietnascie razy kazdy takt?”'?, George Sand) to
w duzej czes$ci konsternacja oraz niepokdj samego Iwaszkiewicza przystuchu-
jacego si¢ natchnionemu kuzynowi w Tymoszoéwce, komponujacemu witasnie
Hagith, niedopuszczajacemu niemal Iwaszkiewicza do siebie. ,,Ztapatem. Stawia-
jac noge na stopniu powozu ztapatem!”, wykrzykuje dostownie w ostatniej chwili
Chopin do Wodzinskiego, ttumaczac: ,,Wiesz, tak zupehie, jak u Bacha roztozone
akordy... tylko troch¢ inne w E-durku. Rozumiesz?”"*. Autor Lata w Nohant ma-
rzyt, aby w stuchowisku utworu to Szymanowski skomponowat Chopinowskie
rozwigzanie sonaty — co wigcej, azeby uczynit to za pomoca pomystowego pastisz-
-kolazu, taczac ostateczng wersj¢ wymyslanego tu przez kompozytora Largo z Pre-
ludium C-dur Bacha z Das Wohltemperierte Klavier. Skonczylo si¢ na wstepnym
projekcie. ,,Zleconego przez pisarza zadania kompozytorskiego artysta nie wyko-
nal”", informuje w swojej biografii Iwaszkiewicza Romaniuk.

Najwazniejszg z biografistycznych inspiracji dla portretu Chopina w Lecie
w Nohant mialo sta¢ si¢ (trzytomowe) wydanie Ferdynanda Hoesicka pt. Chopin.
Zycie i tworczosé". Whaénie za sprawg Hoesicka Iwaszkiewicz miat w latach 20.
XX wieku wpas¢ na pomyst komedii o Chopinowskiej wielko$ci. Oczywiscie, wie-
le zmienit z tego, co wyczytal. Hoesick orzeka bez cienia watpliwo$ci: miesig-
cem, ,,w ciggu ktérego Chopin rzetelnie pracowat nad kompozycja Sonaty h-moll,
tak, ze ja prawie mial wykonczong zupelnie”'¢, byt pazdziernik, zatem — nie zaden
miesigc letni. Opuszczenie Nohant z kolei ,,nastgpi¢ miato jednego z ostatnich
dni listopada™'’, a nawet w pierwszych dniach grudniach 1844 roku, gdy Chopin
mial dotrze¢ do Paryza. Zaskakujace po dzi§ dzien opinie Sand o Chopinie mu-
siat Iwaszkiewicz przejmowacé wilasnie z Hoesicka, chociazby sad o jego stowian-
skiej frenezji:

GEORGE SAND: Przyznam si¢ rzeczywiscie, ze w twojej muzyce za duzo dla mnie krwi
i melancholii, zgrzytow i szelestow, szkieletow i fancuchow.
CHOPIN: Mylisz si¢ — to sg tylko pasaze, akordy i modulacje...'®

Bardzo istotny zdaje si¢ w tym przypadku kontekst Chopinowskiej mono-
grafii Hoesicka, poniewaz — czynigc to jako jeden z pierwszych w polskich oraz
europejskich chopinianach — Hoesick eksponuje materiat Sand o trudnej Chopi-
nowskiej codziennosci roku 1844 z Histoire de ma vie. Sand nie pozostaje oczy-
wiscie wolna od oszczerczych fantazji na temat polskiego kompozytora. Opowiada
o Chopinie jako ofierze wplywu ,katolickiego dogmatu”, ktory nasila si¢ wskutek
$mierci ojca kompozytora oraz jego najblizszego przyjaciela Jana Matuszynskiego.

1" Jarostaw Iwaszkiewicz, Lato w Nohant, s. 13.

12 Ibidem, s. 24.

13 Ibidem, s. 103.

14 Radostaw Romaniuk, Inne zycie, t. 2, s. 496.

15 Ferdynand Hoesick, Chopin. Zycie i tworczosé, t. 1-3, Warszawa: G. Gebethner 1904-1911.

1 Idem, George Sand (1838—1848). Przyjazii (1840—1844), w: idem, Chopin. Zycie i tworczosé,
t. 2, Warszawa: G. Gebethner 1911, s. 524-525.

17 Tbidem, s. 531.

18 Jarostaw Iwaszkiewicz, Lato w Nohant, s. 81.
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Sand wspomina Chopinowe ,,przerazajace widzenia” oraz ,,odganianie nocg widm
ukazujacych si¢ we $nie i na jawie”'. Zauwazmy — to przekonujace uzasadnie-
nie dla faktu istnienia tak niespodziewanej cytacji w Lecie w Nohant: o muzyce
Chopina opgtanej ,,.krwia, melancholia, zgrzytam1 szelestami, szkieletami i tancu-
chami”®’, niemniej jednak — konsternowaé rowniez moze fakt inny, to mianowicie,
ze Iwaszkiewicz eksponowanego tu przez Sand etapu neuroz oraz koszmardow
sennych kompozytora w zaden sposob w Lecie w Nohant nie odzwierciedla...
Psychologia Chopina pozostaje tu psychologia zdrowej i zrownowazonej indy-
widualnosci tworczej. Czyzby nie byto na to miejsca w ,.komedii o wielko$ci™?
Podobnie jak nie ma miejsca na wspomnienie, chocby i w poufnych rozmowach
Chopina z Wodzinskim, na temat przyttaczajacych $mierci ojca oraz Matuszyn-
skiego? Najwyrazniej tak. Iwaszkiewiczowska ,.komedia o wielkosci” domagata
si¢ ukazania czystej indywidualnos$ci tworczej wrzuconej w wir codziennych wy-
darzen. Nie bylo tu miejsca na stupor czy nawet paraliz wywotany zaloba.

Jak ustaliliémy, Iwaszkiewicz musial pilnie wczytywa¢ si¢ w latach 20. we
fragmenty Histoire de ma vie zapos$redniczane mu przez Hoesicka... Sand zreszta
na tym nie poprzestawata. Demony wywotywane przez katolicyzm Chopina trak-
towaé chciata jako forme¢ szczelnego uwigzienia jej bytego juz kochanka w pry-
mitywnej, stowianskiej zabobonnosci. Owe fragmenty Histoire de ma vie rdwniez
przektadat Hoesick, takze je wigc Iwaszkiewicz zglebia¢ musial, gdy szkicowat
portret Sand 1 jej fatalnie ujeta opini¢ z Lata w Nohant o ,,szkieletach, fancuchach,
zgrzytach i szelestach™:

Mysl o wlasnej $mierci przedstawiata mu si¢ w otoczeniu wszystkich zabobonnych przyboréw
poezyi stowianskiej. Jako Polak, ulegal zmorom przesadnych podan ludowych. Te widma cucity
go, plataly w swe czarodziejskie koto, tak Zze zamiast widzie¢ ojca i przyjaciela, usmiechajacych si¢
z promienistego nieba wiary, odpychat ich trupie twarze, lub szamotat si¢ w lodowatym uscisku?'.

Zauwazmy, Sand opisuje muzyke fortepianowa Chopina idiomatycznie — jak
fabule opery. De facto wlasnie ten zafalszowany obraz jego muzyki prostuje Chopin
sfowami wytlumacznia, ale i eleganckiej obrony swojej suwerennej dziedziny
stylu — ,,to sg tylko pasaze, akordy i modulacje...”. Dlaczego dochodzi do po-
dobnego przesuniecia? Dlaczego Sand widzi Chopinowska sonate w sposob nie-
jako uprzedzony, a nawet anachroniczny, tak wigc, jak romantyczng oper¢? Czy
to znaczace? Moga by¢ co najmniej dwa powody dla takiego, a nie innego ob-
razowania, ktore powzieta pisarka. Pierwszym byto marzenie autorki Lukrecji
Floriani o tym, aby jej kochanek stat si¢ drugim Meyerbeerem, a wigc — by stat
si¢ kreatorem romantycznych oper. Marzenie to miata dzieli¢ z uwielbianym przez
siebie Mickiewiczem, uwazanym przez Sand za ,brata ciotecznego Goethego
i Byrona” i za ,,uosobienie moralne Polski”**. Poczytna francuska literatka wy-
znaje w finale komedii do polskiego kompozytora: ,,Jak Mickiewicz wyobrazatam

1 Ferdynand Hoesick, George Sand (1838-1848), s. 529.

20 Jarostaw Iwaszkiewicz, Lato w Nohant, s. 81.

2! Ferdynand Hoesick, George Sand (1838-1848), s. 529.

22 George Sand, De la littérature slave, ,Revue Indépedante”, 25 marca 1843, s. 585 (za Zyg-
muntem Markiewiczem i w jego t’rumaczeniu) Zob réwniez: Zygmunt Markiewicz Mickiewicz

s. 51-76.
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sobie ciebie jako tworce wielkiej opery narodowej w guscie Meyerbeera™”.

Jej rozczarowanie konstruowane przez Iwaszkiewicza wiaSciwie na zasadzie
reductio ad absurdum, rozczarowanie majace dotyczy¢ quasi-operowej frenezji
Chopinowskich sonat, staje si¢ tu istotnym wymiarem calkowitego niezrozumie-
nia Chopina przez Sand, niezrozumienia pianisty przez epika, niezrozumienia
literatury wreszcie przez muzykg. Owo potrdjne niezrozumienie ma wymiar
egzystencjalistyczny, Lato w Nohant zawiera bowiem w sobie pierwiastek egzy-
stencjalizmu. Zacieklo$¢, bezlitosnos¢, nieustanno$¢ i klaustrofobicznos¢ kitotni
wzniecanych, a nast¢pnie gaszonych w domu w Nohant, nasuwa na mysl (jezeli
tylko nie zwiedzie nas powierzchowna pogoda utworu bedacego ,.komedig o wiel-
kosci”) bezkompromisowe rozwigzania stosowane w dramaturgii Jeana-Paula
Sartre’a niecala dekade pozniej, chocby w jednoaktowce z 1944 roku, Przy drzwiach
zamknigtych.

Drugim powodem, dla ktorego praca Chopina nad Sonatg h-moll przypomina
Sand prace nad frenetyczna, pot polska, a pot potnocng operg, moze by¢ wpltyw
wywierany przez Szymanowskiego na Iwaszkiewicza, tym samym S$cisty zwigzek
skrupulatnie odzwierciedlanego w Lecie w Nohant sonatowego procesu twor-
czego Chopina z procesem zmudnego oraz wyczerpujacego komponowania przez
Szymanowskiego Hagith — opery o dysonansowej i skomplikowanej harmonice
przy rbwnoczesnej gestej fakturze orkiestry®*. Wydaje sie, ze istnieje trzeci jeszcze
powdd, dla ktorego Sand, drwigc z procesu powstawania sonaty, mowi o ,,Krwi,
zgrzytach, tancuchach czy szkieletach”: otdz, jest nim Wagner... Dla Iwaszkie-
wicza-biografisty Chopina spektakularny finat z Sonaty h-moll to najjaskrawsza
zapowiedz Wagnerowskiego tematu cwalowania Walkirii*®. Te¢ reminiscencje
niebezposrednio usitowal pisarz oddawac¢ chyba takze w Lecie w Nohant. Jak
wskazuja poczatkowe didaskalia aktu drugiego, wykonaniu finatu Sonaty przez
Chopina majg towarzyszy¢ (poza coraz bardziej przybierajacymi na sile kiotnia-
mi domownikow i rezydentow) parnos¢, duszno$é, upat oraz blizej nieokreslona
»~muzyka grzmotéw”. O co tutaj wlasciwie chodzitoby, jesli sceneri¢ aktu mia-
loby tworzy¢ ,letnie popotudnie przed burza”? To jedna z (waznych, w mojej
opinii) poetyckich zagadek Lata w Nohant — zagadek mogacych realnie wskazy-
wac na chg¢ wprowadzenia przez Iwaszkiewicza do caloSci istotnego, Wagnerow-
skiego tonu lub poéttonu, mimo mimetyzmu formalnego, ktoremu dramaturg usituje
w Lecie pozostawac stale wierny:

Letnie popoludnie, bardzo gorace i przed burza. Muzyka Chopina brzmi niezmiennie, sty-
cha¢ czesci largo i scherzo, temat finatu. Czgste przerwy w graniu napeinia muzyka grzmotéw.

2 Jarostaw Iwaszkiewicz, Lato w Nohant, s. 79. W akcie pierwszym z kolei Sand rozprawia
z Rozjerka o wyzszosci pism Mickiewicza nad muzyka Chopina. ,,My, pisarze, mamy wigcej do
czynienia z myS$la. JesteSmy przy tym blizej przyrody, ktora jest niewyczerpalnym zrédiem ducha.
Pomiedzy nami trafiaja si¢ tacy ludzie, jak jego rodak Mickiewicz. Ludzie natchnienia, prorocy
i wodzowie narodu, podczas kiedy muzycy... (zawahata sie z odcieniem lekkiej ironii)”. Ibidem,
s. 27-28.

24 Anna Iwanicka-Nijakowska, Karol Szymanowski, ,, Hagith op. 25", ,,Culture.pl”, https://culture.pl/
pl/dzielo/karol-szymanowski-hagith-op-25 [dostep 29.09.2021].

% Mieczystaw Tomaszewski, Kompozycje. ,, Sonata h-moll”, ,Internetowe Centrum Informacji
Chopinowskiej”, ,,Narodowy Instytut Fryderyka Chopina”, http://pl.chopin.nifc.pl/chopin/composition/
detail/page/6/id/122/ [dostep 29.09.2021].
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Atmosfera parnego dnia musi by¢ bardzo podkreslona we wszystkich szczegétach [podkresle-
nia moje — K.S.]%.

Skoro wspomnieliSmy juz o pewnym niepokojacym — egzystencjalistycznym
avant la lettre — tembrze Lata w Nohant, warto by poza Sartre’em przywotac
rowniez nazwiska inne, $wiadczace o rozbudowanej intertekstualnosci Iwasz-
kiewiczowskiej ,.komedii w trzech aktach”, przynajmniej: nazwiska Witkacego,
a takze Claudela”. Jak wskazuje Dorota Fox, ,,wydaje sie, ze Lato w Nohant jest
dramatem fundowanym na modernistycznym estetyzmie”, szczegdlnie w aspek-
cie kreacji ,,potggowania przezycia estetycznego”. Dla tak pojetego tekstu ,,nie
bez znaczenia musi pozostawaé — orzeka Fox — fascynacja Iwaszkiewicza Witka-
cym”™®, Jak wskazuje Marta Fik, mowienie o osobnej Witkacowskiej intertekstual-
nos$ci Iwaszkiewiczowskich dramatow pozostaje w petni uzasadnione: ,,Witkacego
[Iwaszkiewicz] nie tylko chciat lansowac”, §lady autora Matki ,,dawato si¢ odkry-
waé i w Samobdjstwie, i w Balu u ksieznej Belwederskiej oraz Kardynatach™ .
Na dodatek — co Iwaszkiewicz przyznaje w nocie Z teki kierownika literac-
kiego calkowicie otwarcie — to Witkacy umozliwit mu zrozumienie dramaturgii
Tonesco, wezesniej zupelnie obcej i niedostepne;j?’.

,»Witkacowska” parg dla Lata w Nohant zdaje si¢ przede wszystkim w tym
wypadku Sonata Belzebuba — spoiwem jest tu, po pierwsze, figura kompozytora-
-protagonisty dramatu, opierajaca si¢ w obydwu przypadkach na odwzorowaniu
pracy tworczej Szymanowskiego (Szymanowski to podstawa inspiracyjna posta-
ci zarobwno Istvana Szentmichalyia, jak i Chopina), po drugie, motyw procesu
tworczego skoncentrowanego wokol misterium tworzenia konkretnego gatunku
muzyki sonatowej: przedstawiany czas tworzenia stanowi czas powstawania/kom-
ponowania sonaty: mordowarskiej sonaty piekielnej oraz Sonaty h-moll. Chopin
jednak dziata, Szentmichalyi oddaje si¢ wierze w utopi¢ czystej muzyki. Cho-
pin z dziecinng rado$cia komunikuje rozwigzanie uderzajace swoja prosta, ale
i odwazna btyskotliwoscia: ,,Wiesz, tak zupelnie, jak u Bacha, rozlozone akordy,
tylko inne, w E-durku. Rozumiesz?*'. Szentmichalyi deklaruje ,,Ja musze doj$é

% Jarostaw Iwaszkiewicz, Lato w Nohant, s. 41.

27 W momencie pisania Lata w Nohant Iwaszkiewicz miat juz za sobg trzy przeklady sztuk Paula
Claudela: oczywiscie — ttumaczenie Zwiastowania (1921), lecz takze — Zakladnika (1920) oraz
Zamiany (1924). ,,Claudel jest najczystszym wykwitem rasy tacinskiej”, twierdzil autorytatywnie
autor Oktostychow na tamach ,,Wiadomosci Literackich”. Jarostaw Iwaszkiewicz, Ambasador kul-
tury francuskiej w Japonii. Pawetl Claudel. Przed premierq ,,Zamiany”, ,,Wiadomosci Literackie”
1924, nr 5, s. 1. Zob. takze Maria Uchanska, Claudel na scenach polskich, ,,Roczniki Humanistycz-
ne” 1965, z. 3, s. 92.

2 Dorota Fox, Gra przestrzeniq w sztuce Jarostawa Iwaszkiewicza ,,Lato w Nohant” i w jej
scenicznych realizacjach, w: Przestrzenie we wspélczesnym teatrze i dramacie, red. Violetta Sajkie-
wicz, Ewa Wachocka, Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego 2009, s. 72.

2 Marta Fik, Pare uwag o dramaturgii Iwaszkiewicza, w: Miejsce Iwaszkiewicza — w setng rocz-
nice urodzin. Materialy z konferencji naukowej 20-22 Ilutego 1994 roku, red. Malgorzata Boja-
nowska, Zbigniew Jarosinski, Hanna Podgorska, Podkowa Le$na: Muzeum im. Anny i Jarostawa
IwaszkiewiczoOw w Stawisku 1994, s. 167.

30 Je$li mimo wszystko chwytam to, co pisze Ionesco, [to — K.S.] przyzwyczajony do dramatow
Witkacego, ktorych duzo ongi czytatem...”. Jarostaw Iwaszkiewicz, Z teki kierownika literackiego,
w: idem, Drzieta. Teatralia, Warszawa: Czytelnik 1983, s. 207.

31 Jarostaw Iwaszkiewicz, Lato w Nohant, s. 103.
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do czystej muzyki**. Chopin wreszcie tworzy pomimo domu w Nohant, ktory
staje si¢ wigzieniem dla wielu jego rezydentow. Szentmichalyi wybiera z kolei
piekto z duzym upodobaniem, bo, jak przekonuje go o tym Baleastadar, to ,,$wiet-
ny inkubator dla nieopierzonego muzyka*.

*

Lato w Nohant odniosto niekwestionowany sukces jako ,,najgtosniejsza polska
sztuka dwudziestolecia™*. Jak czytamy u Marty Fik, ,,legendarna George Sand —
Przybytko-Potocka dla przyktadu byla tak wyczerpana wystgpami, ze trzeba byto
nawet przetozy¢ premiere Wisniowego sadu™’. Stawny i zastugujacy na swojg
stawe utwor mozna odczytywac na wiele sposobow, réwniez przez perspektywe
narodzin, wlasnie w Lecie w Nohant, Iwaszkiewiczowskiej antropologii artysty.
Chopin tu to przede wszystkim figura procesu tworczego oraz doskonale obmyslo-
na, klasycznie elegancka figura autotematyczna i autokomentujaca, syntetyzujaca
dotychczasowe, osobiste doswiadczenia artyzmu oraz artystycznego indywidua-
lizmu, stajace si¢ udziatem Iwaszkiewicza. Przyklad Chopinowskiego procesu
tworczego idealnie wpasowujacego si¢ w stabilne decorum komedii, subtelnie
wyostrzajacego w Lecie w Nohant Iwaszkiewiczowska gre konwencja dowodzi,
jak bliska pozostawala w tym wypadku dla Iwaszkiewicza idea mlmetycznego
sprawnie przekazywalnego opisu aktu artystycznej kreacji. Tego stanu rzeczy nie
byt w stanie zmieni¢ nawet Karol Szymanowski wielostronnie inspirujacy swoja
tworczo$cig Iwaszkiewiczowski portret Chopina. Proces tworczy, najkrocej mo-
wigc, nie mogt by¢ w Lecie w Nohant rodzajem nieuchwytywalnego ineffable, nie
miat takze niczego wsp(')lnego z bergsonowska} [’elan vital. Transformacje wizerunku
Chopina nie oznaczaty jego rozmycia, a problematyzacje. Przypommaly wielokrot-
ne formutowanie, a nawet nadpisywanie tezy — az po granice szlifu. Oczywiscie
(chociaz Lato w Nohant jest ,jedynie” ,komedia o wielkosci”), tezy wysoko-
modernistycznej — o artyzmie, geniuszu i ich sublimacjach.
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