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Marta Brzeziriska

«WERNYHORA» 1 «<UKRAINSKI STEP»
JAKO POLSKIE LIEUX DE MEMOIRE

Francuskie okreslenie lieux de mémoire (spolszczane jako miejsca pa-
migct) wprowadzone do naukowego obiegu przez francuskiego historyka
Pierre’a Nore ogniskuje w sobie kilka interesujacych aspektow z punk-
tu widzenia studiow nad pamiecig (memory studies) jako szczegdlnego
przypadku refleksji nad przeszioScia. Miejsce pamigci (lieu de mémoire)
wcigz jest propozycja (mimo jej powigzania z perspektywsg narodows oraz
umiejscowienia w konkretnym momencie historycznym) dos¢ inspiru-
jaca'. W koncepcie Pierre’a Nory dotyczacym refleksji nad pamiecia
zbiorowa (pamiegcig wspélnoty) podkreslona zostaje rola przedmiotow
1 miejsc, sfowem — tych konkretyzacji, ktére nadaja pamieciowemu wy-
obrazeniu wymiar materialny i utrwalajacy, tak, jak ma to miejsce w sta-
rozytnych technikach mnemotechnicznych, do ktérych koncepcja (jak
1 badacze zwigzani ze studiami nad pamiecia) nawigzuje.

Andrzej Szpocinski, piszac o miejscach pamigci, zwraca uwage, Zze:
»Miejscem pamieci moglo by¢ dla niego [dla P. Nory — M.B.] zaréwno
archiwum historyczne czy pomnik bohatera, jak i mieszkanie prywat-
ne, w ktorym spotykajg sie zazwyczaj kombatanci, by obchodzi¢ uroczy-
stosci z powodu jakiej§ waznej dla nich rocznicy”. Oprécz topograficz-
nej sugestii, miejscami pamigct mogg byé zaréwno konkretne miejsca, jak
tez postaci realne i mityczne, wydarzenia, pieSni, hasla, symbole, teksty

! Por.: Jacques Le Rider, Mitteleuropa as a lieu de mémoire, [w:] Cultural memory studies.
An international and interdisciplinary handbook, red. Astrid Erll, Ansgar Niinning, Berlin 2008.

2 Andrzej Szpocinski, Miejsca pamieci (lieux de mémoire), , Teksty Drugie” 2008, nr 4, s. 12.
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literackie, Swigta, rytualy, instytucje, daty i tym podobne. Wszystko,
co pozwala, by pamie¢ o przeszlosci znalazla swego rodzaju oparcie,
wzmocnila si¢ oraz mogla si¢ reaktywowal¢ w odniesieniu do miejsca
lub przedmiotu, ktére niejako ja konstytuuje. ,Szloby tu — pisze Nora
— [a relacjonuje Szpocinski — M.B.] o miejsce w doslownym znaczeniu
tego slowa, w ktorym pewne spolecznosci, jakie by one nie byly — naréd,
grupa etniczna, partia — skladaja swoje wspomnienia lub uwazajg je za
nieodigczng cze$¢ swojej osobowosci”. Podsumowujac za Szpocifiskim
mozemy uznal, ze miejscem pamigci, czyli sposobem komunikowania,
ekspresji przesziosci poprzez znaki i1 symbole, taka szczegdélng konkre-
tyzacja przeszloSci — bylby zatem taki wytwoér kulturowy, ktory postrze-
gany jest przez zbiorowos¢ jako jej wiasnosé, czes¢ tozsamosci i kultury.

Niezmiernie istotny jest tutaj symboliczny a zarazem spolecznie, ko-
lektywnie wytwarzany wymiar miejsca. To element realnej, spolecznej,
politycznej przestrzeni — co wazne, mediatyzowanej, bowiem obecnej za
sprawg roznych konkretyzacji — literackich, instytucjonalnych, malar-
skich, czy filmowych — i moze on przyjmowaé rézne oblicza.

To, co wydaje mi sie szczegdlnie wazne w tym wypadku, to sposdb
funkcjonowania miejsc pamigci dzieki ich zakorzenieniu w wymiarze wi-
zualnym. Katalogi wyobrazen, czy tez rbéznego rodzaju encyklopedie
miejsc pamieci powstajagce w réznych krajach zawierajg wiele takich ob-
razO6w pamieciowych, ktdre sg wrecz proweniencji wizualnej, albo tez
wizualny sposéb percepcji jest w nich dominujacy*. Andrzej Szpocifski,
odczytujac koncepcje Nory w tym kontekscie, zwraca rowniez uwage
na przemiany kultury i nurtdw badawczych historii, ktore faworyzuja
ten aspekt (wizualny) w odczytywaniu przeszioSci. W koncepcji Nory
— a moze raczej w tego rodzaju perspektywie na przeszio$é, ktorg pro-
ponuje, zwrot ku przeszlosci to zwrot ku przestrzeni symbolicznej, ku
obecnosSci tejze przeszioSci aktualizowanej nierzadko w kulturze popu-
larnej, nasyconej metaforyka i alegoriami.

Dwa symbole polskiej kultury zaczerpnigte z tradycji i kultury
ukrainskiej: «postaé Wernyhory» i «ukrainski step» — chciatabym by po-
stuzyly jako przyklady miejsc pamieci, czyli konkretyzacji symbolicznych
o do$¢ interesujagcym statusie, bo bedacymi reprezentacjami przeszloSci

3 Tamze.
* Por.: Etienne Francois, Hagen Schulze, Deutsche Erinnerungsorte, Monachium 2001.
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o ciekawym, zlozonym i — wybitnie wizualnym - charakterze, wplatany-
mi w dyskusj¢ o tozsamoSci narodowej.

Wernyhora, posta¢ ludowego proroka, posta¢ legendarna pojawia si¢
w kulturze polskiej w okresie romantyzmu. Legenda ludowa zyskuje swo-
je owocne przetworzenie w kulturze szlachty polskiej na Ukrainie, dzig-
ki ktoremu Wernyhora staje si¢ prorokiem wolnosci i lepszych czasow
w wymiarze przyszloSci Rzeczypospolitej. Popularna figura Wernyho-
ry, staje si¢ nosnikiem polskich postulatow narodowych, zyskujgc swoja
konkretyzacje literacka, w Kktorej splata si¢ kilka réznych charaktery-
stycznych dla romantycznej tradycji aspektow, wypelniajac trescig wi-
zualny wzorzec tajemniczego lirnika z Ukrainy. To Spiewak niosgcy piesn
o historii, symbol wzniostosci i tajemnicy, réwniez wyrazony potem
w tradycji polskiej za pomocg Srodkow malarskich (na przykiad u Jana
Matejki). Kogo tam widzimy? Wernyhora znajduje si¢ wsrod stuchaczy,
niczym aktor, dzialajacy piesnig — trudno o lepszy symbol poezji i ko-
mentarz do okresu romantyzmu. Epoka ta moze tez stuzy¢ jako przykiad
czasu historycznego, w ktorym swego rodzaju synkretyzm, sensualizm
przedstawienia byl szczegdlnie pozadany.

Transfer — z podan i opowiesci do literatury, zapewnia Wernyhorze
jeden z przedstawicieli szkoly ukrainskiej w poezji polskiej’, czyli Se-
weryn Goszczynski. U Goszczynskiego znajduja swojg literackg forme
elementy podan wczesniejszych, opartych — a jakze! — na szczegélnych,
powtarzajgcych si¢ wizualnych konfiguracjach, np. Wernyhora i bialy
kon, Wernyhora grajacy i Spiewajacy. Warto moze tutaj zaryzykowac te-
z¢, ze ten bialy kon czy tez siwy kon — ten szczegdlny obraz, bo zwiastu-
jacy, znak przyszioSci — pojawi si¢ duzo poézniej w filmach Andrzeja
Wajdy, trafiajac na dobre do imaginarium polskiej kultury (Popiot i dia-
ment, Lotna), co jak sadze, mozna interpretowaé jako rodzaj wielokrot-
nej adaptacji motywu. Adaptacje filmowe prozy Henryka Sienkiewicza
rowniez stanowig ciekawy wkiad (bo audiowizualny) w obecno§¢ moty-
wow ukrainskich w polskiej kulturze (takze tej popularnej), abstrahujac
od wizerunku ukrainskich przywodcow i ukrainskiego ludu zapropono-
wanych przez Sienkiewicza.

Obok Goszczynskiego, motyw Wernyhory do literatury polskiej prze-
noszag Michal Czajkowski, Jozef Zaleski, Lucjan Siemienski. Dalej,

5 Por.: Piotr Andrusieczko, Postac Kozaka w folklorze i obyczaju polskim, [w:] Oblicza
Wschodu w kulturze polskiej, red. Grzegorz Kotlarski, Marek Figura, Poznan 1999.
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w wykladach w Paryzu powrdci do tego motywu Mickiewicz, powrdci
tez Stowacki dajgc no$ny wyraz polskiemu romantyzmowi i przestrze-
niom przezen ulubionym. To przestrzen w rozumieniu obszaru, czyli
konkretnego (materialnego, ukrainskiego stepu) ale przede wszystkim
przestrzen symboliczna.

O obrazie Kozaczyzny i jego funkcjach w kulturze polskiej pisze
Andrzej Stgpnik w artykule Mit Kozaczyzny w historiografii polskiej XIX
i XX wieku®, zwracajac uwage na szczegélny charakter mitu historiogra-
ficznego jako konstrukcji symbolicznej, konstruowanej spotecznie, aktua-
lizowanej — co zblizaloby koncepcje mitu historiograficznego do propo-
Zycji miejsc pamigci w ramach rozumienia przeszioSci. Autor analizujac
mit z punktu widzenia jego roznych funkcji, najszerzej opisuje funkcje
integracyjng, ktérg z perspektywy narodowej i spotecznej pelnily idea-
lizacje ukrainskich ziem i ich mieszkancéw. Integracyjna funkcja mitu
Kozaczyzny w okresie romantyzmu bazowala na dominacji (czy tez
nasyceniu) idei wolnosciowej. j,Zaczeto eksponowaé wspolny sprzeciw
Polakéw 1 Kozakéw wobec absolutyzmu zachodnioeuropejskiego i ro-
syjskiego. Zaczela si¢ rysowaé idea umilowania wolnosci wyrazajaca
specyfike charakterologiczng mieszkancow dawnej Rzeczypospolitej. Ro-
mantycy czesto upigkszali obraz Kozaka jako czlowieka obdarzonego
szczegélnym «instynktem niepodlegtoéci»”’.

Idealizacja i praca myslenia mitycznego podobnie jak w wypadku
koncepcji miejsc pamigci dokonuje sie¢ w obrebie specyficznie pojmowa-
nego obszaru i wyobrazenia przestrzennego. W ramach wyobrazen stepu
ukrainskiego i postaci Wernyhory przestrzen ma podwodjny charakter:
odnosi si¢ do miejsca topograficznego, wymiaru materialnego, ale i juz
u swego powstania jest nosnikiem tresci i ma wymiar symboliczny,
w duzej mierze pozytywny (wolno$é, przestrzen nieujarzmiona, wieczna,
specyficzny narodowy stowianski charakter, itp.). Warto zauwazyé, ze
wyobrazony, wspolnotowy czy tez tozsamosSciowy obraz Rzeczpospolitej
jest konkretyzowany nie tyle poprzez centrum, ale za poSrednictwem
kresu, peryferyjnoSci, ukrainnosci. Mit Kozaczyzny, czy tez Kozaczyzna

® Andrzej Stepnik, Mit Kozaczyzny w historiografii polskiej XIX 1 XX wieku, [w:] Mity
1 stereotypy w dziejach Polski i Ukrainy w XIX i XX wieku, red. Andrzej Czyzewski, Rafat
Stobiecki, Tomasz Toborek, Leonid Zaszkilniak, Warszawa — ¥.6dZ 2012.

7 Tamze, s. 372.
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w roli miejsca pamigci pozwala na odczytanie ponad wymiarem historycz-
nym, w wymiarze wartoSci i idei — wzmocnionym wizualnym, sensual-
nym przekazem.

Step ukrainski w poezji romantycznej, w Marii Antoniego Malczew-
skiego na przyklad - staje sie¢ przestrzenig historii i zywiotéw, miejscem
walki i dostownym wyrazem historii sywej oddanej we wrazeniach, dzwie-
kach i barwach. To sensorium kultury, rozumianej tez ze wspolczesnej
perspektywy jako barwny spektakl — do ogladania wlasnie — centrum
kreacji sit Swiata romantycznego, zawieszony miedzy dobrem a ziem.
To - jak pisze Maria Janion — »imago mundi”® i taki porzadek dla tego
elementu polskiej tozsamoS$ci nalezaloby tu przyja¢ (pozostajac zresztg
w zgodzie z intelektualnymi propozycjami polskich romantykow).

Stowianski pejzaz bedzie dla Zachodu fascynujacy - jak labirynty
Orientu, podobnie postrzegany, jako pewna wyobrazona przestrzen zna-
czaca. To idealne miejsce pamigci wlasnie, miejsce pami¢tania i Swiade-
ctwo, miejsce spotkania przesztosci historycznej i jednoczesnie doswiad-
czanej, odczuwanej zmystowo (wzrokowo 1 stuchowo):

Ciemny Boh po granitach srebrne szarfy snuje,
[...] Szumi miyn na odnodze i wrég w lozie szumi,
[...] I przez kwieciste igki, przez ostre bodiaki
Lzej si¢ nie przesuwajg pierszchliwe sumaki;

I jak strzala schylony na wysokiej kuli,

Czai si¢ zwinny kozak, do konia si¢ tuli;

I przez puste bezdroza krdl pustyni rusza — [...]

Audiowizualnos¢ krajobrazu stepu, czy tez szerzej — pejzazu ukrain-
skiego po prostu, bedzie uwidaczniana w Snie srebrnym Salomei Juliusza
Stowackiego. Pojawi sie tam Ukraina groZna, targana konfliktem, wyra-
zona przez Stowackiego w calej serii znakéw obejmujacych swiat ludzi
1 natury. Dochodzi do ciekawego zblizenia miedzy dwoma obszarami
znaczacymi — Ukraina jako step staje si¢ miejscem spotkania zywiolow,
ale 1 ukazania si¢ mocy wyobrazonej Historii, biegu dziejow. Ciekawy
jest ten literacki komentarz do historiografii. W Ukrainie ukazuje si¢
bieg takiej historii, ktora barwi sie¢ w dramacie za sprawg wielu przy-

8 Cyt. Krystyna Ratajska, Jakq Ukraing odkrywali romantycy? http://www.tygielkultury.eu/
4 6_2006/aktual/13.htm [dostgp 28.12.2012].
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miotnikow — jak dowodzi Bozena Adamkowicz-Iglinska — gléwnie na
purpurowo’.

To historia obecna zmystowo, w doswiadczeniu wzrokowym, w figu-
rach narracyjnych i zanurzona w krwawej czerwieni. Wernyhora row-
niez tu wystepuje, ale z perspektywy Slowackiego jest juz jakby swoim
wlasnym mitem, symbolem iluzji, fatalizmu, réwniez polsko-ukrainskiej
przeszlosSci, ktéra wybrzmiewa poniekad jako pewna konstrukcja — z punk-
tu widzenia koncepcji historiozoficznej, swego rodzaju wypelnienia sie
losu. Wernyhora w ciekawy sposdb w epoce romantyzmu rodzi si¢, zy-
skuje konkretng postaé, staje sie literacks legendg i motywem, do ktérego
sam romantyzm nawigzuje i ponownie odczytuje.

Takie wlasnie elementy o charakterze intertekstualnym mamy w Be-
niowskim. Cyt. ,[...] Tu Malczewskiego trzeba mieé tesknote, Tesknote,
co jest w ludziach pét-aniotach [...]”. W Beniowskim przestrzen nabiera
jeszcze jednego wymiaru w ramach jej symbolicznego ujecia. Mamy tam
step w kolorze purpury (barwiony blaskiem stonica), ale mamy tez step
w kolorze biekitu, odnawia sie tu stary motyw ikonograficzny, barwy
faworyzowanej — barwy nieba.

[...]
Boze! kto Ciebie nie czul w Ukrainy
Biekitnych polach, gdzie tak smutno duszy [...]

Odniesienia do biekitu sg wielokrotne, np. ,biekit duszy”, ,ogien
btekitny”... Z zywiolem powietrza zwigzanych jest tez wiele czasowni-
kow, po stepie si¢ ,,lata”, ,pedzi”. Step — fizyczny, konkretny zamienia si¢
miejscami z niebem roéwniez w wymiarze metafizycznym. Step ukrainski
staje si¢ tozsamy z doswiadczeniem absolutu, taka przestrzen zaplanowa-
na jako ,wszedzie”, czy przestrzen ,nieskonczona” dobrze do tego celu
sie¢ nadaje. Ponadto, step w takiej formule, w jakiej konstruujg go roman-
tycy, staje sie¢ zrodlem narodowych wzruszen, wzniosloSci, religijnego
uniesienia, wszystko to jest synonimem Ukrainy, ktéra z realng Ukraing
nie ma juz wiele wspolnego i odrywa si¢ prawie zupelnie od swego rze-
czywistego wymiaru.

° Bozena Adamkowicz-Iglifiska, Zagubieni w krwawym swiecie Ukrainy — Sen srebrny Salo-
mei Juliusza Stowackiego, [w:] W kregu kultury ukraiiskiej, red. Walenty Pitat, Wyzsza Szkota
Pedagogiczna, Olsztyn 1995.
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Miejsce pamieci jako koncepcja (a moze lepiej — metafora), odwotujg-
cg si¢ do rozumienia przeszloSci obecnej w pamigci wspolnoty sprawdza
si¢, jak sadze, w odniesieniu do polskich romantycznych tekstow kul-
tury, dyskutujacych przeszio$¢ i1 teraZniejszos¢ oraz S$wiat wizualnych
postrzezen, wrazeniowosci wzrokowej jako sposobu doswiadczania. Zycie
motywu Wernyhory i stepu w okresie romantycznym ewoluuje, prze-
chodzac od estetycznego zachwytu po zamyst calosciowych tworczych
koncepcji filozoficzno-literackich, od inspiracji charakterystycznych dla
epoki, po konkretne ujecia polskiego doSwiadczenia narodowego.

Piotr Andrusieczko, omawiajac fascynacje postacia Kozaka w polskiej
kulturze, zwraca uwage na posta¢ ukrainskiego wieszcza w ujegciu Sta-
nistawa Wyspianskiego: ,Legende polityczng Wernyhory probowat po
latach odmityzowac Stanistaw Wyspianski w Weselu, gdzie Wernyhora
pojawia si¢ jako zwiastun idei powstania i niepodleglosci oraz przymie-
rza wszystkich narodéw bylej Rzeczpospolitej”'’. Wyspianski potaczy
poetycka i malarskg tradycje, dyskutujac z estetyka romantyzmu z wy-
korzystaniem - a jakze! — obrazu Wernyhory, obrazu romantycznego
z wizualnym naddatkiem. Jak pamigtamy, Wernyhora w Weselu zjawia
si¢ na bialym (siwym) koniu ze stowarzyszeniem ,krwawych rzek”.
Gospodarz powie:

Pan-Dziad z lirg — Wernyhora!
Wy mnie znany — spodziewany,
Wy, o ktérym jeszcze wczora
tylko we $nie, tylko w marze:
jak owi dawni mocarze,

Wy na koniu, siwym koniu,
poprzed dom moj, z wiescig.

Pod koniec utworu motyw powraca, Gospodarz mowi:
Stuchajcie, serce mi dysze,
azeby to prawda byla:

ze Wernyhora tam leci,
a za nim tabunem konie!

10 P. Andrusieczko, Posta¢ Kozaka w folklorze..., dz. cyt., s. 377.
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Weselu poswigcono wielkg iloS¢ opracowan, wigc wystarczy zwrdcic
uwage na umocnienie obrazu Wernyhory w poezji i sztukach wizual-
nych (Wyspianski i szkice) a takze stepu, czyli — Ukrainy — jako krainy
wyjatkowej, dostarczajacej ambiwalentnej symboliki odrodzenia narodo-
wego, waznej tez z punktu widzenia dyskusji o tozsamo$ci narodowe;j
polskiej w obrebie kultury, szczegdlnie tej XX-wiecznej. Premiera Wesela
odbyla si¢ w roku 1901, a i widmo-fantom Wernyhory przeszedl dlugsa
droge do kultury polskiej, zainspirowal jg na tyle, ze przejela jego wilasnie
jako jedng z najwazniejszych figur okresu romantyzmu — etapu w dzie-
jach polskiej kultury, z ktérym kolejne epoki az do chwili obecnej beda
podejmowaly dialog. Warto wspomnie¢ o kolejnej probie demitologizacji
symbolu u Andrzeja Bursy w wierszu Wernyhora:

Czekatem kilka lat

az wreszcie przyszedl Wernyhora
zanudzal mnie przez calg noc
wypalil mi wszystkie papierosy

[.].

Elementy obrazu Kozaczyzny (rOwniez za sprawa wizualnych kon-
kretyzacji) poza sferg literackg stuzyly polemikom, konstrukcji wzorcow
osobowych czy autostereotypéw wbudowywanych w narracje o polskiej
historii'!. Zgodnie z koncepcja Nory, bylyby potrzebnym w danej chwi-
li, niejako gotowym zespolem idei. Spojenie formy wizualnej z odniesie-
niem przestrzennym, symbolicznym oraz kwestiami tozsamosciowymi na-
dato motywom ukrainskiego stepu i postaci Wernyhory no$ny charakter.

Ta perspektywa spojrzenia na przeszio$¢ w ujeciu zbioru miejsc pa-
migci, ktora sprawdza si¢ w odniesieniu do dziedzictwa symbolicznego,
wspolnoty wyobrazen i samoswiadomosci spolecznosci, bazuje na wska-
zywaniu pewnych no$nikéw tresci, obrazo-znakéw. Nie ma charakteru
skonczonego, pozwala (przy swojej niedoskonatoSci) na postrzeganie kul-
tury jako dynamicznych procesow odradzania sie, powracania wizualnych
motywow. Wernyhora i stepy Ukrainy, zakorzenione w szerszym obrazie
Kozaczyzny — stanowilyby tez swego rodzaju zabytki pamigciowe, doty-
czace rowniez historiografii i stuzace jej jako wspomagajace formy komu-
nikowania wiedzy o przeszlosci, rezerwuary konwencji i schematow.

" Por.: Andrzej Stepnik, Mit Kozaczyzny w historiografii polskiej XIX i XX wieku, dz. cyt.
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Przy tym, co warte moze podkreslenia, chodziloby nie tylko o perspek-
tywe polskg lecz takze ukrainskg, z ktorej kultura polska czerpie, przy-
swajajgc, transformujac watki tradycji i przeszioSci. Posréd punktow
wspolnych historii Polski i Ukrainy, wsréd wielu punktéw zapalnych
1 spornych — warto tez zwrOci¢ uwage na te miejsca, ktore utrwalone
w formie obrazowej, stanowig czytelny §lad dawnej bliskosci i fascynacji.

SUMMARY

The aim of the article is to present figures of Ukrainian legendary bard
Wernyhora and the Ukrainian Steppe as Polish places of memory according to the
concept of French historian Pierre Nora. In this concept a place or figure can
act as a transmitter of national common values or a center around which visions
of the past can be formed. Places of memory (lieux de mémoire) are also special
kinds of symbols because of their visual character. In the article I try to highlight
this based on (mainly) literature of Polish romanticism. A visual character of both
figures and its connection with Polish identity and historical discussions make
them vital and important motif of Polish past and imaginary.





