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Abstract

The aim of the article is to analyse musical ways of creating a text. Based on the
prose of Bruno Schulz, the author examines the organization of the sound layer
in terms of sound techniques used in them (rhythm, lead motif, instrumentation,
anagram, situational rhythm, polyphony). Describing the musical entanglements
of the text not only shows Schulz’s ingenious writing technique, but also allows to
read his work anew — including the modestly discussed perspective of his work.
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Analiza muzyczno-literackich filiacji w prozie Brunona Schulza zaklada, ze
poetyka immanentna dziela zawiera interdyscyplinarne aluzje i transsystemowe
powinowactwa — zaktada zatem muzyczny styl odbioru, czyli lektur¢ tekstu wy-
czulong na obecno$¢ sztuki dzwigkow, podyktowang muzycznymi oczekiwania-
mi'. Warsztat pisarski autora Sklepéw cynamonowych pozwala dostrzec audialne
aspekty tej tworczosci na wielu poziomach muzyki — Schulz si¢ga do kilku po-
rzadkow muzycznych, takich jak musica mundana, musica humana, jak 1 musica
instrumentalis; jego proza rezonuje na wszystkie, nie tylko brzmieniowe, rejestry

! Zob. Michat Glowinski, Swiadectwa i style odbioru, w: idem, Style odbioru: szkice o komuni-
kacji literackiej, Warszawa: Wydawnictwo Literackie 1978, s. 116-137.
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dziela literackiego®. Celem niniejszego artykulu jest przestudiowanie technik
jezykowo-muzycznych, ktoére drohobycki pisarz zastosowat w opowiadaniach,
tekstach krytycznych i korespondencji.

Badacze omawiajacy cykliczno$¢ w prozie Schulza zauwazajg przede wszyst-
kim analogie do cyklow w Kabale. Andrea Meyer-Fraatz odnajduje w nowelach
kabalistyczng symbolike liczb. Ironiczna wymowa dziet, odwracanie porzadku cyklu
z Ksiegi Rodzaju miatyby by¢ buntem heretyka wobec tradycji ojcowskiej. Autor-
ka wskazuje na kosmiczne aspekty teologii judaistycznej jako klucz do tworczosci
Schulza. Cykliczno$¢ Sanatorium pod klepsydrg istnieje na zasadzie zydowskiego
kalendarza®. Schulz wykorzystuje istotng dla tradycji zydowskiej symbolike dwojki
i trojki (w Ksiedze Rodzaju stworzenie §wiata miesci si¢ w dwoch cyklach po trzy
dni, trzej praojcowie, dwucztonowe opozycje). Wedtug badaczki w subcyklu Sklepy
cynamonowe pisarz zawart dziesi¢¢ opowiadan z Wtorq Ksiegg Rodzaju w centrum,
w analogii do dziesigciu dziet stworzenia, opisanych w Biblii:

Nie liczac pierwszego i ostatniego opowiadania catego cyklu, obydwa jego subcykle zawierajg
trzy razy po trzy i dwa razy po dwa teksty, wiec obie zasadnicze liczby Ksiggi Rodzaju podniesione
do potegi. W rozumieniu kabalistycznym znaczy to, ze istnieja na wyzszym poziomie doskonatosci.
[...] Pierwszy subcykl dziewigciu opowiadan oraz pierwsze opowiadanie natychmiast czynig aluzje
do dziesigciu zefirot, wskazujg wigc na Kabate. W ten sposob cata struktura cyklu podkresla ,here-
tyckie” traktowanie tradycji zydowskiej*.

Powtarzalno$¢ liczb, cykliczno$¢ §wiata natury oraz powracanie tematow maja
w tworczosci Schulza istotne znaczenie. Oscylowanie wokot jednego motywu,
powtarzalno$¢ sytuacyjna i nastrojowa mogg by¢ technikami wspolnymi dla muzyki
i literatury. Sam autor Wiosny recenzowal wielokrotnie powiesci innych twor-
cOW — w tym Niecierpliwych Zofii Natkowskiej 1 Cudzoziemke Marii Kuncewiczo-
wej, dostrzegajac w ich strukturach podobienstwa z zabiegami kompozycyjnymi
stosowanymi w muzyce’. W twdrczosci zardwno eseistycznej, jak i epistolarnej
artysta zwraca uwage na dzwigkowo-brzmieniowe aspekty literatury. W liscie do
Stefana Szumana Schulz, komentujac wiersze psychologa, recenzuje:

Cudowna jest Rozmowa, przypominajaca najlepsze wiersze Rilkego. Pan operuje podobnie
rymem $rodwierszowym oraz leitmotivem jednego rymu, jednego dzwicku przez kilka strof. To jest
niezmiernie skuteczna i twércza metoda, rozwijajaca stowo w jaka$ nowa dymensj¢, wprowadzajaca
je w nowy wymiar dzwickowoznaczeniowy®.

2 Zob. m.in. Jamie James, Muzyka sfer. O muzyce, nauce i naturalnym porzqdku wszechswiata,
przet. Mieczystaw Godyn, Krakéw: Znak 1996, s. 37.

> O zwigzkach prozy Schulza z kabalg pisze takze Panas, nie uwzglednia jednak cyklicznoécei,
por. Wiadystaw Panas, Ksigga blasku. Traktat o kabale w prozie Brunona Schulza, Lublin: Towa-
rzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego 1997.

4 Andrea Meyer-Fraatz, Zasady cyklizacji w twérczosci narracyjnej Brunona Schulza, w: Semio-
tvka cyklu. Cykl w muzyce, plastyce i literaturze, red. Mieczystawa Demska-Trebacz, Krystyna
Jakowska, Radostaw Sioma, Biatystok: Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku 2005, s. 327-336.

5 Bruno Schulz, Aneksja podswiadomosci (Uwagi o Cudzoziemce Kuncewiczowej) oraz Zofia
Natkowska na tle nowej powiesci, w: idem, Opowiadania. Wybor esejow i listow, Wroctaw: Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich 1989, s. 368-379, 389—407.

¢ Bruno Schulz, List Brunona Schulza do Stefana Szumana, w: idem, Ksiega listéw, oprac. Jerzy
Ficowski, Krakéw: Wydawnictwo Literackie 1975, s. 20.
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Te szczegdlnie przychylng opini¢ sformutowal Schulz w stosunku do wier-
szy znajomego, ktory jednak nie zastynal pdzniej z kariery poety. Jednoczesnie
jego analiza tekstow innych twoércow moze by¢ autoanaliza — komentarzem do
wlasnej pracy lub przynajmniej ujawnieniem celu — rodzaju doskonatosci, do kto-
rej pisarz powinien dazy¢. Komentarz Schulza na temat tworczo$ci, zastosowa-
ny do jego wlasnych prac, znakomicie oddaje wykorzystane przez drohobyckiego
autora techniki pisarskie. Rym §rodwierszowy, ,,leitmotiv jednego rymu i jedne-
go dzwigku przez kilka strof”, ,,dzwigkowoznaczeniowo$¢” to wszak cechy prozy
samego Schulza.

W cyklach opowiadan Sklepy cynamonowe i Sanatorium pod klepsydrg (a tak-
ze w tworczo$ci plastycznej’) czytelnik odnajduje szereg obsesyjnie powielanych
zagadnien lub motywow, zwanych przez pisarzy i kompozytoréw motywami prze-
wodnimi (niem. leitmotiv). Sa to pojawiajace si¢ wielokrotnie frazy lub tematy
zwigzane z osobg, miejscem lub ideg®. Termin stosuje si¢ do okreslenia techniki
stosowanej w operach przez Richarda Wagnera, szczegdlnie w operze Pierscien
Nibelunga®. W swojej kompozycji Wagner wykorzystuje (za literaturg) leitmotiv —
technik¢ powracajgcych motywow lub progresji harmonicznych. W kompozycji
powracaja motywy postaci (Zygmunt) i przedmiotow (miecz, pierscien), a takze
uczu€ 1 poje¢ (mitos¢, wiernos¢). Te same watki powtarzane sa w réznych czgsciach
(np. motyw klatwy Alberyka ze Ztota Renu powraca w Zmierzchu bogow). Schulz
odwotuje si¢ do dzieta Wagnera w opowiadaniu Sklepy cynamonowe: ,,LubiliSmy
nieraz podstuchiwa¢ pod drzwiami — ciszy, pelnej westchnien i szeptow tego kru-
szejacego w pajeczynach rumowiska, tego rozktadajacego sie w nudzie i monotonii
zmierzchu bogow™!’. Niewykluczone, ze pisarz widzial dramat muzyczny podczas
pobytu w Wiedniu (1914-1918, 1923""), mogt takze zna¢ kompozycje z nagran
na ptytach gramofonowych lub z filmu. Omawia technike leitmotivu ponownie
w recenzji Cudzoziemki:

Kuncewiczowa oparta nieSwiadomie kompozycj¢ tej ksigzki na schemacie rozwigzania
symptomu neurotycznego, na zasadzie procederu psychoanalizy. To sprawia, Ze pewne motywy
przewodnie powracaja w niej wcigz na nowo, zanikaja i wynurzaja si¢ z powrotem, jak w swobod-
nym kojarzeniu, kierowanym podziemng dynamika pod$wiadomego. Nadaje to kompozycji pewien
charakter muzyczny. Falowanie motywow powracajacych wciaz w innej tonacji, oscylowanie nar-
racji wsrod ciaglych aluzji, myslowych asonansoéw, korespondencji i raportow daje w rezultacie
wrazenie budowy niezmiernie misternej, w roznych kierunkach powigzanej, wielokrotnie zdetermi-
nowanej — jak fuga muzyczna'’.

Wiodzimierz Bolecki w Poetyckim modelu prozy w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym tak komentuje obecne w pisarstwie Schulza motywy przewodnie:

7 Bruno Schulz, Ksiega obrazéw, oprac. Jerzy Ficowski, Gdansk: Stowo/obraz terytoria 2012.

8 Michael Kennedy, Leitmotiv, w: The Concise Oxford Dictionary of Music, Oxford: Oxford
University Press 1987, s. 366.

? Por. Robert Donnington, Wagner’s ‘Ring’ and its Symbols, London: Faber&Faber 1969.

1 Bruno Schulz, Opowiadania. Wybdr esejow i listow, s. 64.

"' Wieden (Gdansk, http://www.schulzforum.pl/pl/szukaj/wieden, Schulz Forum. Kalendarz zycia,
tworczosci i recepcji Brunona Schulza) [dostep: 7.02.2018].

12 Bruno Schulz, Opowiadania. Wybdr esejow i listow, s. 379.
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Obecno$¢ w powiesci wielu ,,watkdw-motywow”, a zarazem ich specyficzne opracowanie
narracyjne jest powodem wielokrotnych zachwytéw Schulza. W plaszczyznie narracji ,,watkowi”
odpowiada kategoria ,,muzycznos$ci”, za pomoca ktorej Schulz oznacza autorski sposéb opracowa-
nia ,,watkow”. Jak si¢ zdaje, kategorii tej Schulz przypisywat wyjatkowe znaczenie, a zarazem uwa-
zal ja za najdoskonalszy wyznacznik doskonalej powiesci. ,,Muzyczno$¢” bowiem jest w systemie
Schulza synonimem poetyckosci. Powiesciowe ,transpozycje muzyki” to wedlug Schulza szczyty
najczystszej liryki; sam ekstrakt poezji'’.

Schulz postuguje si¢ wieloma rodzajami motywow przewodnich, najczgsciej
wykorzystuje leitmotivy: 1) stylistyczne — powtarza woéwczas formy wypowiedzi,
2) tresciowe — kiedy powiela sceny, stosuje tzw. rym sytuacyjny, a takze, 3) ryt-
miczne, kiedy powtarza elementy konstrukcji dzieta (niczym refren). Podobnie jak
Thomas Mann, korzysta ze strategii leitmotivu, laczac ja niemal z mechanizmem
»snienia”. Nielinearne wydarzenia zostajg czesto ,,uspojnione” wiasnie dzigki mo-
tywowi przewodniemu, ktory decyduje o koherencji, staje si¢ symbolem, tema-
tem laczacym. Czytelnik Schulza z tatwos$cig wymieni powtarzajace si¢ w jego
tworczos$ci tematy-motywy (na przyklad: miasto, dziecinstwo, ojciec, dominujaca
kobieta, ptak).

Nalezy zwroci¢ uwage na powtarzalnos$¢ — cykliczno$¢ motywow muzycznych
u autora Wiosny. Jesli rozpatrywac cykl jako zabieg kompozycyjny'*, wystepu-
jacy w tworczosci z wielu dziedzin, reallzujqcy si¢ w odmlennych tworzywach,
polega on kazdorazowo na porzadkowaniu i powracamu — oscylowaniu wokot
motywu'’, refrenicznym powtarzaniu czy — w ujeciu psychoanalitycznym — nerwi-
cy natrectw, kompulsywnemu powielaniu. Cyklicznosé u Schulza realizuje si¢ za-
réwno w mikroformie (powtarzalno$¢ motywow, wyrazow, paralelizmy sktadniowe,
powtdrzenia brzmieniowe, stylistyczne), jak i w makroformie (uporzadkowanie
wigkszych czesci prozy i powielanie hierarchii, fabuly, opisy postaci etc.).

Genologia cyklu badz cykliczno$ci w literaturze to, zdaje si¢, obszar wcigz
nie najlepiej rozpoznany, nalezy do form gatunkowo ,,niepewnych”; jest okreslany
intuicyjnie. Janusz Stawinski definiuje cykl nowelistyczny jako zespot ,,powiaza-
nych w nadrzedng calos¢ wspdlnote elementow tresciowych (postaci literackiej,
motywow, idei) badz podobienistwem rozwigzan kompozycyjnych, rama kompo-
zycyjna, czy tez jednoscig podmiotu literackiego™'®. Cykliczno$¢ jest takze nie-
odlgczng czescig utworu muzycznego. Wigze si¢ nieuchronnie z rytmem, z forma
zamkni¢tg, ale wiecznie odnawialng, z powracajacymi w obrebie tej samej tonacji
formami i wariacjami, ktore na zasadzie r6znicy w stosunku do tematu, w ramach
jednego utworu, sktadaja si¢ na integralng cato$¢. Wariacje w muzyce, polegajace

3 Wiodzimierz Bolecki, Jezyk poetycki i proza: twérczosé Brunona Schulza, w: idem, Poetycki
model prozy w dwudziestoleciu miedzywojennym. Witkacy, Gombrowicz, Schulz, Krakéw: Universitas
1996, s. 245.

14 Aleksandra Reimann przedstawia to zjawisko na przykladzie cyklu muzyczno-poetyckiego
Muzyka wieczorem Jarostawa Iwaszkiewicza. Za: Ryszard Daniel Golianek, Cykliczny utwor mu-
zyczny i cykl utworow muzycznych w perspektywie teoretycznej, [w:] Semiotyka cyklu. Cykl w muzy-
ce, plastyce i literaturze, red. Mieczystawa Demska-Tr¢bacz, Krystyna Jakowska, Radostaw Sioma,
Biatystok: Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku 2005, s. 23-32.

15 Aleksandra Reimann, ,, Podstuchaé muzyczny motyw”. O cyklu muzyczno-poetyckim na przy-
ktadzie Muzyki wieczorem Jarostawa Iwaszkiewicza, ,,Przestrzenie Teorii” 2011, nr 15, s. 199-228.

16 Janusz Stawinski, Cykl nowelistyczny, w: Stownik terminéw literackich, red. Janusz Stawinski,
Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich 1989, s. 79.
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na modyfikacjach rytmicznych, harmonicznych czy fakturalnych, pokazuja, ze
elementy kontrastowe sg czgsto cz¢$cia cyklu i to wlasnie ich obecno$¢ paradok-
salnie potwierdza spojnos¢ — ujeta chocby jako sposob odniesienia do idée fixe.
Nie ulega watpliwosci, ze cykl i1 cyklicznos¢ wymagajg badan o charakterze inter-
dyscyplinarnym, gdyz na kanwie zaplecza teoretycznoliterackiego mozna odczyta¢
istot¢ powielen w dziele artystycznym. Jakkolwiek proba przektadu intersemio-
tycznego wydawalaby si¢ ograniczona, kontaminacja poj¢¢ terminologii z wielu
dziedzin dowodzi wspolnego rdzenia, wspolnej natury zjawisk. Prace Andrzeja
Hejmeja, Adama Dziadka czy Stanistawa Baranczaka dowodza istnienia gatun-
kow, ktore odbiegaja od tradycyjnie pojmowanych genotypow'’. Fugi literackie,
transpozycje tekstowe dziet muzycznych, partytury literackie i inne formy z pogra-
nicza dziedzin to tylko niektore przyktady nowych, intersemiotycznych gatunkow'®.

Czytanie ,,rytmicznosci” czy ,,cyklicznosci” Schulza moze pozostaé strategia
lekturowsa, sposobem czytania dzieta, zawierajacym $wiadoma refleksje¢ nad kon-
tekstem teoretycznym. Moze takze poddac¢ si¢ nowemu sposobowi odbioru, kie-
dy zastane metody pozwalaja odebra¢ dzieto w sposob niesatysfakcjonujacy. Czy
mozna zatem czyta¢ tekst Schulza jako partytur¢, domagajaca si¢ odegrania?
Czy mozna méwi¢ o formule kompozycji wokalnej badz o formule poematu
symfonicznego w Sklepach cynamonowych i czy taki styl odbioru — eksperyment —
bylby uzasadniony? Zuchwalego badacza mogg usprawiedliwia¢ w tym przypad-
ku przywolane metatekstowe wypowiedzi pisarza, slowa samego autora na te-
mat dazenia do uniwersum, t¢sknoty za ,,praojczyzna stowng” potrzeba stworzenia
dzieta uniwersalnego, powrotu do poczatku, do pierwotnego sensu'’.

Tworczos¢ Schulza zaczyna si¢ na przecigciu kilku kierunkow: surrealistycz-
nego, impresjonistycznego, neoromantycznego, psychoanalitycznego; istnieje na
tle wielu tradycji: polskiej, zydowskiej i niemieckiej. Jest tam, gdzie spotykaja
si¢ Rilke, Kafka, Gombrowicz i wielka tradycja starozytna, aspiruje do bycia pi-
sarstwem nie tylko polskim, lecz takze kosmopolitycznym. Chociaz postuguje si¢
narzgdziem je¢zyka polskiego, sigga po tradycje i kultury wielu narodow, po
jungowskie archetypy i filozofie starozytne. Nie jest to bynajmniej proba ukrycia
wiasnej tozsamos$ci®. ,,Schulz muzyczny” takze nie jest wylgcznie polski czy
wylacznie zydowski. Korzysta ze $wiatowego dorobku kulturowego i do tegoz
dorobku chciatby si¢ zalicza¢?'. Powrdt do arkadyjskiej krainy dziecinstwa sytuuje

7 Andrzej Hejmej, Muzyczno$é dzieta literackiego, Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego 2002; Adam Dziadek, Fuga Rafata Wojaczka, w: idem, Obrazy i wiersze, Katowice:
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego 2004, s. 94-107; Stanistaw Baraniczak, ,, Poezja musi byé
wieczng czujnoscig”. Rozmowa z Piotrem Wierzchowskim, w: Zaufa¢ nieufnosci. Osiem rozmow
o sensie poezji 1990-1992, red. Krzysztof Biedrzycki, Krakow: Wydawnictwo M 1993, s. 59; idem,
Podroz zimowa: wiersze do muzyki Franza Schuberta, Poznan: Wydawnictwo a5 1994.

'8 Powstajg na ten temat liczne prace. Zob. Transpozycje. Muzyka w nowoczesnej literaturze
europejskiej, red. Andrzej Hejmej, Tomasz Gorny, Krakow: Universitas 2016.

¥ Bruno Schulz, Mityzacja rzeczywistosci, w: idem, Opowiadania. Wybdr esejow i listow,
s. 365-366.

2 Juz w pierwszym rozdziale Sklepow cynamonowych pojawiaja sic elementy kultury zydow-
skiej — ,,pachngce szabasem pi¢tro”. Ibidem, s. 5.

21 Schulz probuje zaistnie¢ nie tylko w polskim $rodowisku artystycznym, jego starania o przy-
chylno$¢ pisarzy niemieckich, francuskich i wloskich ujawniaja si¢ w prywatnej korespondencji.
Zob. Bruno Schulz, Ksigga obrazéw.
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bohatera opowiadan poza czasowoscia, w jakie§ wspolnie zakorzenionej $wiado-
mosci, §wiadomosci zbiorowej. Pamie¢ autora-dorostego naktada filtry nasyconych
barw na jego wspomnienia. Opis labiryntu ulic w Drohobyczu jest wedrowka do
wlasnej pamigci, jest proba ocalenia, zatrzymania lub cho¢by zrozumienia prze-
sztych wydarzen. Jest by¢ moze w koncu jego tworczo$¢ autoterapia schorowa-
nego nauczyciela, ktory pragnie uciec od szkolnej rzeczywistosci, pogodzi¢ si¢ ze
stratg ojca, wroci¢ do stabilnego i beztroskiego dziecinstwa w chwiejnych i niesta-
bilnych czasach czy odnalez¢ zrodto swoich seksualnych fascynacji.

Proza Schulza nie unika powtarzalnosci chwytow stylistycznych. Jak refren
powracaja w opowiadaniach elementy opisu postaci. Kiedy narrator charakteryzu-
je ojca, mowi wielokrotnie o szalenstwie, goragczkowos$ci, podnieceniu, wypiekach
na twarzy (opis ojca w tekstach: Nawiedzenie, Sierpien, Karakony, Noc Wielkiego
Sezonu). Thuja 1 bezdomny wedrowiec wykazuja podobne cechy, ktére powra-
cajg rytmicznie w kolejnych opowiadaniach — wiechcie czarnych wtoséw, barba-
rzynskie grymasy, napigte twarze, wrzaskliwos$¢, krzyk (Sierpien i Pan). Krzysztof
Miklaszewski w Zatraceniu sie w Schulzu zauwaza, ze rym sytuacyjny albo raczej
rytm warstwy fabularnej to znaczaca zasada prozy Sklepow cynamonowych 1 Sana-
torium pod klepsydrg®. Szczegdtowa analiza wersyfikacyjna fragmentow pozwala
zauwazy¢ analogie rytmiczne, na ktore skladajg si¢ celowe zabiegi jezykowe.

1. Na rytm prozy Schulza wptywaja liczne powtdrzenia wyrazowe. W opowia-
daniu Sierpien tekst rytmizuje zastosowana wielokrotnie ,,maska”:

I wszyscy brodzacy w tym dniu ztocistym mieli 6w grymas skwaru, jak gdyby stonce natozy-
fo swym wyznawcom jedng i t¢ samg maske¢ — zlota maske bractwa stonecznego; i wszyscy, ktorzy
szli dzi$ ulicami, spotykali si¢, mijali, starcy i mlodzi, dzieci i kobiety, pozdrawiali si¢ w przejsciu
ta maskg, namalowang gruba, ztotg farbg na twarzy, szczerzyli do siebie ten grymas bakchiczny —
barbarzynska maske kultu poganskiego®.

W Republice marzen autor rozbudowuje opis wokot odmienianego wyrazu
»zielen”. W opisie flory, zajmujacym zaledwie dwa akapity, rdzen ziel- pojawia
si¢ az jedenascie razy:

W tych dniach tylne okno magazynu sklepowego wychodzace na podwodrze stawalo si¢ Slepe
od zielonego bielma, petne zielonych 1$nien, listnych reflekséw, bibulastych topotow, falujacych pta-
tow zieleni, monstrualnych wybujatosci tej podworzowej, potwornej abundancji. Schodzac w gleboki
cien, magazyn kartkowat si¢ migotliwie wszystkimi odcieniami zieleni, zielone refleksy rozchodzity
sie¢ w nim falisto przez catg gleboko$¢ sklepienia, jak w szumigcym lesie®.

W Sklepach cynamonowych zwielokrotnia si¢ wyraz ,,ulica”, ktory rytmizuje
tekst:

Jest lekkomyslnoscia nie do darowania wysta¢ w taka noc mtodego chlopca z misja wazna?
i pilng, albowiem w jej potsSwietlezwielokrotniajg si¢, placza i wymieniaja jedne z drugimi ulice.

22 Krzysztof Miklaszewski, Zatracenie sie w Schulzu. Historia pewnej fascynacji, Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy 2009, s. 21.

2 Bruno Schulz, Opowiadania. Wybdr esejéw i listow, s. 5.

% Ibidem, s. 326-327.
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Otwieraja si¢ w glebi miasta, zeby tak rzec, ulice podwojne, ulice sobowtory, ulice ktamliwe
i zwodne [...]%.

2. Puls tekstu (pojmowany tutaj jako rytm muzyczny) wyznaczajq u Schulza
nie tylko pojedyncze leksemy, lecz takze cale wyrazenia, poréwnania, pojawia-
jace 516; wielokrotnie na koncu zdan, a takze paralelizmy sktadniowe. Wystarczy
zwréci¢ uwage na powtarzalno$¢ wyrazu ,,jak”. Porownania wystepuja cyklicznie,
najczesciej na koncu zdania:

Rynek byt pusty i z6lty od Zzaru, wymieciony z kurzu goracymi wiatrami, jak biblijna pustynia.
Cierniste akacje, wyroste z pustki zottego placu, kipialy na nim jasnym listowiem, bukietami szla-
chetnie ucztonkowanych filigranow zielonych, jak drzewa na starych gobelinach [...] Tak wedrowa-
lismy z matka przez dwie stoneczne strony rynku, wodzac nasze zatamane cienie po wszystkich
domach, jak po klawiszach. Kwadraty bruku mijaty powoli pod naszymi migkkimi i ptaskimi kro-
kami — jedne blador6zowe, jak skora ludzka, inne ztote i sine, wszystkie ptaskie, ciepte, aksamitne
na stoficu, jak jakie$ twarze stoneczne, zadeptane stopami az do niepoznaki, do btogiej nico$ci®.

Osobny artykul mozna bytoby poswigci¢ paralelizmom sktadniowym w dziele
Schulza. W opowiadaniu Sierpien czytamy, ze Adela przynosita ,,surowy materiat
obiadu o smaku jeszcze nie uformowanym i jatlowym, wegetatywne i telluryczne
ingrediencje obiadu o zapachu dzikim i polnym”?’, w Republice marzen znajduje-

9928

my bujnosc¢ flory, ptodng roslinnos¢ ,,0 zapachu ostrym, chwastowym i1 polnym

3. Tekst rytmizuje takze organizacja stow, opierajgca si¢ na zasadzie analogii
brzmienia sylab, np. ,,tu-tup-ba”: ,,Tam te wylupiaste patuby lopchéw wybatuszy-
1y sic jak babska”; fa-fab-ba”: ,fabryki fabulistyczne, mgliste fajczarnie fabut
i bajek™’. Mnogo$¢ i nasycenie $rodkami jezykowego wyrazu przybliza proze
Schulza do utworu poetyckiego (mozna nawet pokusi¢ si¢ o probe analizy jezyka
poetyckiego Brunona Schulza na wzdr analiz tekstow poetyckich).

4. Jednak nie tylko powtarzanie wyrazow wptywa na rytmiczno$¢. Poza bu-
dowaniem opisu zafiksowanego na jednym stowie, czytelnik znajduje liczne rymy
srodwierszowe. W ponizszym fragmencie bedg to na przyktad rymy pokrzywach—
krzywe, omszone—spigtrzone, zielony—rozptodzony—miliony—przeswietlonych itd.:

Z szczypty chlorofilu wyprowadza, rozbudowuje ona w pozarze tych dni t¢ tkanke wybujata
i pusta, migkisz zielony, rozptodzony stokrotnie na miliony blach listnych, przeswietlonych zielono
i pozytkowanych, przeswiecajacych wodnista, wegetatywna krwig zielna, omszonych i wiochatych,
o zapachu ostrym, chwastowym i polnym®'.

Wielokrotnie Schulz-recenzent, omawiajac poszczegolne utwory, korzysta
z terminologii muzycznej, widzac w dzietach literackich ich potencjal muzyczny

% Ibidem, s. 59.
26 Tbidem, s. 4-6.
27 Ibidem, s. 3.

2 Ibidem, s. 326.
2 Ibidem, s. 7.

30 Tbidem, s. 160.
3 Ibidem, s. 326.
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(wspomniana recenzja Cudzoziemki). Niecierpliwych Nalkowskiej interpretuje, po-
shugujac si¢ metaforami muzycznymi:

Charaktery stuza u Natkowskiej tylko do orkiestracji bezosobistego dramatu, sg roztozeniem
polifonicznym jego tresci, traktowanym muzykalnie. [...] Tto muzyczne powiesci podbudowane jest
szeroko, a melodia wydziela sie z trudem z mnogiego, wieloglosowego akompaniamentu??.

Podobne kategorie mozna zauwazy¢ w tworczosci samego Schulza (na przy-
ktad wielogtosowa forma muzyczna polegajaca na powtarzaniu jednego tematu
przez rozne glosy — imitatio). W analizach pobrzmiewa jego wlasna idea pisarstwa
— falowanie motywow, powracajgcych w rdznej tonacji, asonanse, budowa mi-
sterna powigzana, wielokrotnie zdeterminowana — te same podobienstwa do fugi
wykazywalyby zatem chociazby Sklepy cynamonowe, ktorych budowe (powta-
rzalno$¢ motywow) mozna z pewnoscig porownac¢ do struktury dziela muzycz-
nego czy wilasnie fugi — kunsztownej struktury muzycznej, opartej na polifonii,
mistrzowskim popisie tworcy.

Ze wzgledu na to, ze budowa fugi jest $cisle okreslona, czgsto porownywano
ja do wymagajacej formy literackiej — sonetu. W $redniowieczu pojmowana jako
kontrapunkt, w renesansie jako utwory pisane technikg imitacyjng, w XVII wieku
fuga otrzymata swojg kodyfikacj¢. Na budowe tej formy sktadajg si¢: 1. Temat,
decydujacy o ksztalcie wszystkich kontrapunktéw, tgcznikow i wszelkiego rodzaju
motywow, ktore sg wykorzystane w fudze; temat jest takze odnos$nikiem, punktem
orientacyjnym, determinuje caty utwor®. 2. Ekspozycja, czyli przeprowadzenie te-
matu kilka razy wedtug Scistych zasad tonacji: dux, kwinty lub kwarty i comes.
Schemat ten powtarza si¢ w zaleznos$ci od liczby glosow. 3. Kontrapunkt stalty Iub
swobodny — material muzyczny, towarzyszacy tematowi, nie zawsze taki sam jak
temat. 4. Laczniki zewnetrzne lub wewngtrzne. 5. Coda, podsumowanie, zwien-
czenie utworu, zawierajgce kontrapunkty, temat badz jego fragmenty**.

Terminologia okreslajagca zabiegi literackie pozostaje wieloznaczna i meta-
foryczna, trudno w pelni utozsami¢ zabiegi takie jak kontrapunkt i polifoni¢ ze
$cistymi definicjami muzycznymi. Istnieje jednak wiele praktyk uszeregowania
materii stownej wykorzystujacych muzyczne zasady organizacji. W takich przy-
padkach mowimy o niemetaforycznej polifonii w literaturze (rak, palindrom, ana-
gram)®’. Trafnie podsumowat t¢ sytuacje Hejme;j:

W konteksécie jednoczesnie literackim i kulturowym fuga raz oznacza muzyczny tekst lite-
racki, innym razem interpretacyjna hipoteze, raz pojawia si¢ w sensie bardzo bliskim muzycznej

32 Tbidem, s. 397.

* Tematy mozna tez podzieli¢ na kolejne grupy w zalezno$ci od tempa, rytmiki, wigksze tematy
posiadaja w fudze swoja mikroform¢ — motyw czolowy, charakterystyczny motyw, wybrzmiewajacy
na pierwszym planie od poczatku fugi, jego charakterystyczno$¢ mozna uzyskaé poprzez zastoso-
wanie figur rytmicznych, np. synkopy, trioli, przedtaktu, a takze interwatow. Rozwinigcie tematu —
swobodng opowies$¢, wariacje na temat, najmniej charakterystyczna i najmniej okreslona.

3 Mark Devoto, Fugue, Encyclopedia Britannica, https://www.britannica.com/art/fugue [dostep:
20.11.2018]. Zob. takze Manfred Bukofzer, Muzyka w epoce baroku. Od Monteverdiego do Bacha,
przet. Elzbieta Dzigbowska, Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe 1970.

3% Zob. Tomasz Gorny, Bach(tin), czyli polifonia muzyczna i literacka, ,Ruch Literacki” 2016,
z.2,s. 145-162.
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definicji stownikowej, innym razem metaforycznie i bez najmniejszych konsekwencji gatunkowych,
raz charakteryzuje jezyk teoretyczny, innym razem jezyk poetycki (czy artystyczny)®.

Proz¢ drohobyckiego tworey i fuge taczyloby swoiste ,,falowanie” — motywy,
ktore powracaja, powtarzajace si¢ punkty fabularne, opisy, postacie, powielajg-
ce niemal obsesyjnie tematy. Na uwage zastuguje¢ tez fakt rozpoznawania przez
Schulza muzycznych uwiktan dziet literackich, jego muzyczna §wiadomos$¢ oraz
wiedza teoretyczna z zakresu muzyki czy muzykologii, o ktorej §wiadcza fragmen-
ty recenzji. Miklaszewski podkresla znaczenie rytmu w prozie Schulza, bedacego
efektem wieloletniej tradycji $wiatowej, odzwierciedlonej w tworczosci polskiej.
Za symbolistami francuskimi czy rosyjskimi miatby Schulz udzwigcznia¢ tekst, za
Husserlem miatby glosi¢ powrdt do poczatku, do istoty rzeczy i ich naocznosci,
za Lesmianem przypisywaé rytmowi wlasciwosci fizykalne (rytmu $wiata) i psycho-
logiczne (wewnetrzny rytm cztowieka). Pisze Miklaszewski: ,,Funkcje wiatru, ktory
odswiezy¢ mial zaskorupiata dziedzing stow, powierzyt autor Sklepow cynamono-
wych 1 Sanatorium pod Klepsydrqg wszechobecnemu w jego mysleniu i tworczosci
rytmowi’™?’.

Opisane przez Schulza namnozenie tekstu i nadbudowanie (,,migotliwos¢”)
sensu, mozna dzi§ odczytywac jako oryginalng definicj¢ intertekstualnosci, poje-
tej jako zbidr wyrazow, z ktorych zadne nie jest juz stowem pierwotnym, czystym,
archestlowem. ,,Poszczatkowane” stowa miatyby taczy¢ si¢ w rdézne konstelacje,
stanowi¢ nowe, odmienne sensy. Ten poetycki opis ,,sytuacji stowa”, jego miejsca
w $wiadomos$ci odbiorcy realizuje takze Jakobsonowa definicja funkcji poetyc-
kiej, cho¢ badacz przybliza zjawisko, operujagc odmiennym stylem jezykowym
(wedlug Romana Jakobsona funkcja ta realizuje si¢ poprzez projekcje zasady
ekwiwalencji (u Schulza ,,poéwiartowane stowa”) z osi wyboru na o$ kombinacji
(stowa polaczone w jeden sens, jedno ,,cialo stowa”)*:

Pierwotne stowo byto majaczeniem, krazacym dookota sensu $wiatta, byto wielks, uniwersalng
caloscia. Stowo w potocznym dzisiejszym znaczeniu jest juz tylko fragmentem, rudymentem ja-
kiej§ dawnej, wszechobejmujacej, integralnej mitologii. Dlatego jest w nim dazno$¢ do odrastania,
do regeneracji, do uzupetniania si¢ w pelny sens. Zycie stowa polega na tym, Ze napina si¢ ono,
prezy do tysigcy potagczen, jak poéwiartowane ciato weza z legendy, ktorego kawalki szukajg sig¢
wzajemnie w ciemnosci®.

W Mityzacji rzeczywistosci Schulz wyklada wlasng definicj¢ literatury. Od-
wolujac si¢ do tekstu z Ksiggi Rodzaju, opisuje role stowa w poezji jako dazenia
do ,,sensu uniwersalnego”, ,,uniwersalnej catosci”, ,,dawnej, wszechobejmujacej,
integralnej mitologii”, powrotu do ,,sensu”, ,,praojczyzny”, ,,dawnych i wiecznych
historyj” — ,,Wszelka poezja jest — jak pisze — mitologizowaniem, dazy do odtwo-
rzenia mitow o $wiecie”*’. Odwrocony przez Schulza porzadek idei i cieni ziszcza

3¢ Andrzej Hejmej, Literackie fugi, w: idem, Muzyczno$é dzieta literackiego, Wroctaw: Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Wroctawskiego 2002, s. 122.

37 Cyt. za Krzysztof Miklaszewski, Rytm jako $wiatopoglgd, w: idem, Zatracenie sie w Schulzu.
Historia pewnej fascynacji, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy 2009, s. 24.

¥ Por. Roman Jakobson, Poetyka w $wietle jezykoznawstwa, przet. Krystyna Pomorska, ,,Pa-
mietnik Literacki” 1960, t. 51/2, s. 431-473.

% Bruno Schulz, Mityzacja rzeczywistosci, w: idem, Opowiadania. Wybor esejow i listéw, s. 365.

40 Ibidem, s. 367.
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si¢ w akcie literackim — rzeczywistos’é jest odbiciem stowa, jesli to stowo stwa-
rza rzeczyw1$tosc oplque ja, tworzy, staJe si¢ wowczas taka, jaka jest w opisie,
odbiorze i interpretacji, jej sens zawiera si¢ w stowie. Schulz z Jednej strony do-
wodzi krucho$ci materii w nieustannych procesach zyciowych i przemianach,
ukazuje jej $miesznos$¢, blahos$¢ (przemiany ojca, obecno$¢ manekindw, opisy ciat
kobiecych, marna fizjonomia wycofanych me¢zczyzn), z drugiej strony to wtasnie
cielesno$¢ i erotyzm, cialo kobiece jest przedmiotem kultu w jego licznych gra-
fikach z Xiegi batwochwalczej. Trudno odczytaé wieczne przemiany, wieczng
wiosn¢ schulzowska jako pozytywna, jest w niej bowiem co$ katastroficznego,
jaka$ tgsknota do uchwycenia momentu, jaka$ gorzka refleksja nad marnoscia
i przemijaniem. Miklaszewski, dowodzac teatralno$ci prozy Schulza, zwraca zno-
wu uwage na rytm zdarzen (i znaczen):

Proza Schulza [...] swoja obrazowoScia kusi teatr, swoja muzycznos$cig prowokuje glosng jej
artykulacje, a za pomoca rytmu, calkowicie ja przenikajacego, wzbogaca zapis prozatorski o cechy
sztuk czysto mimetycznych. A te — jak napisal nikt inny tylko sam Arystoteles — nasladuja wiele
rzeczy, tworzac ich obrazy za pomoca glosu oraz postuguja si¢ w nasladowaniu rytmem, stowem
i melodig*.

Analiza systemu fonologicznego jest wcigz atrakcyjnym obszarem badaw-
czym, tym bardziej jesli badane dzieto dowodzi dbatosci autora o warstwe brzmie-
niowa tekstu. W prozie rzadziej niz w poezji zdarza si¢ Swiadoma instrumentacja
gloskowa czy organizacja fonicznej warstwy leksykalnej. Schulz umiejetnie wy-
korzystuje brzmieniowg warstwe jezyka, nie tylko w funkcji instrumentacji po-
jedynczych zdan, lecz takze w szerszym — kompozycyjnym uzyciu. Pisarz stosuje
srodki jezykowe z pogranicza muzyki i literatury — w jego prozie obecne sg meta-
fory dzwickowe*’, aliteracje, asonanse, powtdrzenia gloskowe, onomatopeje®
Piotr Wroblewski, autor pracy Stylistyczne wykorzystanie brzmieniowej warstwy
leksyki (na przyktadzie prozy Brunona Schulza), wyrdznia trzy grupy tematyczne
»do ktorych ukazywania Schulz wykorzystuje dzwigkowe s$rodki stylistyczne:
1) ukazywanie $wiata roslinnego, 2) przedstawianie zjawisk zwigzanych ze zmia-
ng aury, pory dnia i nocy, 3) onomatopeiczne nasladowanie zjawisk zwigzanych
z dzialalno$cig cztowieka™*. Nalezy jednak tylko cze$ciowo zgodzié si¢ z propo-
nowanym zakresem tematycznym, w ktorym mialaby wystepowac czgsciej orga-
nizacja brzmieniowa. Tematyzacja muzyki oraz dzwickowe uksztattowanie tekstu
obejmowataby ogoélniej kilka zakresow: opis natury, charakterystyke bohaterow,
opis architektury, miasta*’. Motywy muzyczne, liczne instrumentacje i terminolo-
gia muzyczna przenikaja calg tworczos¢ pisarsko-artystyczng Schulza. Autor nie
unika nagromadzenia dzwickowego glosek przy kazdej ekspresyjnej mozliwosci

41 Krzysztof Miklaszewski, Zatracenie sie w Schulzu..., s. 32.

42 Zob. Kazimierz Woycicki Forma déwiekowa prozy polskiej i wiersza polskiego, Warszawa:
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe 1960.

4 Piotr Wroblewski, Stylistyczne wykorzystanie brzmieniowej warstwy leksyki (na przyktadzie
prozy Brunona Schulza), ,,Prace Filologiczne” 1986, t. 33, s. 433—440.

# Tbidem.

4 Postuguje si¢ trzema rodzajami ,,muzyczno$ci” literatury, opisanymi przez Andrzeja Hejmeja:
muzyka stéw, tematyzacja oraz strukturami muzycznymi. Zob. Andrzej Hejmej, Muzycznosé dzieta
literackiego.



Muzyczne organizacje warstwy brzmieniowej w opowiadaniach Brunona Schulza 43

wyrazu, motywy muzyczne cz¢sto towarzysza opisowi postaci. Wystarczy przyto-
czy¢ chocby opis kretynki Thui:

I podczas gdy gatgany zsypuja si¢ na ziemi¢ i rozbiegaja po $mietnisku jak sptoszone szczu-
ry, wygrzebuje si¢ z nich, odwija z wolna jadro, wyluszcza si¢ rdzen $mietniska: na wpdt naga
i ciemna kretynka dzwiga si¢ powoli i staje, podobna do bozka poganskiego, na krotkich, dziecin-
nych nozkach, a z napeczniatej naptywem ztosci szyi, z poczerwienialej, ciemniejacej od gniewu
twarzy, na ktorej, jak malowidla barbarzynskie, wykwitaja arabeski nabrzmiatych zyt, wyrywa si¢
wrzask zwierzecy, wrzask chrapliwy, dobyty ze wszystkich bronchij i piszczalek pot zwierze-
cej, pot boskiej piersi. Bodiaki, spalone stoncem, krzycza, opuchy puchng i pysznia si¢ bezwstyd-
nym migsem, chwasty §linig si¢ blyszczacym jadem, a kretynka, ochrypla od krzyku, w konwulsji
dzikiej uderza migsistym tonem z wsciekly zapalczywoscia w pien bzu dzikiego, ktéry skrzypi
cicho pod natarczywoscia tej rozpustnej chuci, zaklinany catym tym nedzarskim chérem do wy-
naturzonej, poganskiej ptodnosci*é.

We fragmencie ,,stychac¢” szelest ,,zsypujacych si¢” gatganow, porownany do
cichego, wysokiego i ostrego dzwigku szczurzych tap, matych pazurkoéw rozbie-
gajacych si¢ zwierzat i wowczas wydobywa si¢ caly gwatlt ,,rdzenia Smietniska”,
cisza zostaje przerwana glosnym, uderzajagcym obrazem kretynki; obrazowi wto-
ruje muzyczny opis — kretynka wrzeszczy, jest podobna do zwierzecia, wrazenia
stuchowe intensyfikujg si¢. Jak w formie muzycznej, opis rozpoczynaja spokoj-
ne, niemal bezszelestne wrazenia (,,zsypywanie si¢ galganow”), predko dotaczaja
do nich coraz wyrazniejsze elementy $wiata dzwigkowego. Autor wykorzystuje
instrumenty muzyczne (piszczatki), zeby odda¢ dysonanse tego ,koncertu Ttui”
wydobywajacego si¢ z jej ,.bronchij”, z oskrzeli, z catego aparatu oddechowego
cztowieka — jest to gwattowny obraz krzyku, zwierzgcych instynktow. ,,Muzycz-
no$¢” w przytoczonym fragmencie objawia si¢ na dwa sposoby — po pierwsze,
autor stosuje narastajace wrazenia stuchowe (canabasis i catabasis), scene, ktorej
bohaterka jest kretynka, mozna by rozpisa¢ na form¢ muzyczna, ktéra zgodnie
z tekstem rozwija si¢ z wolna, nat¢za, aby dotrze¢ do punktu kulminacyjnego
i wycisza pod koniec opisu (konsolacja). Po drugie, analiza organizacji glosek
pozwala dostrzec zabiegi rytmizujgce wewngtrznie tekst (powtarzajace si¢ przy-
rostki na-na, po-po), autor nie unika takze paronimii: to-puch-y puch-na py-sznia,
sprawiajacej wrazenia akustyczne (poprzez wybuchowe ,,p” i bezdzwigczne ,,h”
powtdrzone rytmicznie). Leksyka, ktorg stosuje autor, odwotuje do instrumentéw
muzycznych — charakterystyka, plastyczno$¢ opisu zostata przez Schulza uzyska-
na dzigki odwotaniom do brzmienia, np. personifikacja ,,bodiaki krzycza”. Ptod-
no$¢ kretynki jest wszechobecna, katastroficzna, to ,,wynaturzona” kobieco$¢ ,,pot
zwierzgca, pol boska”. Dynamike sceny Schulz uzyskal, stosujac kontrastowe
dzwigki — krzykowi kretynki i cicho odpowiadajacg na wrzask natura (,,uderza
migsistym tonem z wsciekla zapalczywosciag w pien bzu dzikiego, ktory skrzypi
cicho pod natarczywoscig tej rozpustnej chuci”’). Natura zdaje si¢ wtoérowaé ptod-
nosci kobiecej, przerazajacej ptodnosci; wida¢ jednakze dominacj¢ kretynki nad
elementami przyrody (w Sierpniu powtarza si¢ motyw ptodnosci kobiecej, domi-
nu]a}cej nad naturg i m¢zezyzng: ,,.Bylo co$ traglcznego w teJ plodnosm niechluj-
nej 1 nieumiarkowanej, byta ngdza kreatury na granicy nicosci i $mierci, byt jaki$

% Bruno Schulz, Opowiadania. Wybdr esejéw i listow, s. 8 (podkreélenia A.S.).
7 Tbidem.
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heroizm kobiecosci triumfujacy urodzajnoscig nawet nad kalectwem natury, nad
insufficjencjg mezczyzny™*).

W innym fragmencie Sklepow cynamonowych autor postuguje si¢ czasowni-
kami wyrazajacymi dzwigkowo$¢ w opisie (mikro)fauny i flory:

Splatany gaszcz traw, chwastoéw, zielska i bodiakéw buzuje w ogniu popotudnia. Huczy ro-
jowiskiem much popotudniowa drzemka ogrodu. Ztote $ciernisko krzyczy w stoficu jak ruda sza-
rancza; w rzesistym deszczu ognia wrzeszcza Swierszeze; stragki nasion eksploduja cicho jak
koniki polne®.

Nagromadzenie spotgltosek zwarto-szczelinowych 1 szczelinowych w przy-
toczonym fragmencie dowodzi, ze autorowi nieoboj¢tne sa zjawiska audialne.
Plastycznemu obrazowi towarzysza inne wrazenia zmystowe. Tonacja tego frag-
mentu jest ostra, wysoka (za sprawg glosek syczacych), tempo gwaltowne, akusty-
ka wyrazna ($wiadczy o niej bogactwo nazw zjawisk dzwigkowych, np. ,,huczy”,
»Krzyczy”, ,,wrzeszcza”, ,,buzuje”, oraz gtosek wybuchowych). Wersyfikacja frag-
mentu pozwala zauwazy¢, ze zestroje akcentowe, cho¢ nie zawsze réwne, przy-
blizaja tekst do systemu tonicznego, stopa metryczna dazy do jambu. Co wigcej,
we fragmencie wykorzystana zostata eufonia, paronimia i echolalia: (w-rz¢-sistym
w-rze-szczg, (gaszcz) b-odiakdéw b-uzuje, ogni-u popot-ud-nia). Mozna nawet zau-
wazy¢ (tak jak we fragmencie cytowanym powyzej) crescendo — stopniowe na-
rastanie, wzmacniania dynamiki az do wyciszenia (diminuendo). W pierwszym
zdaniu autor wprowadza do opisu gloski szczelinowe i szumigce, na poczatku
dzwigki ,,buzuja”, by chwile poézniej ,hucze¢”, az do ,ciszy konika polnego”
w ostatnim wersie. Cykanie §wierszczy jest zatem hiperboliczne, wygrywaja one
niejako glosny koncert, mikro§wiat owadow zostaje zwielokrotniony, wyjaskrawio-
ne sg barwy, naglo$nione mikro-dzwigki, wrazliwa percepcja piszacego natgza
si¢, skupia na detalu. Bogactwo schulzowskiego jezyka wida¢ w jednym chocby
wyimku — ziszcza si¢ w nim i objawia takze muzyczny potencjal tekstu. Wraz
z ustawaniem rytmu fragmentu ostre dysharmonie zmieniaja si¢ w harmoniczne
dzwigki, tagodniejsza tonacjg, w skupiong wokot gtoski .1’ instrumentacje¢. Gloska
ta zdaje si¢ centrum catego fragmentu, na niej zbudowany jest pewnego rodzaju
»podktad muzyczny” opisu.

Pod-stuchiwanie Schulza pozwala dostrzec powtarzajace si¢ zmiany dynamiki
fragmentow (zabieg charakterystyczny dla kompozycji muzycznych). Do zaskakuja-
cych wnioskow prowadzi analiza ponizszego, niezwykle zrytmizowanego fragmentu:

A KU parkanowi KOzuch traw podnosi si¢ wypuktym GARbem-paGORrem, jak gdyby
oGROD obrécit si¢ we $nie na DRUGa strong i GRUBe jego, chlopskie BARy oddychaja cisza
ziemi. Na tych BARach oGRODU niechlujna, Babska BUjnos$¢ sierpnia wyolbBRZYmiata
w GLUche zapadliska o0GROmnych LOPUchow, rozpanoszyta si¢ ozorami migsistej zieleni. Tam
te wylupiaste paluby EOPUchéw wyBALUszyly si¢ jak BAbska szeroko rozsiadte, na wPOL
pozarte przez wEAsne oszalate sPODnice. Tam sprzedawal oGROD za darmo najtansze krUPy
dzikiego bzu, $mierdzaca mydtem, GRUbg kasze¢ babek, dzika okowite migty i wszelka najgorsza
tandet¢ sierpniowa. Ale po drugiej stronie parkanu, za tym matecznikiem lata, w ktorym rozrasta
si¢ GLUpota zidiociatych chwastow, byto $mietnisko zaroste dzikim bodiakiem. Nikt nie wiedziat,

8 Ibidem, s. 11.
4 Ibidem, s. 6-7 (podkreslenia A.S.).
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ze tam wilasnie odprawial sierpien tego lata swoja wielka, poganska ORGi¢. Na tym $mietnisku,
oparte o parkan i zaro$niete dzikim bzem, stato £.Ozko skretyniatej dziewczyny TLUi™.

Subtelniejsze, cho¢ ciagle ekspresyjne brzmienie uzyskuje autor dzigki powto-
rzeniu grup spotgloskowych (konkatencja brzmieniowa) i paronomazji w wyrazach:
wypu-kby, obroci-L, g-Lu-che, Lo-p-uchy, wy-Lu-piaste, pa-Lu-by, wyba-Lu-szy¢,
T-Lu-ja, g-Lu-pota, wpd-L, wy-ba-Luszyly ba-bska, a takze w catych grupach wy-
razowych, np. ,,wylupiaste patuby topuchow wybatuszyty”. Jesli pojs¢ §ladami
analiz Adama Dziadka (Rytm i podmiot w liryce Jarostawa Iwaszkiewicza i Alek-
sandra Wata™) i po$wigci¢ uwage analizie anagramow u Schulza, okaze sie, ze
w jego tekstach pobrzmiewaja zaskakujaco trafne (w kontekscie catej tworczosci)
wyrazenia. We fragmencie analizowanym powyzej wybrzmiewaja kukly, rod,
grob, rabb(i), pot, ptdd, grod, orgia, gtog (!).

Nieprzypadkowe wydaje si¢ tez mnozenie spotgtoski ,,f” we fragmencie be-
dacym muzyczng metaforg falowania, gry na fortepianie, na ktore zwraca w swo-
jej analizie Piotr Wroblewski**:

Cien akacji przed domem, falujacy jaskrawo na tych goracych powiekach, powtarzat na ich
powierzchni, jak na fortepianie, wcigz na nowo ten polyskliwy swoj frazes, sptukiwany przez po-
wiew — probujac nadaremnie wnikng¢ w glab tego snu ztotego. Ptocienne story chtongly poranny
pozar, porcja za porcja, i opalaly sic smagto, omdlewajac w bezbrzeznym blasku®*.

Naglosowe ,,f” powtarza si¢ w tym fragmencie, podobnie jak ,p”, np. falu-
jacy-fortepian-frazes; powieki-powiew-powierzchnia; potyskliwy-poranny-pozar-
-porcja za porcja. Brzmieniowo$ci fragmentu dopehlnia takze sktadnia tekstu,
zastosowanie zaimkow oraz porOwnania.

rosta pod oknem pusta, bibulastg paplaning zielonych pleonazméw, lichota zielona, rozmno-
zona, stokrotnie w niewybredne, wierutne brednie — papierowa tandetna latanina, tapetujaca §ciane
magazynu coraz wickszymi szelestnymi ptatkami, puchngcymi wiochato, tapeta na tapecie™.

W przytoczonym teks$cie na formy brzmieniowe skladajg si¢ nie tylko po-
wtorzenia 1 rytm, lecz takze w istocie rymy: zielona—rozmnozona, stokrotnie—nie-
wybredne, niewybredne—wierutne—brednie, tatanina—magazynu, paplanina—tatanina.
Rym i rytm tekstu, nagromadzenie spoigtosek podkresla rozmnozenie opisywanych
zjawisk, przedmiotow, elementow flory. Zjawiska przyrody determinujg w opisie
wykorzystanie bogactwa jezyka polskiego — glosek imitujacych dzwigki rzeczy-
wistosci. Schulz wykorzystuje ten potencjat, tworzgc odmienne wrazenia shucho-
we, zgodne z opisywanym fragmentem rzeczywistosci. Istotng rol¢ odgrywa takze
nastrojowosc¢, kategoria wspolna dla muzyki i literatury. W tek$cie Wiosny gwat-
towno$¢ zjawisk pogodowych nasladowana jest za pomocg nastrojowos$ci — grozy,
ciemnosci, lgku. Bogate stownictwo i metaforyka konstytuujg si¢ wokot nadrzed-
nego celu — wrazen dzwigkowych:

0 Tbidem, s. 7 (podkreslenia A.S.).

I Por. Adam Dziadek, Rytm i podmiot w liryce Jarostawa Iwaszkiewicza i Aleksandra Wata,
Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego 1999, s. 64-70.

52 Piotr Wroblewski, Stylistyczne wykorzystanie..., s. 433-440.

3 Bruno Schulz, Martwy sezon, w: idem, Opowiadania. Wybor esejow i listow, s. 232.

> Tbidem, s. 238-239.
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Wreszcie przyszta ta noc, burzliwa i wezbrana wichura, wstrzasnigta w glebiach swych az do
dna przez to, co si¢ w niej przygotowywato, ogromna i bezgraniczna. Blyskawice rozdzieraty raz
po raz ciemnosci, $wiat otwieral si¢ rozdarty az do najglebszych trzewi, ukazywal swe wnetrze
jaskrawe, przerazliwe i bez tchu i zatrzaskiwat je z powrotem. I plynat dalej, z szumem parkow,
z pochodem lasoéw, z korowodem krazacych horyzontow.

Schulz gromadzi uktad sylab na zasadzie powtarzalnosci gltosek wybucho-
wych 1 szczelinowych, ktore imitujg gwattowno$¢ burzy, wykorzystuje je w celu
spowodowania wrazen stuchowych, akustycznych. Kiedy opisuje wiatr, naduzywa
gloski ,,h” (np. we fragmencie Komety: wicher, z hukiem, nad dachami, wydmu-
chiwal), kiedy nasladuje dzwigk bulgotania, tgczy paronimiczne zestawienia (bet-
kotliwe bulgoty butli i baniek w Wichurze), kiedy chce uzyska¢ efekt dudnienia
o dachy badz stukotu kopyt konskich, organizuje wypowiedz wokot spotglosek dn,
nd, dr: ,,duDNiagcDNami pi¢trzyly si¢ wiaDRa, dyNDaly si¢ gliniaste stagwie
zDUnoéw, stare kapeluchy i cylindry daNDysoéw gramolity si¢ jedne na DRugie
rosngc w niebo kolumnami, ktore si¢ rozpadaty™®. Miklaszewski w tekscie Cena
swiadomosci odnajduje heksametryczng budowe zestrojow akcentowych, liczne
powtorzenia wyrazowe, symetri¢ w porzadku sktadniowym oraz serie rdéznego
rodzaju enumeracji’’.

Charakterystyczna dla prozy Schulza jest takze eufonia (pigckne brzmienie),
czyli naddana organizacja tekstu w jego warstwie brzmieniowej, harmonijny do-
bor dzwigkow, dzieki ktéoremu autor uzyskuje przyjemna brzmieniowo wypowiedz
(np. ,,fabryki fabulistyczne, mgliste fajczarnie fabut i bajek™*). Efekt ten osigga
poprzez: 1) stosowanie glosek syczacych lub szumigcych w funkcji dzwigkona-
$ladownictwa (,,szelest olszyn przetykany $wiergotem ptakow”’), 2) opieranie si¢
na gloskach sonornych i samogloskach (,,zaczynaty zndw miechy ptuc wzbiera¢
inng melodig”®), 3) unikanie rozziewu (hiatusu), czyli sgsiedztwa samoglosek,
4) powtarzanie tych samych glosek w sasiedztwie (konsonanse i asonanse) (,,wy-
tupiaste paluby topuchow wybatuszyly si¢”®'), 5) aliteracje (,,pluszowe popioly
przebiegajgce pasazami”®), 6) eliminowanie trudnych do wymodwienia potaczen
fonetycznych poprzez rozbijanie ich za pomocg innych glosek®.

Jak starano si¢ wykaza¢, Schulz zrealizowat w prozie kilka strategii lub tech-
nik pisarskich, ktére mozna nazwac ,,muzycznymi”. Sg to migdzy innymi: cyklicz-
nos$¢, leitmotiv, rym sytuacyjny, rytm (na ktory sktadajg si¢ powtorzenia wyrazowe,
paralelizmy skladniowe oraz analogie brzmieniowe), liczne $rodki stylistyczne
(aliteracje, asonanse, powtorzenia gloskowe, konkatencja, paranomazja), a takze
nastrojowosc¢, eufonia, polifoniczno$é. Zagadnienie ,,muzycznosci” tekstu literac-
kiego to temat znacznie przekraczajacy rozmiary artykutu, zatem zaprezentowa-
ne w nim problemy musza pozosta¢ w formie szkicu. Warto mie¢ na wzgledzie

55 Ibidem, s. 203-204.

%¢ Tbidem, s. 86 (podkreslenia A.S.).

57 Krzysztof Miklaszewski, Cena $wiadomosci (Préba analizy opowiadania Bruno Schulza
pt. ,,Pan”), ,Ruch Literacki” 1966, nr 6, s. 289.

8 Bruno Schulz, Opowiadania. Wybor esejéw i listéw, s. 160.

% Ibidem, s. 218.

% Ibidem, s. 217.

¢l Tbidem, s. 7.

2 Tbidem, s. 257.

¢ Za koncepcja Piotra Wroblewskiego, Stylistyczne wykorzystanie..., s. 433-440.
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potencjal tego tematu, szczeg6lnie ze o jezyku Schulza nie powstaly dotychczas
wigksze rozprawy (jedynie Poetycki model prozy w dwudziestoleciu migdzywojen-
nym... Wlodzimierza Boleckiego, w ktorym autor Sklepow cynamonowych zajmuje
niewylaczne miejsce).

Muzyka przenika $wiat przedstawiony opowiadan Schulza na wielu ptasz-
czyznach — tworzy metafory, stuzy opisowi zjawisk, organizuje jezyk wedlug
prymatu sfer dzwickowych. Przede wszystkim stanowi adekwatne do opisywa—
nych zjawisk tto muzyczne, wspotbrzmi z opisem, wspoitworzy go, staje su; pew-
nego rodzaju instrumentarium tekstu. Analiza warstwy brzmieniowej jest nie tyle
istotna dla dowodzenia muzyczno$ci tekstu (jest to bowiem tylko jeden z jej
elementéw) czy poszukiwania zwigzkow autora ze §wiatem dzwickoéw. Dowo-
dzi przede wszystkim znakomitego warsztatu pisarskiego, naturalnych zdolnosci,
dzigki ktorym wszystkie elementy $wiata realnego przepuszczone przez filtr
zmystow artysty wspotbrzmig harmonicznie w jednym §wiecie wyobrazeniowym,
tworzac synestezyjny obraz, niewyczerpanie inspirujacy.

References

Baranczak Stanistaw, ,, Poezja musi by¢ wieczng czujnosciqg”. Rozmowa z Piotrem Wierzchowskim,
w: Zaufaé nieufnosci. Osiem rozmow o sensie poezji 1990-1992, red. Krzysztof Biedrzycki,
Krakow: Wydawnictwo M 1993.

Baranczak Stanistaw, Podroz zimowa: wiersze do muzyki Franza Schuberta, Poznan: Wydawnictwo
a5 1994.

Bolecki Wtodzimierz, Poetycki model prozy w dwudziestoleciu miedzywojennym: Witkacy, Gombro-
wicz, Schulz i inni: studium z poetyki historycznej, Krakow: Universitas 1996.

Bukofzer Manfred, Muzyka w epoce baroku. Od Monteverdiego do Bacha, przet. Elzbieta Dzig-
bowska, Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe 1970.

Devoto Mark, Fugue, https://www.britannica.com/art/fugue [dostgp: 20.11.2018].

Donnington Robert, Wagner’s ‘Ring’ and its Symbols, London: Faber&Faber 1969.

Dziadek Adam, Obrazy i wiersze, Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego 2004.

Dziadek Adam, Rytm i podmiot w liryce Jarostawa Iwaszkiewicza i Aleksandra Wata, Katowice:
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego 1999.

Ficowski Jerzy, Okolice sklepow cynamonowych, Krakow—Wroctaw: Wydawnictwo Literackie 1986.

Ficowski Jerzy, Regiony wielkiej herezji: szkice o zZyciu i tworczosci Brunona Schulza, Krakow:
Wydawnictwo Literackie 1975.

Glowinski Michat, Style odbioru: szkice o komunikacji literackiej, Krakow: Wydawnictwo Lite-
rackie 1977.

Gorny Tomasz, Bach(tin), czyli polifonia muzyczna i literacka, ,Ruch Literacki” 2016, z. 2,
s. 145-162.

Hejmej Andrzej, Muzycznos¢ dzieta literackiego, Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctaw-
skiego 2002.

Jakobson Roman, Poetyka w Swietle jezykoznawstwa, thum. Krystyna Pomorska, ,,Pamigtnik Literacki”
1960, t. 51/2, s. 431-473.

James Jamie, Muzyka sfer. O muzyce, nauce i naturalnym porzqdku wszechswiata, thum. Mieczystaw
Godyn, Krakow: Znak 1996.

Kennedy Michael, The Concise Oxford Dictionary of Music, Oxford: Oxford University Press 1987.



48 Aleksandra Skrzypczyk

Miklaszewski Krzysztof, Cena swiadomosci (Préba analizy opowiadania Bruno Schulza pt. ,,Pan”),
,»Ruch Literacki” 1966, nr 6, s. 285-295.

Miklaszewski Krzysztof, Zatracenie si¢ w Schulzu. Historia pewnej fascynacji, Warszawa: Panstwowy
Instytut Wydawniczy 2009.

Panas Wtadystaw, Ksiega blasku. Traktat o kabale w prozie Brunona Schulza, Lublin: Towarzystwo
Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego 1997.

Reimann Aleksandra, Podstuchaé¢ muzyczny motyw”. O cyklu muzyczno-poetyckim na przykiadzie
Muzyki wieczorem Jarostawa Iwaszkiewicza, ,,Przestrzenie Teorii” 2011, nr 15, s. 199-228.

Semiotyka cyklu. Cykl w muzyce, plastyce i literaturze, red. Mieczystawa Demska-Tr¢bacz, Krystyna
Jakowska, Radostaw Sioma, Biatystok: Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku 2005.

Schulz Bruno, Ksigga listow, oprac. Jerzy Ficowski, Krakow: Wydawnictwo Literackie 1975.

Schulz Bruno, Ksigga obrazow, oprac. Jerzy Ficowski, Gdansk: Stowo/obraz terytoria 2012.

Schulz Bruno, Opowiadania. Wybor esejow i listow, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich
1989.

Schulz Bruno, Sklepy cynamonowe. Dziela zebrane, wstep Jerzy Jarzebski, dod. krytyczny Stanistaw
Rosiek, oprac. jezykowe Malgorzata Ogonowska, Gdansk: Stowo/obraz terytoria 2019.

Schulz/forum. Kalendarz zycia, tworczosci i recepcji Brunona Schulza, www.schulzforum.pl [dostep:
20.11.2018].

Stownik schulzowski, oprac. i red. Wlodzimierz Bolecki, Jerzy Jarzebski, Stanistaw Rosiek, Gdansk:
Stowo/obraz terytoria 2006.

Stownik terminow literackich, red. Janusz Stawinski, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich
1989.

Transpozycje. Muzyka w nowoczesnej literaturze europejskiej, red. Andrzej Hejmej, Tomasz Gorny,
Krakoéw: Universitas 2016.

Wojcicki Kazimierz, Forma dzwigkowa prozy polskiej i wiersza polskiego, Warszawa: Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe 1960.

Wroéblewski Piotr, Stylistyczne wykorzystanie brzmieniowej warstwy leksyki (na przykiadzie prozy
Brunona Schulza), ,,Prace Filologiczne” 1986, t. 33, s. 433—440.





