PRZEGLAD HUMANISTYCZNY 2, 2019

Sylwia Borowska-Kazimiruk
(Uniwersytet Warszawski)

LITERACKIE (KRAJ)OBRAZY JANE AUSTEN
A ANGIELSKA ESTETYKA MALOWNICZOSCI

Na obraz Anglii ostatniej dekady XVIII wieku sktada si¢ kilka zasadniczych
watkow, bez ktorych (przynajmniej pobieznej) rekonstrukcji temat niniejszego
artykulu moze wydawacé si¢ niejasny. O zwigzkach prozy Jane Austen ze sztuka
pisano bowiem niewiele i przede wszystkim na gruncie badan anglosaskich'. Jeszcze
bardziej zastanawiajgca moze wydac si¢ tytutowa formuta ,,(kraj)obrazu”, zaledwie
sygnalizujaca specyficzne, niejawne relacje migdzy trzema zasadniczymi dla oma-
wianej problematyki obszarami polityki, estetyki oraz praktyk artystycznych tego
okresu. Obie te kwestie zbiegaja si¢ z kolei w jednym punkcie — charakterystycz-
nej dla przetomu XVIII 1 XIX wieku tendencji malarstwa angielskiego, okreslanej
jako malowniczos$¢ (picturesque). Dlatego tez do sedna tak sformulowanego te-
ma tu nalezatoby dociera¢ okreznymi drogami: przez poczatki Imperium Brytyj-
skiego, wybrane teorie estetyczne epoki, a wreszcie przez samo pojecie krajobrazu
jako (szczegodlnego typu) reprezentacji. Dopiero po zrekonstruowaniu posrednich
problemdéw mozliwe begdzie przedstawienie zasadniczej dla mnie kwestii: ktopot-
liwych relacji migdzy tym, co wizualne, a tym, co literackie w prozie Jane Austen.

Co charakterystyczne dla angielskiej prozy obyczajowej XVIII i poczatkéw
XIX wieku, zwykle pobieznie jedynie zarysowany krajobraz stanowi przede
wszystkim element charakterystyki bohaterow (gtownie ich statusu spotecznego),
a nie samodzielny opis $wiata przedstawionego. Zwraca na to uwage Grazyna
Bystydzienska, ktora w artykule po$wigconym pejzazowi w literaturze angielskiej
tego okresu zwiezle przedstawia typowg geografi¢ powies’ciowq utworow Austen.
A\ centralnym punk01e okohcy zwykle ulokowana zostaje 1rnponuJa,ca swoim
przepychem 1 rozmiarami siedziba arystokratow, wyizolowana $ciana drzew od
pomniejszych siedzib szlacheckich, a ,najblizsze otoczenie domostwa nakreslone
jest bardzo szkicowo i podkresla naturalne cechy przyjemnego krajobrazu (drze-
wa, rzeka, strumien) i $wiadczy o dobrym smaku ich mieszkancow, ktérzy zgodnie

! Relacje miedzy proza Austen a szeroko rozumianym malarstwem zob. Jeffrey Nigro, Readings
portraits in Pemberley, ,Persuasions” 2013, vol. 34.1, http://www .jasna.org/persuasions/on-line/
vol34nol/nigro.html [dostep: 26.04.2018]; Mavis Batey, Jane Austen and the English Landscape,
London: Barn Elms 1996; Alexander Bove, The ‘Unbearable realism of a dream’: On the subject
of portraits in Austen and Dickens, ,English Literary History” 2007, vol. 74 (3), s. 655-679;
Natasha Duquette, Elizabeth Lenckos, Jane Austen and the Arts: Elegance, Propriety, and Harmony,
Bethlehem: Lehigh University Press 2014.
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z 6wczesnymi tendencjami estetycznymi preferujg, tak jak w ogrodach angiel-
skich, naturalne cechy krajobrazu™. Jeden z glownych modeli estetycznych ba-
daczka zreszta wymienia — nie w odniesieniu do zdawkowych opisow, ale jako
kontekst dla dialogow bohaterow z powiesci Austen. Jak pisze Bystydzienska,
»krotka prezentacja pejzazu jest pretekstem do dyskusji nad modng wowczas,
wprowadzong przez Williama Gilpina, kategorig malowniczo$ci™.

Wigkszo$¢ dotychczasowych lektur krajobrazu w powie$ciach Austen opie-
rano na podobnym przekonaniu co do jego uzytkowej funkcji wzglgdem bohate-
row. Latwo jest angielski krajobraz sples¢ z sylwetkami postaci chociazby z tego
wzgledu, ze wlasciwy oglad okolicy najczeséciej udostgpniany jest czytelnikom
w dialogach. Zamiast samodzielnych jednostek opisu, ktore nakreslalyby swiat
powiesciowy, o pejzazach raczej si¢ mowi, 1 to w dos¢ szczegdlny sposob — jako
o obrazach podlegajacych estetycznej ocenie na tych samych prawach co dzieta ma-
larskie. Taka propozycje¢ lektury wysuwa mi¢dzy innymi Rosemarie Bodenheimer,
ktora w swoim artykule Looking at the landscape in Jane Austen uznaje krajobraz
za swego rodzaju stownik — zasob jezykowych formul zaczerpnigtych z tekstow
dotyczqcych estetyki pejzazu, ktory postuzyt pisarce do literackiego konstruowa-
nia pogltebionych portretow psychologlcznych i spoiecznych swoich bohaterow?*.
W obu przypadkach krajobraz staje si¢ zatem najczeSciej wyrazem romantycz-
nych tendencji znanych czytelnikom twdrczosci Austen heroin.

Nie odzegnujac si¢ od dotychczasowych rozpoznan wymienionych badaczek,
chciatabym zaproponowac ich rozszerzenie o inne rozumienie reprezentacji natury
w tworczosci pisarki W tym celu nalezaloby zacza¢ od ponownego rozpatrzenia
wyjsciowego poy;ma krajobrazu co uspraw1ed11w1aioby tytutowe rozbicie terminu
za pomocg nawiasu na dwa wzajemnie oddziatujgce na siebie czgsci: (kraj)obrazu.

NATURALIZOWANIE IMPERIUM

Moment, w ktorym autorka Dumy i uprzedzenia publikuje swoje pierwsze
powiesci, to czas powszechnej prosperity zarowno w kraju, jak i poza jego gra-
nicami. By¢ moze z tego tez wzglgdu w tworczosci angielskiej pisarki trudno
o historyczny konkret — w chronologicznym ciggu zdarzen nietatwo byloby wska-
za¢ wystarczajaco wyrazisty punkt, ktéry miatby znaczgco przeorganizowaé uktad
pozostatych. Ostatnie dziesigciolecie XVIII wieku to raczej cykl systematycznych
mikroprzeksztatcen niz spektakularnych wstrzagsow: zewnetrznych (ekspansja kolo-
nialna Imperium Brytyjskiego) i wewngetrznych (ugruntowywania tozsamosciowo
spojnego panstwa narodowego). Zmiany w obrebie samej tylko Anglii dotyczyly
przede wszystkim sfery spotecznej: powolnego krystalizowania si¢ nowego po-
rzadku klasowego. Witadza z rak krolewskich stopniowo przechodzi wowczas

? Grazyna Bystydziefiska, Pejzaz w angielskiej literaturze XVIII wieku, ,,Annales Univeritatis
Mariae Curie-Sktodowska” 2002/2003, vol. 20/21, s. 4-5.

3 Ibidem, s. 5.

* Rosemarie Bodenheimer, Looking at the landscape in Jane Austen, ,Studies in English
Literature, 1500—-1900” 1981, vol. 21, nr 4, s. 605-623.
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W rece mieszczanstwa, te za§ do pewnego stopnia zajeto mediacyjng role w spo-
fecznej wymianie wzorcoOw kulturowo-obyczajowych. Z jednej strony bez wigkszych
obiekcji przyjmuje ono dotychczasowy model arystokratyczny za obowiazujacy,
przypieczetowujac tym samym jego dlugie trwanie, z drugiej zas, jak pisat Stefan
Morawski, ,,co najwyzej moralizowala, upominajg si¢ o rownos$¢ tych, ktoérzy bez
wzgledu na pochodzenie, ujawniali doskonate cechy purytansklego gentelmana”5

To wilasnie migdzy innymi pod wptywem spotecznych zmian wykuwaty si¢
nowe tendencje w sztuce angielskiej. Przeobrazenia te, jak podkreslat Morawski,
przebiegaly zreszta do$¢ plynnie. Na przestrzeni calego XVIII wieku neoklasy-
cyzm stanowil niezmiennie wazng tendencje w mysli filozoficznej i artystyczne;.
Z biegiem lat interferowal on z coraz silniej dochodzacymi do glosu pogladami
preromantycznymi. | w tym miejscu trudno zatem wskaza¢ konkretne historyczno-
-spoteczne momenty pozwalajace na wyznaczenie niekwestionowanych, oczywistych
punktow cezury miedzy dwoma najwazniejszymi pragdami estetycznymi wieku®.
Zalezno$¢ migdzy procesem klasowej stabilizacji porzadku spotecznego a teoriq
sztuki, ,,symbiozie starych pomystow Wyznacza] ac pigkno przez odwotanie si¢ do
Boga i nowych, szukajacych w historii wyjasnienia istoty sztuki’ daja sie jednak,
zdaniem Morawskiego, dos¢ jednoznacznie wychwyci¢ w réznicach dotyczacych
podejscia do natury. Dwa jej rozumienia

dominowaly w estetyce angielskiej XVIII wieku: traktowanie jako zjawiska naturalnego idei
uniwersalnych, ogélnych, gatunkowych badz tez przeciwnie idei konkretnych, indywidualnych. [...]
Ten dwojaki ,,naturalizm” estetyczny wigzat si¢ nadto z interpretacjg natury w sensie spoteczno-
-politycznym. Wszakze zarowno obroncy starego, jak i nowego tadu powotywali si¢ na naturg:
pierwsi, by uzasadnié, ze $wiat oparty jest na zasadzie nierdwnosci, drudzy, by wykazaé, ze wszyscy
sg sobie rowni®.

Ideologiczna warto$¢ pojecia natury miala swoje bezposrednie przelozenie na
popularno$¢ jej artystycznych reprezentacji. W osiemnastowiecznej Anglii szcze-
golnej warto$ci nabierajg krajobrazy, rozumiane zarowno jako reprezentacje ma-
larskie, jak i bezposrednie ingerencje w przyrode. Ogrodnictwo zyskuje bowiem
w tamtym czasie warto$¢ pelnowarto$ciowej sztuki — staje si¢ przedmiotem spo-
réw teoretycznych, a najznakomitsi jego praktycy zyskujg ogdlnokrajowa stawe.

We wstepie do tomu Landscape and Power W.J. Thomas Mitchell postulowat
przeformutowanie samej definicji krajobrazu. Uznaje on pejzaz nie za rzeczownik
(obserwowany obiekt lub rodzaj tekstu do zdeszyfrowania), ale za czasownik, za
ktorym kryja si¢ procesy ustanawiania spotecznego tadu i indywidualnej podmio-
towosci. W takim ujeciu pytanie o krajobraz ulega przeformutowaniu: pytamy juz
raczej nie o to, czym dany obraz jest (is) lub znaczy (means) ale jak dziata (does),
czyli Jakle praktyki kulturowe wytwarza, przeJaW1a i sankcjonuje’. To zaledwie,
jak by sie¢ wydawato, niewielkie przesunigcie akcentow pozwala zobaczy¢ to, co

5 Stefan Morawski, O podstawowych zagadnieniach estetyki angielskiej XVII wieku, w: idem,
Studia z historii mysli estetycznej XVIII i XIX wieku, Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Nau-
kowe 1961, s. 53-54.

¢ Ibidem.

7 Ibidem, s. 57.

8 Ibidem, s. 60.

® W.I.T. Mitchell, Introduction, w: Landscape and Power, red. W.J.T. Mitchell, Chicago:
University of Chicago Press, s. 1.
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wielowatkowe, dynamiczne, meandryczne, ukryte pod warstwami farby i ptotna.
Co wigcej: pejzaz, rozumiany nie tyle jako konkretna realizacja, co jako specy-
ficzne medium kultury, zyskuje wowczas widoczno$¢ takze w innych dziedzinach
sztuki — przesacza si¢ do roznych ich realizacji, wnoszac ukryty naddatek tresci.

Szczego6lng karier¢ krajobrazu w malarstwie angielskim w XVIII i XIX wieku
badacz wiaze $cisle z szeroko rozumianymi procesami kolonizacyjnymi. Mitchell
definiuje imperializm nie jako pojedynczy, wewngtrznie jednorodny fenomen po-
lityczny, kulturowy czy ekonomiczny, co raczej jako szereg zrdznicowanych
proceséw wzajemnej, trudnej wymiany mi¢dzy kolonizowanym a kolonizujacym.
Podstawowy wektor imperialnej ekspansji zwraca si¢ w pierwszej kolejnosci na
zewnatrz i ma na celu przemocowe umacnianie pozycji suwerena na podbitych
obszarach. W takim wypadku krajobrazy stajg si¢ elementem dyskursu o histo-
rycznej koniecznosci poszerzania granic ,,cywilizacji” i ,,kultury 0p0w1es01
ktorej whasciwym celem jest umotywowanie oraz usankcjonowanie dzmian zmie-
rzajacych do poszerzenia politycznych oraz ekonomicznych wpltywow cztowieka
Zachodu. Jednoczes$nie koniecznym rewersem dzialan imperialnych jest we-
wnetrzna samokolonizacja, czyli konstruowanie (lub rekonfigurowanie) narracji
tonamotworczej, sankcjonujacej to, co miatoby si¢ kry¢ pod hastem ,,rodzime”
i ,,narodowe”'".

Ostatni z wymienionych watkow nieco szerzej opisuje Ann Bermingham
w artykule System, order and abstraction. Badaczka angielskiej kultury wizual-
nej XVIII wieku problem konstytuowania si¢ krajobrazowych reprezentacji Anglii
wiaze zardwno z polityka, jak i z milczeniem. Autorka podkresla, ze krajobraz nigdy
nie byl politycznie neutralng technikg artystycznej ekspresji 1 uznaje je za medium,
poprzez ktére w nieoczywisty sposob wyrazato si¢ prawo (order) oraz wladza
(power). Zdaniem badaczki popularyzacja kategorii malowniczos$ci (pzcturesque)
w Anglii oraz nanard21e] zazarte dyskusje teoretyczne dotyczace jej wyznaczni-
kéw estetycznych nie bez powodu przypadajg bowiem na lata dziewigcdziesigte
konca XVIII wieku — okres tuz po Rewolucji Francuskiej, ktorej widmo na dtugie
lata zacigzyto nad angielska scena polityczng; widma tak przerazajacego, ze jaki-
kolwiek glos w debacie publicznej, sugerujacy sympatie jakobinskie, napotykat
ostrze radykalnej cenzury. Badaczka w tym samym miejscu dodaje, ze to wlasnie
w czasie szczegoOlnego nasilenia ,,antyjakobinskiej paniki” — w chwili, kiedy ,,po-
lityczne milczenie zostalo prawnie ustanowione przez Parlament Brytyjski, chro-
nione przez rzadowych szpiegow i egzekwowane przez sady” — Jane Austen pisze
swojg powies¢ Opactwo Northanger (1797)".

Procesom ustanawiania nowych norm spolecznych i wizualnych w latach
dziewigédziesigtych XVII wieku towarzyszyly takze gwaltowne zmiany w obre-
bie jezyka, ktory wedle Bermingham stal si¢ terenem politycznych manipulacji
oraz cenzorskich cie¢'?. Po Rewolucji dotychczas neutralne stowa zyskaly na nie-
bezpiecznej dwuznacznos$ci. Arbitralnos¢ jezykowych znakéw poskutkowata nie
tylko drakonskim zaostrzeniem cenzury — wzmozono takze wysitki majace na ce-
lu niwelowanie definicyjnych mielizn w zalezno$ci od politycznych upodoban

1% Tbidem, s. 9—17.

"' Ann Bermingham, System, order and abstraction, w: Landscape and Power, s. 77-78 (tu
i dalej thum. wlasne).

12 Tbidem, s. 93-96.
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definiujacego. Skutkiem ubocznym walki o dominacj¢ w obrebie dyskursu pub-
licznego byta niezwykta kariera malowniczych reprezentacji natury. ,,Naturalizm”
tego rodzaju z tatwoscig wpisywat si¢ zarowno w konserwatywny, jak i liberalny
$wiatopoglad". Wytwarzanie nowej estetyki krajobrazu w obu wypadkach stano-
wilo jeden ze sposobéw umacniania zagrozonego porzadku spolecznego. Jej zato-
Zenia artystyczne i polityczne streszczajg si¢ w przytaczanych przez Bermingham
stowach jednego z czolowych teoretykéw malowniczosci, Uvedale’a Price’a:

Dobry krajobraz to taki, w ktorym kazdy jego element jest wolny i nieograniczony, a jedno-
czes$nie cz¢§¢ z nich zostaje wyeksponowana i dobrze o§wietlona, inne za§ pozostaja na dalszym
planie, ukryte w cieniu; niektore sa surowe, inne z kolei gtadkie i dopracowane. Kazdy z nich jednak
jest niezbedny dla uzyskania wrazenia pigkna, energii i harmonii catosci. Nie wiem, jak lepiej mozna
byloby zdefiniowaé dobrg wiadze'.

Konstruowana z politycznej koniecznosci — z jednej strony wobec 1 przeciw-
ko narastajagcym w Europie tendencjom rewolucjonistycznym, z drugiej za$ jako
element umacniania Imperium Brytyjskiego — teoria malowniczosci zaktadata
tworzenie reprezentacji wyrazajacych idee angielskiego spoteczenstwa liberalne-
go. To, co naturalne, miato jednoczesnie wyrazac i konstytuowac to, co polityczne,
czyli okreslong wizje klasowej hierarchii, w ktorej wyeksponowang pozycje¢ zaj-
muje arystokracja, na tto za$ sktadaja si¢ biedniejsze warstwy spoteczne. ,,Dobra
wladza” to z kolei taka, ktora potrafi te spo%eczna} ,,kompozycje;” utrzymac".

Zalezno$¢ miedzy sztuka, naturg a polityka jeszcze wyrazniej pokazuje stresz-
czana przez Morawskiego dyskusja miedzy Price’em a innym teoretykiem estetyki
krajobrazu:

H. Repton — oponent Price’a — w Liscie (1794) do niego skierowanym, wprowadza zgota argu-
menty polityczne w dyskusje o sztuce ogrodniczej. Zarzucal on mianowicie Price’owi, iz broniac
malowniczo$ci, broni dzikich obyczajow niezgodnych z konstytucja angielska. Wg Reptona, ogrody
w miar¢ strzyzone, cywilizowane odpowiadatyby najlepiej duchowi obywatelskiemu XVIII-wiecznej
Anglii, niech¢tnemu zaréwno barbarzyncom, jak i despotom. Price (4 Letter to H. Repton, 1795)
odpowiedziat tym samym tonem. Wedlug niego, wtasnie koncepcja malowniczosci (tzn. réznorod-
nosci i dynamiki elementéw) zgodna jest naprawde z tradycja angielskiej indywidualnej wolnosci'®.

Morawski podkresla jednoczesnie, ze stosowane przez Reptona i Price’a ter-
miny polityczne uzywane byly jako przenosnie lub w sposéb per analogiam, co
nie wptywa jednak na fakt, ze Odwczesne wypowiedzi dwoch najwazniejszych
teoretykow oraz praktykow ogrodnictwa miaty trudny do sprecyzowania charakter
klasowy'’. Cho¢ Repton i Price opowiadajg si¢ za przeciwstawnymi modelami
krajobrazu, to przyswieca im to samo zalozenie — legitymizacja tradycyjnego po-
rzadku spotecznego, w ramach ktérego pojecia indywidualnosci i wolno$ci dystry-
buowane sg wedle przynaleznosci klasowe;.

3 Ibidem, s. 97-98.
4 Ibidem, s. 85.
15 Tbidem.

16 Stefan Morawski, O podstawowych zagadnieniach, s. 60.
17 Ibidem, s. 61.
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DEMOKRATYZACJA SPOJRZENIA

Z konieczno$ci pokrotce zrekonstruowany splot politycznych oraz spotecz-
nych przemian w Anglii konca XVIII wieku, przenikajacy do dyskusji z zakresu
estetyki natury, wymaga jeszcze dalszego, waznego uzupehienia. Kategoria ma-
lowniczosci stanowita bowiem nie tylko teren interesujacych sporéw estetycz-
nych, silnie uwiklanych w biezgce problemy dyskursu publicznego, lecz takze
swego rodzaju fenomen kulturowy, ustanawiajacy nowe normy widzialnosci natury.

Wiliam Gilpin byt jednym z pierwszych kodyfikatoréw i popularyzatorow
kategorii malowniczos$ci, ktorg definiowat jednak do$¢ mgliscie. Krajobraz ma-
lowniczy to taki, ktérego spokojna harmonia linii zostaje gwattownie zaburzona
przez przypadkowe jego fragmenty: ruiny, gwattowne uskoki terenu czy skaliste
przepasci, ktore miatby wywotywaé w odbiorcy poczucie niesamowitosci. Pigkno
tego rodzaju krajobrazu nie jest tozsame z 0gdlna, klasycznie rozumiang ideg pigk-
na, o czym Gilpin pisat w Three Essays: On Picturesque Beauty, on Picturesque
Travel and On Sketching Landscape. Jego zdaniem nalezatoby oddzieli¢ ,,przed-
mioty, ktoére sa po prostu pickne, od tych, ktore sa malownicze; a wigc te, ktore
jako zjawisko natury radujg oko od tych, ktore ciesza nas ze wzgledu na pewne
swoje jakosci, nadajace sie dla malarza”'®,

By¢ moze wazniejsze od samej definicji malowniczosci jest proponowany
przez Gilpina model jej postrzegania. Proboszcz z Salisbury traktowal bowiem
krajobraz jako swego rodzaju dzieto sztuki, ktére podlega tym samym regutom
oceny, co jego malarskie realizacje. Proponowany przez niego model widzenia
w pewnym sensie demokratyzowat spojrzenie znawcy sztuki — udostgpniat czytel-
nikowi jego tekstow umiejetnosci obserwacji dotychczas zarezerwowane tylko dla
waskiego, elitarnego grona arystokracji. Prawdopodobnie to wlasnie nowa metoda
ogladu angielskiej prowincji zawazyla na niezwyklej popularnosci nie tyle pism
teoretycznych Gilpina, co jego przewodnikow po najciekawszych miejscach Wysp
Brytyjskich. Wydawane w latach 1782-1809 przewodniki z cyklu Observation",
bogato ilustrowane przez samego autora, okazaly si¢ bestsellerami i znaczaco
przyczynity si¢ do popularyzacji wewngtrznej, krajowej turystyki wsrdd miesz-
czanstwa”. Co wazne, nie mialy one wiele wspdlnego z realnie istniej acymi, natu-
ralnymi krajobrazami. Byly raczej ilustracjami spreparowanyml wedle przyjete;
przez autora estetyki, b@dqcej wynikiem szerszej, teoretycznej i praktycznej refor-
my idei pigkna natury?'. W wigkszym stopniu zatem przedstawiony przez Gilpina
model widzenia krajobrazu byl, jak twierdzi Mavis Batey, koncepcja regionow
atrakcyjng dla szerokiej grupy odbiorcow? niz wiernym jego odtworzeniem w po-
lu sztuki. Pokazal on szerokim rzeszom ludzi, jak zroéznicowany artystycznie
moze by¢ angielski pejzaz w zaleznos$ci od regionu wlasnie, a rysunki wybranych
miejsc staty si¢ odrgbnym, charakterystycznym i pozadanym stylem reprezentacji
angielskiej natury. Innymi stowy, zaré6wno teksty Gilpina, jak i towarzyszace im

18 Tbidem, s. 105.

19 Mavis Batey, Jane Austen, s. 57.

20 Beata Frydryczak, Na fonie natury: od krajobrazu do turystycznego Srodowiska naturalnego,
,.Kultura Wspoétczesna” 2010, nr 3, s. 92-101.

2l Ann Bermingham, System, s. 87-88.

22 Mavis Batey, Jane Austen, s. 57.
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ilustracje bardzo szybko staly si¢ obowigzujaca konwencja malarska, wyznaczajaca
zarazem dominujacy model obserwacji angielskiej natury.

Jak pisala Batey, w domu rodziny Austen dobrze znano pisma Gilpina, Henry
za$§ — czwarty, najmlodszy z braci pisarki — twierdzil, ze juz od najmtodszych lat
Jane z wielka admiracja czytata eseje o malowniczo$ci proboszcza z ich rodzime-
go hrabstwa Hampshire. Spora w tym zastuga Jamesa, najstarszego z rodzenstwa —
poety, milo$nika naturalnej scenerii i wielbiciela Gilpina, ktéry w znaczacym
stopniu miat przyczyni¢ si¢ do rozbudzania jej zainteresowan krajobrazem (za-
rowno naturalnym, jak i przedstawionym)®. Jak podkresla badaczka, tak oddana
lektura tekstow o estetyce krajobrazu miata bezposrednie przelozenie na szereg
tekstow Jane Austen: zarowno tych bardzo wczesnych, takich jak Henry and Eliza,
Love and Freindship czy Lesley Castle (wchodzacych w sktad trzytomowego zbio-
ru Juweniliow), jak i pdzniejszych. Wyrazisty przyklad znalezé mozna chociaz-
by w Opactwie Northanger. Znaczaca jest tu scena spaceru, w czasie ktorego
glowna bohaterka powiesci rozmawia z rodzenstwem Tilney, ktorzy ,,patrzyli na
otaczajacy ich krajobraz oczyma ludzi znajacych si¢ na rysunku i rozwazali go z ma-
larskiego punktu widzenia z pasjg ludzi obdarzonych prawdziwym smakiem”*.
Tymczasem Katarzyna

nic nie wiedziata o rysunku — ani o smaku, totez stuchata z uwaga, ktéra niewielkie jej przy-
niosta korzysci, bowiem rodzenstwo uzywato okreslen mato dla niej zrozumiatych. Ta odrobina,
ktoéra pojeta, zdawata si¢ zaprzeczaé jej nielicznym dotychczasowym wyobrazeniom w tej materii.
Okazato si¢, ze dobry widok to nie jest co$, co si¢ roztacza z wysokiego wzgorza, i ze czyste ble-
kitne niebo wcale nie jest zapowiedzig pogodnego dnia®.

Zdaniem Batey w tej krotkiej rozmowie o krajobrazie Austen udato si¢ naj-
trafniej zawrze¢ zmiany, jakie Gilpin wprowadzit do zbiorowego odbioru oraz
rozumienia natury. Wypromowat on okreslony, malowniczy model kompozycji
pejzazu, ktory stat sie obowigzujaca norma catosci do§wiadczania przyrody. W ta-
kim wypadku zlewa si¢ ona w jedno ze swoimi reprezentacjami i udostgpnia si¢
w indywidualnym ogladzie jedynie na drodze ,,poprawnego”, zgodnego z konwench
ogladu. Reprezentacje malowniczej natury w utworach Austen lacza si¢ zatem nie
tyle z konkretnymi dzietami malarskimi, co raczej sag wynikiem ogoélnego modelu
widzenia o odgoérnie zaplanowanej trajektorii, wnoszacego do tekstu dodatkowe,
nieoczywiste znaczenia.

W dalszej czgéci artykutu, podazajac proponowanym przez Mitchella tropem
czasownikowego rozumienia krajobrazu, postaram si¢ jeszcze blizej przyjrzec
mozliwym konsekwencjom dziatania obrazow przyrody w jednej z powiesci Austen.
W Rozwaznej i romantycznej, jak w wielu innych jej utworach, okoliczny pej-
zaz najczesciej udostepniany jest czytelnikowi za posrednictwem dialogéw boha-
terow. Tym samym przytapywany jest w tek$cie powiesci niejako w momencie
work-in-progress — chwili jego wytwarzania w procesie indywidualnego odbioru,
zaposredniczanego przez obow1qzujqce normy widzenia. W efekcie za posred-
nictwem krajobrazu przejawiaja si¢ SciSle z nim splecione watki politycznych,

3 Ibidem, s. 53-54.

24 Jane Austen, Opactwo Northanger, przel. Anna Przedpetska-Trzeciakowska, Warszawa: Oficyna
Wydawnicza Rytm 1993, s. 104.

% Ibidem.
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spotecznych i teoretyczno-estetycznych procesow charakterystycznych dla angiel-
skiego dyskursu publicznego przetomu XVIII i XIX wieku. Z tego tez wzgledu
konieczne jest wyrdznienie dwoch korespondujacych ze soba poje¢. W dalszej
czescil tekstu ,krajobraz” odsyta¢ bedzie weigz do danego naocznie wyimka po-
wiesciowego $wiata zewnetrznego, podczas gdy termin ,,(kraj)obraz” — do ab-
strakcyjnego systemu teorii i praktyk jej rejestracji. Zabieg ten lepiej oddaje
wlasciwe dla epoki napigcie miedzy tym, co ,,obrazowe” (konwencjami tworze-
nia reprezentacji i zbiorowych norm widzenia natury), a tym, co miatoby si¢ kry¢
pod hastem ,.kraj”: skomplikowane procesy wewnetrznego kolonializmu, zaktada-
jace umacnianie narodowej tozsamosci oraz spotecznej stabilnosci.

PRZEZYCIE 1 MILCZENIE

Rozmowe¢ migdzy Marianng i Eleonora Dashwood a Edwardem Ferrasem
zwyklo si¢ przywotywaé przede wszystkim jako element charakterystyki postaci.
Krétka wymiana zdan dotyczyla najblizszej okolicy domu panstwa Dashwood,
w ktorej Edward upatrywatl naturalnego, utylitarnego pigkna, wynikajacego z jego
warto$ci uzytkowej. Dla Marianny wrecz przeciwnie — krajobraz mozna uznac
za pigkny jedynie wtedy, gdy wyposazony jest w cechy malownicze, co Ferras
skomentuje tymi stowami:

Lubi¢ pickny widok, ale nie z powodu jego malowniczosci [picturesque]. Nie lubi¢ rosochatych,
powyginanych, przygi¢tych do ziemi drzew. Zachwyca mnie o wiele bardziej drzewo wysokie,
strzeliste, dorodne. Nie lubi¢ rozsypujacych si¢, ngdznych chtopskich chat. Nie mam najmniejszego
sentymentu do ostow, pokrzyw czy kwitnagcych wrzosowisk. O wiele bardziej mnie cieszy widok
porzadnej farmerskiej chaty niz wiezy strazniczej, a gromada schludnych, szczesliwych wiesniakow
sprawia mi wigkszg przyjemno$¢ niz najwspanialsi bandyci na $wiecie?’.

Dyskusja rozpisana zostata na ciagg opozycji: praktycznosé—estetyka, rozum—
—emocje itd., przypisanych stronom sporu jako cechy wilasciwe charakterom bo-
haterow. To zreszta jedna z wielu scen w powiesci, ktdéra miataby w podobny
sposob budowac ich wizerunek. Wystarczy przypomnie¢ rozmowy mi¢dzy poetycko
usposobiong Marianng a Eleanor, by uzna¢ t¢ metode za jedng z podstawowych
regul poetyki Rozwaznej i romantycznej™. Jezeli wiec zatrzymaé sie jedynie na

%6 Rosemarie Bodenheimer, Looking at the landscape, s. 607-609; Grazyna Bystydziefska,
Pejzaz, s. 4.

7 Jane Austen, Rozwazna i romantyczna, przet. Anna Przedpelska-Trzeciakowska, Warszawa:
Swiat Ksiazki 2014, s. 71.

28 Sposoby charakterystyki postaci w prozie angielskiej pisarki komplementowal m.in. Vladimir
Nabokov, chociaz na innym powiesciowym przyktadzie: ,,Mansfield Park jest basnig, ale w koncu
wszystkie powiesci s3 w jakim$ sensie basniami. Na pierwszy rzut oka maniera i materia powiesci
Jane Austen moga si¢ wyda¢ staroswieckie, koturnowe, sztuczne. Ale jest to ztudzenie, ktdremu mo-
ze ulec tylko zty czytelnik. Dobry czytelnik jest $wiadom, ze poszukiwanie w ksigzce prawdziwego
zycia, prawdziwych ludzi jest pozbawione sensu. W ksigzce realno$¢ osoby, rzeczy lub okolicznos$ci
zalezy wylacznie od tej wlasnie szczeg6lnej ksigzki. [...] Urokiem powieSci Mansfield Park mozna
si¢ delektowac tylko wtedy, gdy zaakceptujemy konwencje ksigzki, rzadzace nig reguly, jej magiczne
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takiej interpretacji, to scena konwersacji o urokach wiejskiego krajobrazu nie
wyrozniataby si¢ wiele sposrod szeregu innych. Juz pierwsza, otwierajgca rozmo-
we¢ wypowiedz Edwarda sygnalizuje jednak problem innego rze¢du:

Powiem, ze wzgodrza sa strome, gdy tymczasem one winny $miato siega¢ szczytem w niebo,
powiem, ze zbocza maja dziwaczne, nierdwne, gdy tymczasem one winny mie¢ lini¢ nieregularng
i poszarpang, powiem, Ze odleglych obiektéw nie widaé, gdy tymczasem one winny majaczyé
niewyraznie poprzez delikatny, zawisly w powietrzu welon mgly [podkr. S.B.-K.]. Musi ci¢ zado-
woli¢ zachwyt na uczciwa miar¢ moich mozliwoséci. Uwazam, ze okolica jest pickna, wzgodrza sa
strome, lasy zasobne w zdrowe drzewo, doliny wygladaja zacisznie i przytulnie, 1aki sa bujne, a do-
my farmerskie dostatnie. Takie jest moje poj¢cie pickna krajobrazu, taczy si¢ w nim bowiem uro-
da z uzytecznoscia, a sadze, ze jest on réwniez i malowniczy, poniewaz wzbudza w tobie zachwyt.
Uwierze bez trudu, ze pelno tu skat i skalnych wystepow, i zaro$li, ale to wszystko nie robi na mnie
wrazenia. Nie znam si¢ na tym, co malownicze®.

W tym miejscu kwestia, jak mogloby si¢ zdawac, niezobowiazujacej rozmo-
wy towarzyskiej niespodziewanie rozwarstwia si¢ na nie do konca przystajace
do siebie porzadki: skonwencjonalizowanego, ograniczonego slownika gotowych
formut opisu oraz §wiata zewngtrznego, udostgpnianego obserwujacemu tylko cze-
$ciowo — na tyle, na ile pozwalajg granice okreslonej ,,idei pigkna”. Wiasciwym
tematem, ku ktoremu juz na poczatku zwraca si¢ konwersacja, jest sama kon-
wencjonalno$¢ moéwienia oraz obserwacji krajobrazu. Edward nie tyle bowiem
opisuje uroki okolicy, co czujnie zwraca uwage na sposoby, w jakie (kraj)obraz —
to, co w naturze zostato juz zawczasu i odgdrnie uznane za pigkne — zjawia si¢
przed oczami obserwatora oraz rosci sobie prawo do cato$ciowego stanowienia
0 tym, co rozposciera si¢ przed jego oczami. System estetyczny, na ktory sklada-
ja si¢ zardwno pisma teoretyczne, jak i konkretne realizacje malarskie, stanowi
swego rodzaju wizualng siatke zaposredniczajaca indywidualng percepcje rzeczy-
wistosci. W konsekwencji nie ma zatem ucieczki przed obrazami, gdyz spojrze-
nie uwarunkowane jest danym kontekstem kulturowym, wyznaczajacym koleiny
obserwacji $wiata zewnetrznego. Edward nie opisuje tego, co widzi, a raczej to,
co uniemozliwia mu zobaczenie natury. Kazdy gest jej estetyzowania okazuje si¢
swego rodzaju formg przemocy dokonywanej zardwno na tkance rzeczywistosci,
dokrajanej do uprzednich wobec niej norm widzenia, jak i samym odbiorcy,
szczelnie zamknigtym w ciggu narzuconych mu odgérnie obrazéw. Normy te
maja z kolei przetozenie na konkretny stownik poje¢ i gotowych sformutowan.
Dowolne zdanie wykraczajace poza ramy regul estetyki malowniczo$ci traci si-
I¢ znaczenia, jeszcze zanim na dobre zdazy wybrzmieé, nie miesci si¢ bowiem
w granicach przyjetej (powszechnie lub indywidualnie) konwencji.

prawdopodobienstwo. Posiadtos¢ Mansfield Park nigdy nie istniata, takich ludzi nigdy nie byto”,
zob. Vladimir Nabokov, Wykiady o literaturze, przet. Zbigniew Batko, Warszawa: Wydawnictwo
Aletheia 2000, s. 34.

» Jane Austen, Rozwazna i romantyczna, s. 71. Rozdzwick migdzy widzeniem a konwencjonalny-
mi oczekiwaniami wobec pejzazu nie mniej wyraznie pobrzmiewajg w oryginalnym tekscie: ,,I shall
call hills steep, which ought to be bold; surfaces strange and uncouth, which ought to be irregular
and rugged; and distant objects out of sight, which ought only to be indistinct through the soft
medium of a hazy atmosphere”, Jane Austen, Sense and Sensibility, https://www.gutenberg.org/files/
161/161-pdf.pdf [dostep: 24.04.2019].
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W tym miejscu nalezatoby si¢ zastanowi¢, czy w ogole istnieje jakakolwiek
forma ucieczki przed tak rozpisanym mechanizmem wizualnej (i jezykowej)
przemocy, zagarniajgcym caty horyzont widzenia i organizujgcym wszelkie akty
mowy. Edward odpowie w pewnej chwili Mariannie, ze ,,na widok pigknego
krajobrazu czujesz to, co mowisz. W zamian za to niechze mi twoja siostra
[Eleanor] pozwoli czu¢ nie wiecej niz to, co ja mowie™*’. Dopomina si¢ w ten
sposéb o stowa pozbawione naleciatosci konwencji; takie, ktére docieraloby do
prawdy o przezyciu estetycznym i udzwignetoby jego cigzar. Tylko wtedy zdania
zachowatyby wlasciwe, nadane im jedynie przez wypowiadajacego znaczenie.
Chodzitoby zatem o powrét: do ,,niewinnego spojrzenia”, do indywidualnego, nie-
zaleznego do§wiadczania natury.

Czy jednak utylitarne ,,pojecie pickna krajobrazu” Edwarda miatoby tworzy¢
realng alternatywe dla malowniczo$ci angielskiego pejzazu, pozwalajaca na dotar-
cie do ,,nagiej” natury? Swoimi watpliwo$ciami w tej kwestii dzieli si¢ Eleanor:

[Edward] uwaza, iz wielu ludzi bardziej udaje, niz odczuwa podziw dla pickna natury, brzy-
dzi go podobny falsz i wobec tego pozuje na cztowieka obojetnego i niewrazliwego na to pickno,
co wcale nie jest prawdg. Jest cztlowiekiem wybrednym — wybral sobie wlasny sposob udawania
[podkr. S.B.-K.]J*".

Pozornie niezalezng od powszechnych gustow postawe estetyczng Edwarda
bohaterka stawia na réwni z ludzmi, przesadnie i zgodnie z przyjeta konwencja
doszukujacych si¢ w naturze malowniczego pigkna. Bohaterka powie, ze ,,wielu
ludzi”, tak jak rodzenstwo Tilney z Opactwa Northanger, tylko ,udaje”, czyli
machinalnie lub celowo dostosowuje si¢ do obowiazujgcych praktyk widzenia
natury, sktadajacych si¢ na repertuar przyjetych w dobrym towarzystwie formut
konwersacji. Uzytkowy stosunek do krajobrazu Farrasa tylko z pozoru stanowi
wobec niego alternatywe. Jego stosunek do krajobrazu opiera si¢ bowiem na serii
prostych zerwan. Dramatyzm ksztaltow i mglista nastrojowos$¢ angielskich pej-
zazy zastepuje ich dokladnymi przeciwienstwami. Utylitarna estetyka jest w takim
wypadku jedynie rewersem malowniczego (kraj)obrazu; kolejng, nie mniej ogra-
niczajaca normg o konkretnych wytycznych.

Skoro nie da si¢ wykroczy¢ poza uprzednio zaprogramowany mechanizm wi-
dzenia natury, to wciaz jeszcze mozliwe jest utrzymanie sprawczosci podmiotu
obserwujacego. Chodziloby o wszystko to, co mogtoby si¢ miesci¢ w uzytym przez
Eleanor stowie ,,wlasne”: $wiadomo$¢ istnienia okreslonych praktyk obserwacji
i koncepcji natury, ktéra nie prowadzityby jednak w $lepa uliczke jednego mo-
delu (kraj)obrazu. Nieustanne balansowanie mig¢dzy poszczegdlnymi kodeksami
pigkna natury pozwolitoby zachowa¢ cz¢$¢ niezaleznosci wobec regut sztuki. Utopia
bezposredniego, ,,niewinnego spojrzenia” wymieniana jest wtedy na wciaz ry-
zykowne i niepewne, bardziej jednak niezalezne spojrzenie. Obserwacja rzeczy-
wistosci, nawet jezeli przebiega wedle uprzednio wyznaczonych trajektorii,
kazdorazowo zachowuje ostatecznie rys przynajmniej cz¢sciowo indywidualnego
wyboru obserwujacego.

30 Jane Austen, Rozwazna i romantyczna, s. 71.
*! Ibidem.
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Jezeli Edward zaswiadcza o jezykowo-wizualnych klopotach z konwencjg ma-
lowniczo$ci, to Marianna méwi o ciemniejszej stronie tego samego zagadnienia.
Stwierdza, ze

podziw dla pigkna natury to dzisiaj puste stowa. Kazdy udaje wrazliwos¢ na pigkno i usituje
opisa¢ swoje uczucia ze smakiem i elegancja tego, ktory pierwszy okreslit pojecie malowniczo$ci.
Nie znosz¢ wszelkiego pustostowia i czasami zachowuj¢ swoje przezycia dla siebie, poniewaz nie
moge ich wyrazi¢ za pomoca innych stow jak te, ktore sa tak zuzyte i spospolitowane, ze juz nie
majg ani sensu, ani znaczenia®.

Mowa tu o kneblujacym mechanizmie konwencji malowniczos$ci, ktdry nie
tylko narzuca sposob patrzenia na otoczenie i organizuje sposoby o nim mowie-
nia, lecz takze wyznacza ich wymierne granice, poza ktérymi nie istnieje mozli-
wo$¢ wyartykutowania wlasnych przezy¢ estetycznych. (Kraj)obrazowe normy
widzialno$ci okazujg si¢ zbiorem jezykowych ornamentow, skrywajacym ziejg-
ce, semantyczne pustki. Sama w sobie ,,malowniczo$¢” nic nie znaczy, a jedynie
odsyta do wiasnej konwencjonalnosci. Zamiast udostepnia¢ rzeczywisto$¢, gene-
ruje jezykowe proznie, w ktore zeslizguje si¢ kazdy akt mowy. Bohaterom po-
zostaje jedynie powielanie ,,zuzytych” i ,,spospolitowanych” formut Iub ucieczka
w milczenie.

Warto jednak powrodci¢ w tym miejscu do rozpoznan Ann Bermingham do-
tyczacych relacji migdzy malowniczo$cig, polityka a milczeniem wiasnie. Jak
pisala, reakcja na zagrozenie Rewolucji Francuskiej byl nie tylko system re-
presji politycznych oraz cenzorskie obostrzenia debaty publicznej Anglii konca
XVIII wieku. Chodzito takze o przeorganizowanie pola reprezentacji, umacniajg-
cego 1 naturalizujacego zagrozong hierarchi¢ wtadzy, w sktad ktorego wchodzi-
ly zar6wno malarstwo czy rysunek, jak rowniez literatura. Toczonym w tamtym
czasie teoretycznym sporom z zakresu estetyki ogrodnictwa (bardziej lub mniej
jawnigj odwoluj acych si¢ do metaforyki panstwa i porzadku spotecznego) towarzy-
szyly nie mniej zacigte dyskusje dotyczace politycznej arbitralnosci znakow jezy-
kowych. Poczucie rozchwiania dotychczasowo stabilnych terminéw Bermingham
przedstawia mi¢dzy innymi na jednym z bardziej radykalnych tego przykladow —
kontrowersyjnym A Political Dictionary autorstwa Charlesa Pigotta. Ten zajadly
pamflet na jezyk arystokracji stanowi zarazem zapis ostrych ideologicznych prze-
formutowan w ramach angielskiej debaty publicznej, dokonywanych na podsta-
wowych, dotychczasowo niekwestionowanych pojeciach, odbijajacych ,,naturalny”
porzadek wiadzy. Nie bez powodu ten satyryczny stownik zostal uznany przez
konserwatywnych antyjakobinow za ,klamstwa”, a przez rzad za utwor wrecz
wichrzycielski®. Poszczegdlne hasta to w istocie krytyka tego, w jaki sposob kla-
sy wyzsze — z jednej strony — (de)formujg jezyk, arbitralnie narzucajgc mu zna-
czenia majace odzwierciedlac interesy konkretnych grup spotecznych, z drugiej
za$ — ustanawiajg jego nieprzekraczalne ramy. Elementy niechciane czy wrgcz

32 Ibidem, s. 72.

3 W swoim artykule Bermingham omawia wyciagni¢te ze stownika Piggota hasto association,
w ktorym autor jak najbardziej dostownie mowi o rewolucji, jakiej uleglo znaczenie tego terminu.
Jezeli bowiem jeszcze kilka lat wczesniej mozliwe bylo uczestnictwo w stowarzyszeniach, gdzie
swobodnie dyskutowano o politycznych pryncypiach, to u konca XVIII wieku $wiatopogladows
wolno$¢ uznano za ryzykowna, a nieprawomys$lno$¢ — za karalng pobytem w wigzieniu Newgate.
Zob. Ann Bermingham, System, s. 96.
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nieprawomyslne zostaja wyrugowane z debaty cenzorskim gestem i falg krytyki,
a tym samym stajg si¢ niemozliwe do wyartykutowania.
Wréémy do cytowanej juz wezesniej wypowiedzi Edwarda. Powtorzmy:

Takie jest moje pojecie piekna krajobrazu [podkr. S.B.-K.], taczy si¢ w nim bowiem uroda
z uzytecznos$cia, a sadze, ze jest on rowniez i malowniczy, poniewaz wzbudza w tobie zachwyt.
Uwierze bez trudu, ze pelno tu skat i skalnych wystepow, i zarosli, ale to wszystko nie robi na mnie
wrazenia. Nie znam si¢ na tym, co malownicze.

Ostatnie zdania w oryginale brzmig z kolei nast¢pujaco:

It exactly answers my idea of a fine country [podkr. S.B.-K.], because it unites beauty with
utility — and I dare say it is a picturesque one too, because you admire it; I can easily believe it to
be full of rocks and promontories, grey moss and brush wood, but these are all lost on me. I know
nothing of the picturesque®.

Znaczaca zdaje si¢ fatwo$¢ semantycznych przesuni¢¢. Ogladany przez boha-
tera widok nazwany zostaje dwuznacznym okresleniem country, oznaczajacym
zarowno wie$, jak 1 panstwo, a takze tatwos¢, z jaka w thumaczeniu zostato ono
wymienione na rzecz krajobrazu. We wskazanym kontek$cie rozmowy o typo-
wym widoku angielskiej prowincji wszystkie one wydaja si¢ uzasadnione i w in-
teresujacy sposob zdaja sprawe z tego, w jaki sposob pod koniec XVIII wieku
»pojecie piekna krajobrazu” odsyta do ideologicznie przeformutowanego juz pola
reprezentacji, na gruncie ktorego to, co polityczne, warunkuje to, co widoczne
i naturalne. W kontekscie zrekonstruowanych wczesniej procesow ustanawiania
ideologicznej, kolonizujacej ramy dyskursu wewnetrznego Imperium Brytyjskiego
hasta krajobraz i panstwo podlegaja tym samym procesom rekonfiguracji, a takze
wzajemnego przeptywowi znaczen. Obiektem tych przeformutowan jest za$ teren
rodzimej natury.

Trudno powiedzieé¢, ze bohaterowie Rozwaznej i romantycznej maja swiado-
mos¢ tej terminologicznej zalezno$ci. Jednocze$nie jednak konsekwentnie arty-
kutowa¢ begda swoje problemy z (kraj)obrazem — nieprzekraczalng konwencja
estetyczng, przeksztalcajaca kazde orzeczenie o naturze w ,,pustostowie”. Ich
kurtuazyjna z pozoru rozmowa zdaje sprawe z tego, do jakiego stopnia obowigzu-
jaca wowczas norma malarska, silnie uwiklana w polityczno-spoteczne konteksty
swoich czasow, przecieka poprzez rézne media kultury do codziennej praktyki
widzenia i ustanawia jedyny, niepodwazalny schemat percypowania natury oraz
0 niej mowienia. Nie bez powodu wiec Marianna przyzna si¢, ze przezycie wy-
wolane obserwacja okolicznego pejzazu woli pozostawi¢ dla siebie, niz probowac
je wyrazi¢ w ograniczonym stowniku gotowych formut. Wszechobecna reguta
percypowania czy opisywania natury nie pozwala bowiem zobaczy¢, a zarazem
powiedzie¢ wiecej ponad to, co sama ustanawia. Z pola widzenia ging wowczas
tresci mogace rozchwia¢ misternie skonstruowany, usankcjonowany system znaczen,
symboli i warto$ci. System ten nie tylko sita wyznacza mozliwy poznawczy hory-
zont jednostki — to takze mechanizm wyciszania indywidualno$ci mogacej nies¢
za sobg potencjat krytyczny.

3% Jane Austen, Sense and Sensibility, https://www.gutenberg.org/files/161/161-pdf.pdf, s. 68 [dostep:
24.04.2018].
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Dlatego poza ramami malowniczego (kraj)obrazu rozposciera si¢ juz tylko
cisza.
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THE LITERARY LANDSCAPES OF JANE AUSTEN VERSUS
ENGLISH AESTHETICS OF PICTURESQUENESS

Summary

The main inspiration for the article dedicated to aesthetics of picturesqueness in Jane
Austen’s novels is W. J. T. Mitchell’s Introduction in Landscape and Power, where he
defines a landscape not as a noun, but as a verb. In this context, this term becomes a cultural
medium, by which the new political and social meanings of the epoch are transmitted and



76 Sylwia Borowska-Kazimiruk

sanctioned. Selected parts of Austen’s works, in which long descriptions of nature have
been replaced by dialogues about a landscape as an artistic, picturesque object, will allow
to describe the consequences of the reconceptualization of the nature within English theory
of aesthetics.

Adj. Marta Radwanska





