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Rita Hayworth po roli w filmie Gilda (1946) staje si¢ naczelng seksbombg
Ameryki. Jej wizerunek wraz z imieniem tytutowej postaci zostaja namalowane
na bombie, ktdérg w tym samym roku zdetonowano na atolu Bikini na Oceanie
Spokojnym. Cztery dni po testach atomowych francuski designer Louis Réard
nazywa swoj nowo zaprojektowany kostium bikini'. Przymiotnik ,,atomowy” staje
si¢ w przemysle reklamowym synonimem seksualnej atrakcyjnosci oraz znakiem
jakos$ci najlepszych produktéw. Magazyn ,,Life” okreslit Linde Christians mianem
anatomicznej bomby?. W latach 50. popularne stajg si¢ takie utwory jak Thirteen
Women Billa Haleya i Comets, w ktorej migdzy innymi $piewajg o §wiecie po
katastrofie, gdzie na jednego me¢zczyzne przypada wiele kobiet. W Atom Bomb
Baby The Five Stars bomba atomowa, tak jak w przypadku pragnienia, jest czyms$
poza racjonalnym osadem, ale rowniez obietnicag maksymalnego spetienia.

Nie trudno si¢ wigc dziwi¢ Stanleyowi Kubrickowi, ktéry w swoim filmie
Doktor Strangelove, lub jak przestatem si¢ martwic¢ i pokochatem bombe (1964)
ironicznie wykrzywit zwigzek popedu seksualnego 1 atomu. Kubrick stusznie za-
uwazyl, ze seksualizowanie bomby ma wymiar kompensacyjny. Tytulowy szalo-
ny doktor, ktéry w momencie kryzysu ostatecznie przekonuje prezydenta Standow
Zjednoczonych do zrzuceniu bomby na terytorium ZSRR, zostaje przedstawiony
jako impotent. Pilot bombowca, zrzucajac bombg atomowa, zaktada swoj kow-
bojski kapelusz, dosiada ja i ujezdza. Amerykanski rezyser odnosi si¢ krytycznie
do retoryki, ktora z bomby czynita obiekt seksualny i przesadzata o erotycznych
pobudkach stojacych za technologia.

Niniejszy artykul jest proba scharakteryzowania owej seksualnej retoryki,
a takze kontekstow spotecznych i politycznych, ktore legitymizowaly jej powsta-
wanie i stosowanie. Na przykladzie artykutléw prasowych oraz filmow z lat 50.
postaram si¢ wykaza¢ skomplikowany uktad czynnikow, ktory determinowatl owg
retoryke. Poddam analizie film Wysztam za kosmicznego potwora (I Married
a Monster from Outer Space) (1958). Opowiada on o skutkach kontaktu z obca

' Zob. Thomas G. Cole, (The) Bikini: Embodying the Bomb, ,Genders” 2011, nr 53, online:
https://www.questia.com/library/journal/1G1-254403943/the-bikini-embodying-the-bomb [dostep
15.09.2016].

2 Cyndy Hendershot, Paranoia, the Bomb and the 1950°s Science-Fiction Films, Bowling Green:
Bowling Green State University Popular Press 1999, s. 91.
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materig. W zawoalowany sposob sugeruje, jakoby niesamowita przemiana boha-
terow byla konsekwencja napromieniowania. Skupi¢ si¢ na jednym z aspektow
funkcjonowania bomby atomowej w dyskursie tamtych lat, tj. na problemie
promieniowania, ktore zaprzatatlo mysli Amerykanow, napawato ich Iekiem — co
znajdowato odbicie w popularnych gatunkach filmowych.

Badanie kina tego okresu moze odstoni¢ zaro6wno efekt propagandowy rza-
du, ktory cenzurowat wszelkie doniesienia o chorobie popromiennej, ale takze
pozwala przesledzi¢, jaka form¢ metaforyzacji przyjmowaty obawy spoteczne.
Sposob wyrazania tych obaw nie byl obojetny dla dyskursu. Tym bardziej, jesli
w wigkszosci filmowych fabul, bohaterowie zmagaja si¢ z problemem seksual-
no$ci. Ta natomiast stata si¢ obsesjg lat powojennych, tak w wymiarze mieszania
wizerunkow kobiet 1 broni jadrowej, jak swoistego modelowania relacji dam-
sko-megskich. Wszystkie takie zjawiska wystepowaty z konieczno$ci stworzenia
nowego modelu pozycia matzenskiego w obliczu problemow tozsamos$ciowych
i psychologicznych, jakie zaré6wno w kobietach, jak i mezczyznach wywotala
II wojna $wiatowa. Poczatkowo bron jadrowa zostata przyjeta z wielkim entuzjaz-
mem, co $wietnie wida¢ na przyktadzie doniesien prasowych niektorych reporte-
réw, napawata jednak spoteczefistwo obawg przed niewyobrazalng destrukcjg. Ta
tendencja narastata od konca lat 40., kiedy to do wiadomosci publicznej dotarlo,
ze Rosjanie przeprowadzili udane eksperymenty jadrowe. Seksualizowanie bom-
by — czynienie z niej bohatera kultury popularnej oraz kliszy oddajacej ogolnie
pO] ¢ta maksymalizacj¢ i absolutyzacje — uzupetniato si¢ z doniesieniami na temat
jej kastrujacego wplywu. Seksbomba prezentowata maksimum natychmiastowego
spelnienia, ale kryla takze femme fatale zdolng catkowicie zniszczy¢ mezezyzn.
Doktadnie tak jak bohaterka filmu Gilda.

Obraz me¢zczyzny, ktory staje naprzeciw obcego, konkurujac de facto o r¢ke
ukochanej, to w filmach science fiction z lat 50. motyw klasyczny. Swoja skrajna,
normatywna forme¢ uzyskuje na plakatach reklamujacych filmy. Niemal zawsze
wystepuje na nich obcy porywajacy kobiete oraz mezczyzna dazacy do nie tyle
odbicia partnerki z rak wroga, ile raczej do tego, by zachowa¢ w miarg spokojna
1 godng postawe wobec zagrozenia. Fllmy te sg wiec szczegolnq formq reakcji kul-
turowej na problemy spowodowane nap1€;c1em atomowym i innymi spolecznymi
uwarunkowaniami, umniejszajagcymi role¢ mezczyzn w spoteczenstwie. Zachwiany
tradycyjny porzqdek p%cmwy wymag31 nowych form kompensacji. Science fiction
zachgcato mezezyzn do mierzenia si¢ z nawiedzajgcym ich omenem — cokolwiek by
on nie reprezentowal — w walce o dobro narodu. To natomiast mozna pojmowac
jako sukces reprodukcji, ogolnie pojeta asymilacje w spoleczenstwie, przeciwdzia-
anie infiltracji komumstyczne], normalizacje stosunkow plciowych. Dzieki temu
mezczyzna legitymizuje swojg ptodnose.

Cyndy Hendershot w swojej analizie kina science fiction wymienia dwie
funkcje seksualizacji bomby atomowej Po pierwsze stuzyly zastgpieniu czegos
niewyobrazalnego Znajomym i oswojonym kontekstem seksualnym. Po drugie
pozwalaty przezywa¢ indywidualne problemy na tle seksualnym jako doswiad-
czenie kolektywne poprzez wpisanie go w paranoiczny scenariusz leku przed ob-
cym’. Pierwsza teza przypomina klasyczne juz rozpoznanie Susan Sontag”, ze filmy

3 Zob. ibidem, s. 92.
4 Susan Sontag, Katastrofa w wyobrazeniu, przet. Anna Skucinska, w: Susan Sontag, Przeciw
interpretacji i inne eseje, Krakow: Wydawnictwo Karakter 2012.
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science fiction dostarczaja instrumentarium do wyobrazenia sobie rzeczy z ludz-
kiego punktu widzenia niepojetej — natychmiastowej anihilacji. Im prostsza struk-
tura oraz banalniejszy konflikt w filmie, tym tatwiej opgtani lgkiem widzowie
mogg sobie poradzi¢ z napigciem polityczno-spotecznym, ktore rosto od zakoncze-
nia wojny konsekwentnie az do czasu kryzysu kubanskiego (w tym witasnie mo-
mencie Sontag pisala swoj tekst). Druga teza Hendershot domaga si¢ rozwinigcia.
Zawezajac metodologi¢ do psychoanalizy, Hendershot pomija dyskursywne uwik-
fanie atomowych narracji oraz polityczno$ci poszczeg6élnych retoryk uzywanych
do opisania bomby. Nie zwraca rowniez uwagi na performatywny wymiar tej sek-
sualnej gry, ktora dokonywata si¢ w latach 50. na ekranach popularnych kin.

Na dyskursywny charakter narracji dotyczacych atomu zwracal uwage David
Seed, przywotujac stowa Jacquesa Derridy: ,,[...] polityczna retoryka stwarza po-
lityczng aktywno$¢™. Uwiklanie dziatania w dyskurs jest podstawowym zatoze-
niem dla oddania znaczenia analizy poszczeg6élnych filmowych i dziennikarskich
narracji. Zdaniem Seeda, ,,0d samego poczatku bomba atomowa stanowila radykal-
ne wyzwanie dla mozliwosci jej opisania, wyzwanie dla jezyka jako takiego™.
W przeciwienstwie do Hendershot zauwaza on istotny aspekt tych narracji. Nie sa
one wylacznie subiektywna projekcja, ale motywuja i modelujg dziatanie podej-
mowane w rzeczywistosci.

Badacz analizuje jezyk Williama L. Laurence’a — dziennikarza ,,New York
Timesa”, ktory przyjal zaproszenie generala Leslie R. Grovesa — dyrektora projek-
tu Manhattan, aby odwiedzi¢ wojskowy campus w Nowym Meksyku. Laurence
porownywat energi¢ atomowa do uniwersalnych sit natury, ktora, niczym Prome-
teusz, Owczesni naukowcy wydzieraja bogom i przekazujg dobrotliwie ludzkosci.
Poprzez odwotanie do mitologicznych motywow dziennikarz tworzy wizerunek
bomby atomowej jako akt narodzin nowego rozdziatu historii, kiedy to czlowiek,
a doktadniej Amerykanie, przejmuja petna kontrole nad ziemskim §wiatem. Bedac
$wiadkiem testow jadrowych, opisywat btysk jak ,biblijny opis kreacji $wiata™’,
poréwnywal grzmoty do ,,odgtosu dzwonow przebijajacych mroki, brzmiace, jak-
by dochodzily znad chmur™®, natomiast blysk wybuchu nazywal nowym $witem.
Mitologiczny poczatek mial swoje propagandowe znaczenie. Byl boskim darem.

Rola Laurence’a byta kluczowa dla formowania symboli zwigzanych z bom-
ba atomowa, przede wszystkim grzyba atomowego (mushroom cloud). Do jego
dyskursywnych osiggni¢¢ nalezy rowniez doda¢ seksualizacje bomby atomowe;j’.
W artykule po$wigconym zrzuceniu bomby na Nagasaki tak relacjonowat formo-
wanie si¢ grzyba atomowego:

Oniemiali ogladalis$my, jak rost w gore niczym meteor, ktory zamiast spadaé z przestrzeni kos-
micznej, wznosi si¢ z ziemi ku biatym chmurom, stajac si¢ przy tym czym$ zywym. To nie byt dluzej
dym, mgta albo tez chmura ognia. To bylo co§ zywego, nowy gatunek zrodzony na naszych oczach.

W kilka sekund nadrobil miliony lat ewolucji, formujac posta¢ ogromnego stupa totemicznego,
ktérego fundament rozciagat si¢ na dlugosci 3 mil, zmniejszajac si¢ stopniowo mniej wigcej o mile
u wierzchotka. Jego dno byto brazowe, jego srodek bursztynowy, a gora biata.

5 David Seed, Under the Shadow. The Atomic Bomb and Cold War Narratives, Kent: The Kent
State University Press 2013, s. 2.

¢ Ibidem, s. 24 (podkreslenie — P.U.).

7 Ibidem, s. 26.

8 Ibidem.

% Zob. ibidem, s. 28.
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[...] Wierzchotek grzyba byl nawet bardziej zywy niz jego filar, gotujac si¢ i kipiac w biatej furii
kremowej piany [sic!], skwierczac [sizzling] zwrocony ku gorze, aby nastgpnie opas¢ w kierunku zie-
mi, tysigc gejzerow skumulowanych w jedno.

Zmagat si¢ z tg furig zywiolow jak jakie$ stworzenie w akcie zrywania okowdw. W kilka sekund
urwat si¢ ze swojej ogromnej todygi i polecial ku gorze z olbrzymia predkoscia, z pedem, ktory wy-
nidst go w stratosfere na wysoko$é okoto szeéciuset tysiecy stop'®.

Wida¢ w tym opisie kilka charakterystycznych cech w kontekscie kolejnych
wyobrazen, jakich dostarczaja filmy science fiction. Po pierwsze, ze wyzwolona
przez bombe energia formuje co$ na ksztatt nowego zycia. Potwora, ktory zerwat si¢
z kajdan, aby pustoszy¢ i niszczy¢. Wynalezienie bomby jest porownywane z od-
kryciem jakiego$ nowego gatunku, co nie pozostaje bez konsekwencji dla filmow
z lat 50. Latwiej w tym kontek$cie zrozumie¢ klasyczny motyw fabularny, czyli
inwazj¢ obcych na ziemi¢. Uosabiali oni bombe¢ atomowa, niejednokrotnie doko-
nujac kompletnej anihilacji, postugujac si¢ przy tym bronig, ktéra jednoznacznie
wskazuje na bombe atomowa (ogniste kule, chmury czarnego dymu, laser emitujacy
blizej nieokreslone promienie itp.).

Po drugie, opis tetni metaforami seksualnymi. W potaczeniu z zabiegiem ani-
mizacji tworzy wizerunek potwora, ktorego energia wynika z plerwotnego pope-
du, a ktory zrodzony w tym quasi-biblijnym akcie zst@pu]e na ziemig, by zmieni¢
histori¢ ludzi i $wiata. Nie pozostaje to bez znaczenia dla filmowych fabut, ktoérych
tworcy przescigali si¢ w kreowaniu kolejnych monstréw, nadajac im wilasciwosci
poteznej sity, ale takze pewnej stabosci do Iudzkich kobiet...

Warto dodaé kolejne istotne wyobrazenie, ktore uzupemiaty mitologic—; Lau-
rence’a. Zwrocit na nie uwage Richard Tanter. Podobnie jak Seed opisuje pro-
pagandowy aspekt dziennikarstwa Laurence’a, ale dodaje do niego wiele innych
relacji z tamtego czasu. Cytuje migdzy innymi Williama ,,Billa” Lawrence’a, kto-
ry miat opisywac doswiadczenie wizyty w zniszczonej Hiroszimie w ten sposob:
,»Wizyta w Hiroszimie jest do§wiadczeniem gdzie wstrzgsajace i straszne wido-
ki ustepuja tym niesamowitym Tutaj znajduje si¢ ostateczny dowdd na to, ile
mechaniczny i naukowy geniusz Ameryki potrafil osiggnag¢ w wojnie”"".

Tanter referuje pewien rys prasy tamtego czasu, ktora odpow1adala na rzado-
we zapotrzebowania. W centrum uwagi eksponowano sit¢ i potgge Standéw Zjed-
noczonych, ktore daza do szybkiego rozwigzania konfliktu zbrojnego. W cieniu
tej polityki pozostawaty ofiary ataku. Nawet jesli o nich mowiono, to wylacznie
po to, aby podkresli¢ sit¢ uderzenia, ktore spadto na Japonczykoéw. Ale, z punktu
widzenia pézniejszych narracji filmowych, istotne jest takze to, ze obraz holo-
caustu ,,byl przedstawiany jako esencjonalnie technologiczny, lub bardziej doktad-
nie, bez udziatu cztowieka”'?. Ta ponadnaturalna sita, ktérg wyzwolono za pomocg
najnowszych technologii, istniata niejako sama z siebie. Taka mitologia utatwiata
unikni¢cie odpowiedzialnos$ci za skutki bombardowan. Dementowano wigc wszelkie
doniesienia o przedtuzajacych si¢ cierpieniach, a przede wszystkim o skutkach
ubocznych wybuchu, ktorym bylto skazenie radioaktywne.

19 William L. Laurence, Afomic Bomb on Nagasaki, ,,New York Times” z 9 wrzeénia 1945, online:
https://chnm.gmu.edu/courses/122/hiro/laurence.htm [dostep 10.09.2016].

' Richard Tanter, Voice and Silence in the First Nuclear War: Wilfred Burchett and Hiroshima,
,»The Asia-Pacific Journal” 2005, t. 3, z. 3, online: http://apjjf.org/-Richard-Tanter/2066/article.html
[dostep 20.09.2016] (podkreslenie — P.U.).

12 Tbidem.
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Strach przed sterylno$cig jako skutkiem promieniowania byt do§¢ powszechny
w spoteczenstwie amerykanskim i narastat wraz z rozwijanag w mediach dyskusja
dotyczaca doniesien z Japonii. Nie byl to oczywiscie temat nowy. Jak wskazywat
Spencer R. Weart, juz od poczatku XX wieku, kiedy najpierw odkryto promienie X,
nazwane potem promieniami Rontgena, a potem rad i stwierdzono pewne jego
zdrowotne wlasciwosci, z jednej strony spekulowano o bezptodnosci, ktore te no-
we srodki powoduja, z drugiej traktowano je jako panaceum. Energia jadrowa
wypelnita miejsce w gotowym scenariuszu, ktory spoteczenstwo amerykanskie za-
projektowato duzo wczesniej"

Doniesienia z Japonii budzity duze obawy. Dlatego rzad amerykanski starat
si¢ cenzurowa¢ informacje na temat choroby popromiennej. Moze o tym §wiad-
czy¢ historia Petera Burchetta, ktory jako pierwszy po zrzuceniu bomby na Hiro-
szimg¢ relacjonowal stan miasta i obrazenia ofiar. Swoj artykut w ,,Daily Express”
z 6 wrzesnia 1945 r. zatytutowal The Atomic Plague. Nie wiedzac doktadnie, z czym
ma do czynienia, potwierdzatl bezradno$¢ japonskich lekarzy, ktérzy nie potra-
fili leczy¢ pacjentow dotknigtych promieniowaniem. Delegatura amerykanskich
oficjeli, w tym wojskowych, dementowata te doniesienia na zwotanej napredce
nastgpnego dnia konferencji prasowej. Obecny na niej Burchett po tym, jak do-
pytywat naukowcow o to, co faktycznie widziat, mial uslysze¢ w odpowiedzi:
,Obawiam si¢, ze padl pan ofiarg japonskiej propagandy”14

Nastepne kroki wladz byly do$¢ oczywiste. Sprzyjajacy amerykanskiej pro-
pagandzie reporterzy dementowali doniesienia Burchetta. Kilka dni po jego artyku-
le William L. Laurence opublikowat w ,,New York Times” reportaz z odwiedzin
w bazie wojskowej w Nowym Meksyku pod znamiennym tytutem U.S. Bomb Site
Belies Tokyo Tales. Dziennikarza w podziw wprawity bezpieczenstwo i sila poli-
tyki atomowej oraz otwarto$¢ wtadz w celu przeciwstawienia si¢ japonskiej pro-
pagandzie. W artykule Laurence przedstawia stanowisko generata Leslie Grovesa,
ktory stanowczo zaprzeczal istnieniu zjawiska radiacji'’

Strach przed sterylizacja odpowiadal lgkowi przed powrotem do domu. Pod
koniec wojny w armii shuzyto okoto 30 milionéw mezczyzn, z czego az 10 milionow
znajdowato si¢ na roznych frontach $wiata. Obawom, jakie towarzyszyty spoteczen-
stwu oczekujgcemu na demoblllzaqq, przy]rza1 si¢ Mike Chopra-Gant. Przeglqda-
jac Owczesng prase, wymienia te najczesciej si¢ powtarzajace: brutalizacja zycia
codziennego, homoseksualizm oraz trudno$ci z asymilacjg pod wpltywem stresu
pourazowego'®. Do tego wszystkiego dochodzita niepewno$¢ ekonomiczna, po-
niewaz powr6t do pracy takiej liczby ludzi z koniecznosci musiat zachwiaé sy-
stemem gospodarczym (ktory pod nieobecnos$¢ zolierzy niespodziewanie radzit
sobie bardzo dobrze i zanotowal tendencj¢ zwyzkowa).

Niepewnos¢ skutecznos$ci aklimatyzacji wymuszata zmiang pojegcia meskosci.
Badacz analizuje popularne gatunki filmowe: komedie, musicale, ale takze drama-

13 Zob. Spencer R. Weart, Nuclear Fear: A History of Images, Cambridge: Harvard University Press
1988, s. 3-76.

14 Richard Tanter, Voice and Silence.

15 Zob. William L. Laurence, U.S. Bomb Site Belies Tokyo Tales, ,New York Times” z 12.08.1945,
online: https://cdnl.nyt.com/packages/pdf/science/20071030_ MANHATTAN_ GRAPHIC/septl12 1945.
pdf [dostep 20.09.2016].

16 Zob. Mike Chopra-Gant, Hollywood Genres and Postwar America. Masculinity, Family and
Nation in Popular Movies and Film Noir, London—New York: 1. B. Tauris Publishers 2006, s. 95.
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ty, by uchwyci¢ kulturowa tendencj¢ zmierzajacag w kierunku negocjacji tozsa-
mosci. Powotujac si¢ na takich teoretykow jak Judith Butler oraz Ervin Goffman,
analizuje, jak w filmach tych proponowano nowa wizj¢ meskiej tozsamosci. Row-
nolegle do artykutow prasowych kino sugerowato, aby zwigkszy¢ role instytucji
prorodzinnych, takich jak szkota, koscidt itp., kladgc nacisk na proces socjali-
zacji. Chopra-Gant nazywa to ,,prze§wiadczeniem o tym, ze mgska tozsamos¢ nie
jest esencjonalna, lecz moze by¢ performatywnie ksztattowana”'’.

Odwotujac si¢ do Goffmana, badacz stara si¢ uchwyci¢ znaczenie zmiany stroju
i rekwizytow, ktore w filmach powojennych, takich jak np. Where Do We Go from
Here (1945) Best Years of Our Lives (1946) czy Two Years Before the Mast (1946),
do$¢ starannie akcentowano (i ktére zazwyczaj stawaty si¢ zrédtem fabularnego
konfliktu). Zrzucenie munduru szto w parze ze zmiang stylu zycia. Stawalo si¢
gwarantem przemiany bohatera. Ale pokazywato takze, ze ,,wojna to maskarada™'®.
W kontekscie filmu, ktory chcialbym tutaj przeanalizowac, jest to bardzo istotne.

W Wysztam za kosmicznego potwora obcy pojawiaja si¢ na Ziemi na skutek
tajemniczej choroby, ktora nawiedzita ich planete w odleglej galaktyce. Choroba
ta pozbawia populacj¢ osobnikow zenskich. Pozostali przy zyciu przybywaja na
Ziemig, aby opanowa¢ ciata samotnych mezczyzn i zwigzaé si¢ z ludzkimi kobie-
tami, aby zapewnicC cigglos¢ swojego gatunku.

Pierwsza ofiarg staje si¢ gtowny bohater filmu Bill. Tak jak w kolejnych ata-
kach, m¢zczyzna zostaje otoczony czarng chmurg emitowang przez obcego. W ten
sposob jego ciato zostaje porwane przez kosmitow i nastepnie staje si¢ kostiumem
dla obcego. Nastepnego dnia bierze $lub z Marge. Malzenstwo nie uktada si¢ mto-
dej parze. Marge jest zrozpaczona wyniosto$cig i apatig swojego meza. Bill wydaje
si¢ jej nieobecny i nerwowy. Do tego dochodza problemy z zajsciem w cigzg i to
wlasnie one stanowig zalazek konfliktu, ktory popycha bohaterke do $ledzenia me-
za w nocy. Przerazona odkrywa statek kosmitow w niedalekim lesie oraz staje si¢
swiadkiem tego, jak z ciata jej meza wychodzi obcy.

Gdy Marge bezskutecznie szuka pomocy, dowiadujemy si¢, ze inwazja obcych
posuneta si¢ szybko do przodu. Szef policji i lokalni stréze prawa zostali opano-
wani przez kosmitow. Dokonuj 3 kolejnych porwan, obezwladniajac ofiary, otacza-
jac ich kigbem czarnego dymu i przejmujqc tym samym ich ciata. Miasto zostaje
zablokowane, poczte kontrolujq kosmici 1 nie ma realnej mozliwosci ucieczki.

Motyw opanowania ciala przez obcego, ktory kieruje ukochanym Marge, jest
z punktu widzenia analizy Chopry-Ganta przetworzonym motywem maskarady.
W domu pojawia si¢ kto§ obcy, ktos, kto zapewne byt Zotnierzem, i jego trauma
powoduje, zZe jest apatyczny. Sceng, w ktorej Marge probuje napisac list do matki,
zalac sig, ze Bill nie jest tym mezczyzna, ktorego pokochata, mozna ztozy¢ na karb
problemow psychicznych jej mgza. Film roztadowuje to napigcie, wskazujgc na
kosmiczne zrodta apatii Billa.

Obcy sg nadzy, ale nie posiadajg Zadnych ryséw piciowych. Nie jest to nagos¢
atrakcyjna, lecz przeciwnie — niepokojgca. Moim zdaniem, odnosi si¢ do drugiej
strony konfliktu — do rannych i zabitych, ktorych zdeformowane, nagie ciata ma-
city sielankowos$¢ normatywnych amerykanskich matzenstw.

17 Ibidem, s. 96.
18 Tbidem, s. 100.
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Thomas Cole argumentowal, ze podczas drugiej wojny $wiatowej po raz
pierwszy na takg skale¢ w wiadomo$ciach pojawily si¢ nagie ciata. Materiaty wi-
zualne z frontow, przedstawiajgce cywilne ofiary bombardowan, ofiary Holocaustu,
sprawily, ze nago$¢ stala si¢ z jednej strony bardziej powszechna, z drugiej byta
kojarzona ze $miercig. Zostata takze silniej powigzana z technologia — jako ze ma-
sowe mordy byly poktosiem sprawnie zorganizowanych maszyn wojennych. Jak
pisze Cole, ,,W czasie drugiej wojny $wiatowej nagie ciato stalo si¢ centralnym
obrazem, pozostalo$cig i przypomnieniem [rem(a)inder] naukowego i skrupulatne-
go dynamo $mierci”"® (zwracam uwage na gre stow Cole’a, gdzie materialne ciato
jest zroédtem kulturowego niepokoju).

Cialo stato si¢ pewna kulturowa pozostatoscig przypominajacg o ofiarach po-
parzen, promieniowania i sterylizacji — bolesnej triady skutkéw zrzucenia bomb
na Hiroszime i Nagasaki, ktora tym si¢ roznita od orgiastycznego przedstawienia
wybuchu, ze jej skutki trwajg dalej w czasie, przynoszac zamiast $mierci dluga
i powolng meczarnig. W 1951 r., czyli po zakonczeniu amerykanskiej okupacji, do
mediow docierajg pierwsze zdjecia poparzen spowodowanych wybuchem bomby?’.
Ofiary pokazywata deformacje swojego ciata, tzw. bliznowce (keloidy). W skrajnych
wypadkach zajmowaly one wigkszo$¢ ciala.

Wyglad obcych nawigzuje do Zabliinionych i zdeformowanych ciat ofiar bom-
by atomoweJ Kosmici w filmie maja zdeformowane dlonie oraz twarze. Ich zyly
i §ciggna wystaja na Zewnatrz, jakby byli obdarci ze skory. Blizny pokrywaja cate
ich ciala. Ponadto ich organizmy $wieca, zupetnie jak w przypadku skazenia pro-
mieniotworczego. W apokaliptycznym scenariuszu przybywaja do Standéw Zjed-
noczonych, aby, pozbawieni mozliwos$ci reprodukcji we wlasnym gronie, wziaé
w zamian amerykanskie kobiety za zony.

Tajemnicza chorob¢ mozna wigc rozumie¢ jako skrywang przed Amerykana-
mi chorob¢ popromienng. W czasach prezydenta Eisenhowera i szturmu jego kam-
panii spotecznej Atoms for Peace atom mial zyska¢é — w sensie gospodarczym
i propagandowym — pozytywne zastosowania. Odtad energia miata stuzy¢ gospo-
darstwom domowym w formie na przyktad odkurzaczy, kuchenek i lodowek. Jak
wskazywatem wcze$niej, dementowano doniesienia o skutkach choroby popromien-
nej, cho¢ materiaty prasowe wywolywaly raz za razem burze. Amerykanie prze-
czuwali negatywne skutki energii atomowej, cho¢ na poziomie debaty publicznej
te obawy nie mogly z powoddéw formalnych dojs¢ do glosu. Na t¢ dwuznaczno$¢
zwracali uwage niemal wszyscy badacze tego okresu w historii kultury Stanow
Zjednoczonych. Jak pisat Donald. E. Morse:

Frywolny optymizm lat 50., ktéry zakladat stworzenie nuklearnego odkurzacza i taniej, nie-
ograniczonej energii elektrycznej, byt skutkiem polityki atomowej, ale przede wszystkim trzezwych
ostrzezen obrazujacych nuklearng anihilacje i mutacje. [...] Triumf technologiczny w robotycznym
domu okaze si¢ pozorny, jesli ten dom wyparuje®’.

' Thomas G. Cole, (The) Bikini.

20 Richard Tanter, Voice and Silence.

2! Donald. E. Morse, Sterile Men and Nuclear-Powered Vacuum Cleaners: The Atomic Bomb and
Atomic Energy in 1950s American Science Fiction, w: The Anatomy of Science-Fiction, red. Donald
E. Morse, Newcastle: Cambridge Scholars Press 2006, s. 90.



40 Piotr Urbanowicz

Strach i1 nadzieje zwiazane z polityka jadrowa spajaty si¢ w jeden amalgamat
1 wyznaczaly sposoby nazywania i przedstawiania bomby atomowej. Dotyczy to
takze podejscia do ofiar broni jadrowej. Z jednej strony byli to obcy, z drugiej
ludzie, za cierpienie i choroby ktorych odpowiada takze cze$ciowo spoteczenstwo
amerykanskie.

W filmie opanowani przez obcych me¢zczyzni rozpoznajg si¢ wzajemnie po
znaku, ktory potrafig wywola¢ na swojg twarz. Wyglada to tak, jakby wizerunek
obcego przebijal przez oblicza cztowieka. W produkcji tego rodzaju obrazoéw na-
noszono jedna z klisz (zabliznionej twarzy obcego) na klisz¢ filmowa. Efekt jest
taki, ze 6w znak wyglada jak pojawiajace si¢ na twarzy czlowieka pigtno przy-
pominajace blizny. Tak jakby w materialny sposob uwidaczniata si¢ na twarzach
amerykanskich mezczyzn pewna kulturowa pozostato$¢ po nierozliczonych krzyw-
dach wyrzadzonych Japonczykom.

Mieszkancy miasta nie s3 w stanie odrozni¢ ludzi od obcych. Dopiero wraz
z rozwojem akcji dowiadujemy sie, ze kosmici stronig od ludzkich uzywek — nie
pija alkoholu i nie palg cygar. Punktem zwrotnym jest nicudana reanimacja jed-
nego z nich. Opanowany przez obcych kolega Billa — Sam topi si¢ podczas wy-
cieczki, ale umiera dopiero wtedy, kiedy lekarz podaje mu tlen. Ten sam doktor
w finatlowej scenie filmu, dzigki obserwacjom Marge, gromadzi grupe ludzi, ktéra
atakuje statek. Kryterium oceny i podziatu obcy—cztowiek to ludzkie stabosci. Kos-
mici byli wyniosli, silni i apatyczni. Ostoja amerykansko$ci okazuje si¢ przecigt-
no$¢ i umitowanie rozrywkowego stylu zycia. W konteks$cie analizy Chopry-Ganta
daje to powdd do wysunigcia tezy, ze film radzi sobie z problemem asymilacji
mezczyzn w spoteczenstwie, proponujac paniom domu, aby nie plewity ztych na-
wykow swoich mezow.

W oczywisty sposéb mamy tutaj do czynienia takze z seksualizacjg obcego.
Schemat jednak o tyle si¢ komplikuje, Ze jest to znajomy—obcy, maz, ktory uczy si¢
na nowo pewnych uczué¢ i sposobow, jak sobie z nimi radzi¢. Dotknigty chorobg
popromienng nie moze da¢ swojej zonie dzieci — i by¢ moze w kluczu socjolo-
gicznym takie wyjasnienie stoi za jego nerwowoscig 1 agresywnoscia wobec zony.
Niczym widmo wracajg rowniez obrazy deformacji ciata i choroby popromienne;j,
skutki wojny, a doktadniej bomby atomowe;.

Podsumowujac te rozwazania, chcialbym jeszcze raz podkresli¢, ze seksualiza-
cja bomby atomowej byla, po pierwsze, porgcznym chwytem retorycznym, ktory
czynit z niej obiekt abstrakcyjny, a przez to umozliwiatl krytyke niewygodnych fak-
tow ze strony amerykanskich wtadz. Przetozyt si¢ w nastepstwie na seksualizacje
obcego, stworzenia, ktore symbolizowato bombe¢ atomowa. Po drugie, odpowiadat
na strach przed seksualno$cig w $wietle powojennych traum i spotecznych prze-
mian poprzez przerzucanie winy na obcych. Po trzecie, taczyt si¢ ze strachem przed
bombg atomowa, a doktadniej przed skutkami promieniowania. Przeciwnie do
entuzjazmu Laurence’a bomba atomowa byta w latach 50. przedstawiana nie jako
$wit ludzkosci, lecz jej zmierzch. Uniemozliwiala bowiem reprodukcje i skazywala
pozostala przy zyciu ludzkos¢ na trwanie w emocjonalnej pustce.
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IN THE SHADOW OF RADIATION. SEXUALIZATION OF AN ATOMIC BOMB
IN POPULAR CULTURE OF THE 1940S AND THE 1950S IN THE UNITED STATES

Summary

The aim of the article is to present a phenomenon of the sexualization of an atomic
bomb in the popular culture of the 1940s and the 1950s in the United States. On the basis
of sociological and cultural studies, the author lists the functions of this phenomenon.
Furthermore, he uses the examples of press reports and popular cinema to indicate that
the sexualization of the atomic bomb resulted from fear of sterilization and assimilation of
soldiers coming back from the front. The analysis concerns the film / Married a Monster
from Outer Space (1958). The author proves that science fiction films conceptualize social
concerns, and accustom the viewers with atomic tension by means of appropriate narratives.

Trans. Izabela Slusarek





