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The aim of this article is to present the concept of aesthetic experience developed by the
American philosopher Arnold Berleant in the context of contemporary discussions on the
relationship between aesthetics and pedagogy. Nowadays, there is an increasing emphasis on
the need to update the theory of aesthetic education to adapt its principles to the conditions
and needs of modern times. Searching for new ways to describe the relationship between art/
aesthetics and education/pedagogy, it is worth referring to the latest aesthetic theories that
challenge the modern concept of aesthetics as the philosophy of art and broaden the discipline’s
focus to encompass broadly understood aesthetic phenomena. Arnold Berleant is one of the
representatives of the post-Kantian aesthetic movement. Particularly interesting in the context
of pedagogical needs is the philosopher’s concept of aesthetic experience, constructed in
relation to phenomenology and pragmatism. The article presents the fundamental principles
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aesthetics and education.
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Niemniej, juz Arystoteles zaobserwowalt,

Ze rozréznianie nie oznacza rozdzielania.

Przyznanie $wiadomo$ci estetycznej wlasnej tozsamosci
nie gwarantuje jej ontologicznej odrebnosci.

(Berleant, 2007, s. 49)

Chodzi tu o niezgode na redukcje ziozonosci.

(Witkowski, 2013, s. 154)

Wprowadzenie

Filozoficzne teorie bywajg przenoszone na grunt pedagogiczny w sposob nie-
systematyczny i eklektyczny (zob. Gotek, 2021), czego trudno unikna¢, gdyz filo-
zofia operuje pojeciami ogo6lnymi, niekiedy apriorycznymi (Wilkoszewska, 2010),
a problem weryfikacji empirycznej pozostaje tematem ubocznym, co z punktu
widzenia pedagogiki jako nauki teoretyczno-praktycznej stanowi istotne ograni-
czenie. Dodatkowo, na gruncie filozofii pokantowskiej nigdy nie ustalono jedno-
znacznie, czym sztuka jest, a czym nie jest (zob. Lisiecka, 2022b) lub czym jest war-
tos¢ estetyczna i warto$¢ artystyczna (Dziemidok, 2009), a samo pojecie przezycia
estetycznego (doswiadczenia, satysfakcji) pozostaje, najdelikatniej rzecz ujmujac,
enigmatyczne, jakkolwiek w ostatnich dekadach dostrzega sie jego zlozonos$¢
i rozpietos¢ (Gotaszewska, 2001). Wobec obecnej r6znorodnosci zjawisk sztuki for-
mulowane sg w pedagogice postulaty powrotu ,,do klasycznych, konserwatywnych
ujec sztuki, dzielacych ja wedtug uniwersalnych wartos$ci dobra, prawdy i piekna”
(Szmidt, 2022, s. 19). Niemniej jednak, studiujac literature przedmiotu, trudno jest
takowe wskaza¢, gdyz w ramach filozofii i estetyki nigdy nie byto zgody, co do
natury piekna (Tatarkiewicz, 1960) oraz charakteru jego relacji z prawda, dobrem,
a nawet samg sztuka (Read, 1982). Mysl, przywolywanego po wielokro¢, Platona
eliminuje z kregu sztuki poezje i malarstwo jako szkodliwe i niebezpieczne (Pla-
ton, 2006). Autonomiczny model estetyki w zatozeniu, odcina sie za$ od wszelkich
zobowigzan wobec prawdy i dobra (Lorenc, 2007). Teoretyczny zwrot w przeszios¢
nie wydaje sie zatem rozwigzaniem problemu napie¢ wspo6tczesnosci.

Barbara Kwiatkowska-Tybulewicz stwierdza: ,,|...] teoria wychowania estetycz-
nego Wojnar, przesycona duchem nowatorstwa, w momencie kiedy powstawala,
nie odnalazla sie juz w obliczu nowych praktyk artystyczno-edukacyjnych obecnego
wieku” (2023, s. 88). Poszukujac sposobow aktualizacji, badaczka proponuje rozsze-
rzenie pola zainteresowania polskiej teorii o zjawiska sztuki wspétczesnej, a takze
zwr6cenie uwagi na podmiotowy i prospektywny wymiar uczestnictwa w sztuce
(Kwiatkowska-Tybulewicz, 2023). Krystyna Pankowska idzie o krok dalej, piszac:
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[...] wspolczesna teoria wychowania estetycznego nie moze ograniczac sie jedynie do tra-
dycyjnie rozumianej sztuki, poniewaz w dzisiejszych czasach poszerza sie znacznie estetycznosc
poza obrebem sztuki — w takich sferach jak swiat zZycia codziennego, polityka, ekonomia, ekologia, nauka
i epistemologia. Pojeli to juz wspoliczesni estetycy, do niedawna okopujacy sie jedynie na przyczot-
ku sztuka wysoka. Pora, by rowniez pedagodzy zaczeli uwzglednia¢ owe réznorodne i wielorakie
procesy estetyzacji pozaartystycznej (2010, s. 12).

W badaniach nad relacja estetycznosci i wychowania pomocne bedg zatem
nowoczesne teorie estetyczne. Do wyrézniajacych sie koncepcji nowej estetyki na-
leza (znane juz dobrze w Polsce) propozycje Wolfganga Welscha (2005) i Richarda
Shustermana (1998). Na uwage zastuguje takze r6znorodny nurt estetyki codzien-
nosci, do ktorej przedstawicieli nalezy m.in. Yuriko Saito (2007).

Niniejszy artykul poswiecony jest zaproponowanej przez amerykanskiego
filozofa Arnolda Berleanta (ur. 1932), postkantowskiej koncepcji doswiadczenia
estetycznego, ktora dotad nie zostata szczegélowo omdédwiona w kontekscie pe-
dagogicznym, a wydaje sie oferowa¢ atrakcyjny wkiad w rozwdj pedagogiki este-
tycznej. Tekst dzieli sie na dwie czesci. Pierwsza stanowi prébe syntetyzujacego
opisu kategorii doswiadczenia estetycznego wediug Berleanta, natomiast druga
prezentuje refleksje nad wptywem omawianej kategorii, szerzej — nowych trendéw
w estetyce, na pedagogiczne rozumienie relacji miedzy estetycznoscig a edukacja
oraz na potencjalne zmiany w samej pedagogice.

Doswiadczenie estetyczne w filozofii Arnolda Berleanta

Krystyna Wilkoszewska zwraca uwage na problem, ktéry napotkata nowozyt-
na formuta estetyki: ,,Odrzucenie estetycznoSci przez sztuke z jednej strony oraz
powiazanie estetycznosci z tym, co nieartystyczne z drugiej, stanowito wyzwanie
dla dotychczasowej estetyki, ktéremu musiata stawic¢ czofa” (2010, s. 38). Estety-
ka przestaje by¢ autonomiczng dziedzing i nie ogranicza sie juz wylacznie do filo-
zofii sztuki. Filozofia zjawisk estetycznych zostaje uznana za wazny, pasjonujacy
problem, posiadajacy solidne teoretyczne uzasadnienie (Dziemidok, 2009, s. 25).
Berleant nalezy do jednych z pierwszych filozoféw, ktérzy rozpoczeli prace nad
nowa formutg estetyki — estetyki odpowiadajgcej ponowoczesnym potrzebom. Jak
zauwaza Wilkoszewska, Berleant ,,najpierw dokonywat rozbiorki tego, co zastane,
a nastepnie budowat nowe na tych elementach, ktore daly sie zachowac¢” (2010,
s. 38). Filozof poddaje krytycznej analizie zalozenia lezace u podstaw estetyki, filo-
zofii i ich wzajemnych (nieréwnych) relacji. W swoich rozwazaniach, podobnie jak
Welsch i Shusterman, kwestionuje uprawianie estetyki wylacznie jako filozofii sztuki.

Poszukiwania innej estetyki rozpoczyna od zakwestionowania dominujacej kan-
towskiej nowozytnej wizji estetyki i kluczowej dla niej idei bezinteresownosci oraz
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jej daleko idacych implikagji (por. Lorenc, 2007, s. 80). Berleant odstania btedne,
jego zdaniem, zalozenia estetyki pokantowskiej, m.in. przekonanie o tym, ze este-
tyka dotyczy wyltacznie sztuki i natury; ze okreslenie czego$ mianem estetycznego
jest dla tego czego$ nobilitacja — nie ma podstaw, twierdzi, by estetycznosc¢ trakto-
wac jako synonim piekna. Punktuje arbitralne odciecie sie estetyki, a nawet pogar-
de wobec spraw praktycznych, w tym sztuk stosowanych, wynikajaca z idealizacji
piekna, co z kolei przektada sie na ulokowanie piekna w sztuce i stworzenie wizji
doswiadczenia estetycznego opartego na odosobnionej kontemplacji. Za bfedne
uznaje takze oddzielenie sfery kontemplacyjnej od sfery dziataniowej — traktowanej
jako gorsza, a takze dominacje przekonania, ze wiasciwymi zmystami estetycznymi
sg wzrok i stuch. Krytykuje dualistyczne myslenie zakorzenione w zachodniej filozo-
fii, niosace daleko idace konsekwencje dla estetyki (Berleant, 2007, 2011).

Kluczowym za$ btedem wedtug amerykanskiego filozofa jest zalozenie o bezin-
teresownosci doswiadczenia estetycznego (Berleant, 2007). W jego pracach mamy
»[-..] do czynienia z zamierzonym przedsiewzieciem oswobodzenia pojecia doswiad-
czenia z wiezow dziedziczonych cech” (Wilkoszewska, 2010, s. 40). Berleant zwraca
sie ku tradycjom badan nad kategorig doswiadczenia, gdzie traktowane jest ono
jako podmiotowe. Szczegdlne miejsce w jego rozwazaniach zajmujg fenomenolo-
gia Maurice Merleau-Ponty’ego i pragmatyczna mysl Johna Deweya. Doswiadczenie
u Berleanta ma charakter ciagly, tzn. odbiorca pozostaje w wielorakich, wzajemnych
relacjach ze $wiatem. Doswiadczenie nie jest zatem czysto podmiotowe i moze
poddawac sie empirycznemu poznaniu. My$l Berleanta, zdaniem Wilkoszewskiej
(2010, s. 42), cechuje przekonanie, ze estetyka powinna by¢ budowana ,,0od dofu”,
uwzgledniajac przenikanie sie poje¢ zamiast ich sztywnego definiowania. W ba-
daniach estetycznych lepiej zaufa¢ wyobrazni, intuicji i empatii, unikajac redukgji
ztozono$ci ludzkiego doswiadczenia przez uniwersalne kategorie. Berleant wpro-
wadza do estetyki wymiar empiryczny, ograniczajacy znaczenie arbitralnych pojec.
W nowej estetyce kluczowe staja sie obserwacja zmian zachodzacych w sztuce
i préba zrozumienia zredefiniowanego doswiadczenia estetycznego. Dopiero na
bazie wiedzy wywiedzionej z badan empirycznych, mozliwe stanie sie stworzenie
bardziej adekwatnych teorii estetycznych. Amerykanski filozof znacznie poszerza
przedmiot badan estetycznych, wychodzac daleko poza sfere sztuki. Ten krok
umozliwia mu opracowanie koncepcji estetyki srodowiskowej oraz sukcesywne
rozwijanie wizji estetyki zaangazowania i partycypacji (Berleant, 2011).

Estetyka, ktora proponuje amerykanski filozof ugruntowana jest na doswiad-
czeniu zmysfowym (Berleant, 2011, s. 36), gdzie znaczenia i warto$ci rozpatrywane
sg w ramach szerokiego horyzontu ludzkiego doswiadczenia (tamze, s. 38). Nawig-
zujac do mysli Deweya, filozof argumentuje: ,,[...] nic nie jest bowiem bardziej pier-
wotne w ludzkim do$wiadczeniu niz percepcja zmystowa, a zadowolenie i nieza-
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dowolenie z doswiadczenia sa gtéwnymi motywami naszego zachowania” (tamze,
s. 21). Za obszar badan estetyki, uznaje estetyczno$¢, konceptualizowang czescio-
wo w odniesieniu do ustalen fenomenologii i pragmatyzmu, ktéra dostarcza bada-
niom estetycznym podstawowych wymiaréw: metodologicznego, normatywnego,
krytycznego i doswiadczalnego (tamze, s. 39-40). Berleant, podobnie jak Welsch
czy Shusterman, powraca do zrédiowego rozumienia estetyki, do greckiego aisthe-
sis, oznaczajacego ,postrzeganie za pomoca zmysiéw”, stad wyprowadza teze
o bliskim powinowactwie estetyki z doswiadczeniem zmystowym, podkreslajac
przy tym role kultury i wypracowanych na jej gruncie znaczen, ,struktur dostarcza-
nych przez jezyk” oraz doswiadczen osobistych i edukacji (tamze, s. 40-41).

Kluczem do estetycznosci jest doswiadczenie estetyczne: percepcja zmystowa
w polaczeniu z osobistymi i kulturowymi czynnikami wptywajacymi na postrze-
ganie. Zdaniem Berleanta ,[...] kazda percepcja i kazda sytuacja moze mie¢ wy-
miar estetyczny, niekiedy niewidzialny lub niedajacy sie zauwazy¢, kiedy indziej
niewielki, ale czasami dominujacy” (tamze, s. 65). Estetyczno$¢ nie ogranicza sie
wiec do sztuki. Berleant za btedne uznaje przekonanie, ze estetyka dotyczy wy-
tacznie sztuki i piekna natury. Uwaza, ze okreSlenie czego$ jako estetyczne nie jest
automatycznie dla tej rzeczy nobilitacjg. Wskazuje przy tym na wplyw obecnych
w kulturze Zachodu dualizmoéw (natura i kultura, dusza i ciato) na klasyczng mysl
estetyczna. Dowodzi, ze w sposéb pozbawiony podstaw odcieto estetyke od prak-
tycznych spraw zycia ludzi, idealizujac i lokujac piekno w obszarach niemajacych
nic wspolnego z praktycznoscig. Ogolna pogarda dla pracy rak i wywyzszanie ak-
tywnosci intelektualnych w zachodniej kulturze poskutkowato wylaczeniem z es-
tetyki obszaru dzialania na rzecz odosobnionej kontemplacji, powiazanej ze zmy-
stami wzroku i stuchu, ktére w kontakcie z dzietami sztuki zdawaly sie w sposob
szczegdlny rozkwita¢. Za odpowiednie w kontek$cie kontemplacji uznano zmysty
dystansu, podczas gdy zmysly bliskoSci (cielesne) — dotyku, zapachu i smaku — zo-
staly pominiete z uwagi na to, ze najprawdopodobniej zakt6caja kontemplacyjng
bezstronno$¢, wymagang do czerpania estetycznej przyjemnosci (Berleant, 2011,
s. 46-47). Percepcja jakkolwiek niezwykle rzadko ogranicza sie do jednego tylko
zmystu. Berleant twierdzi, ze kantowska idea bezinteresownosci btednie ,,ograni-
cza upodobanie do stanu umystu, sprowadzajac je do psychologicznego nastawie-
nia i wykluczajac z niego w spos6b nieuzasadniony wymiar somatyczny i spoleczny
doswiadczenia, a tym samym blednie stawiajac catg kwestie estetycznego upodo-
bania” (tamze, s. 99).

Amerykanski filozof wskazuje na ogromng rozpietosc i réznorodnos¢ obiek-
tow, wydarzen i doswiadczen, ktére w réznym czasie i miejscu opisywano jako
estetyczne. Tym, co faczy ,wszystkie zastosowania terminu estetycznosc, jest ich
jawne lub implikowane odniesienie do wrazenia zmystowego, czyli do dziedziny
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doswiadczenia percepcyjnego” (tamze, s. 42). Zwiazek z doswiadczeniem zmysto-
wym nie jest przy tym bezwarunkowy, lecz zabarwiony osobistymi i kulturowymi
uwarunkowaniami jednostki, ktére ona wnosi. Jednakze, ,,[...] zmystowa podstawa
w estetycznym upodobaniu nigdy nie jest catkowicie przestonieta, gdyz oznaczato-
by to przeksztatcenie takiego doswiadczenia w co$ innego, mianowicie w do$wiad-
czenie religijne, mistyczne czy poznawcze” (tamze). Berleant podkresla:

[...] rbwnoczesnie nie mozna zapomina¢ o r6znicy miedzy znaczeniem w sensie poznaw-
czym, a doswiadczeniem znaczenia, to jest miedzy znaczeniem poznawczym a znaczeniem do-
Swiadczalnym. Aby zatem méwic o obecnosci znaczen w percepcji, musimy wyjs¢ poza zmystowe
postrzeganie i uwzglednic¢ swiadomos$c¢ znaczenia. Znaczenie doSwiadczone jest zozone i niewy-
razne, skrywa bowiem r6zne odcienie uczu¢, cielesng postawe doswiadczajacego, wspomnienia,
skojarzenia i przeczucia. Nie mozna ich wszystkich wyrazi¢ inaczej, jak tylko we wiasciwy im spo-
sob, to znaczy przez sztuke, a szczegélnie — by¢ moze — przez literature i muzyke. Méwiac o es-
tetyce, musimy wyj$¢ zatem poza piekno, poza obcowanie z przyjemnymi przedmiotami, i skupic¢
sie na naszym doswiadczaniu tych przedmiotéw, poniewaz jedynie poprzez doswiadczenie jeste-
$my w stanie je uchwyci¢. Doswiadczenie estetyczne ma w takim razie dwa zasadnicze aspekty:
aspekt zmysfowy, ktory jest pierwotny, oraz doswiadczanie znaczen. Mozna je bada¢ w relacji do
sztuki, gdy te pojmuje sie jako dramatyczne ksztaltowanie wewnetrznego doswiadczenia za po-
moca przedmiotéw i sytuacji, rzeczywistych lub wyobrazeniowych, w sposéb, ktory intensyfikuje
ich specyficzny charakter. Doswiadczenie estetyczne mozna réwniez rozpatrywa¢ w kontekscie
percepcji jakosciowych proceséw $wiata naturalnego i spotecznego, a estetyka moze badac spo-
soby taczenia sie tego, co naturalne, i tego, co spoteczne. Mozliwe staje sie to w jakoSciowym
doswiadczeniu wielu form, w jakich przejawia sie sSrodowisko [...] (2011, s. 42-43).

Berleant podkresla zatem wage splotu elementu zmystowego i znaczeniowe-
go w tym, co skitada sie na doswiadczenie estetyczne. Sila estetycznosci obecnej
w przedmiotach i doswiadczeniach, ,bierze sie z jej zdolnosci do wywotywania
wyrdzniajacego sie doswiadczenia percepcyjnego” (Berleant, 2011, s. 50) — do-
Swiadczenia estetycznego. DosSwiadczenie estetyczne jest doSwiadczeniem per-
cepcyjnym, wrazeniem zmystowym, zapos$redniczonym, okreslonym, rozumianym
i uksztaltowanym przez psychologiczne i kulturowe cechy i wzorce rozumienia
oraz przez wiele innych sif bedacych czescig Swiata kazdego cztowieka (tamze, s.
49). Wrazenie zmystowe oznacza aktywnos$¢ neurobiologiczna i jest w swojej isto-
cie neutralne, doswiadczenie natomiast implikuje istnienie normatywnych filtrow
zwiazanych z kontekstem (tamze, s. 54-55). Berleant dowodzi, ze doswiadczenie
percepcyjne nigdy nie jest czyste, tym samym do$wiadczenie estetyczne roéwniez
takim by¢ nie moze (tamze, s. 134). Z do$wiadczeniem estetycznym mamy do czy-
nienia, kiedy dostepne zmystowo jakosci estetyczne (przedmiotéow lub doswiad-
czen) — nawet te zaposredniczone przez jezyk, jak to ma miejsce w przypadku
literatury — pochtaniaja uwage osoby, umozliwiajac jej (intensywne) skupienie (tam-
ze, s. 50, 195) oraz doswiadczanie znaczen, zwiazane z — uswiadomionym badz
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nieuswiadomionym — warto$ciowaniem estetycznym danej jakoS$ci (przedmiotu).
W efekcie to wlasnie ten rodzaj uwagi, powigzany z nadawaniem znaczen i este-
tycznym wartosciowaniem, wytwarza przedmiot estetyczny (Berleant, 2007, s. 39).
Doswiadczenie estetyczne obejmuje negatywno$¢ i pozytywnos¢, przy czym nie
istnieje konieczno$¢ ani potrzeba ograniczania go do parametréw nacechowanych
dodatnio. Jest ono do$wiadczeniem heterogenicznym, normatywnym — okreslanym
przez normy i normy ustanawiajacym oraz wartosciujacym (Berleant, 2011, s. 45).
Czesto wigze sie z estetycznym upodobaniem (przyjemnoscia), jednak ,estetyczne
upodobanie nie jest zmystowym delektowaniem sie, ale brama wiodacg do dzie-
dziny rozumienia, znajdujaca sie poza granicami empirycznie sprawdzalnej wiedzy
naukowej i linearnej racjonalnosci” (tamze, s. 111). Filozof odr6znia sad estetycz-
ny od estetycznego upodobania, sugerujac, ze w ramach jego teorii mozliwe jest
wprowadzanie rozréznien i dystynkgji, ktore uzaleznione sg od potrzeby i sytuacji
badawczej (tamze, s. 62).

Doswiadczenie estetyczne moze przybiera¢ réwniez rézny stopien. Za najpel-
niejsza forme uznaje Berleant zaangazowanie estetyczne, kiedy poczucie odrebnosci
miedzy podmiotem a przedmiotem doswiadczenia zostaje catkowicie przezwycie-
zone (tamze, s. 101). Do$wiadczenie estetyczne moze byc¢ silnie angazujace i intym-
ne, potrafi przezwycieza¢ poczucie odrebnosci, ktére oddziela doswiadczajacego
od rzeczy, tak ze staje sie on czescig pola estetycznego (tamze, s. 18). Podstawowa
cechg estetycznego upodobania, zdaniem filozofa, jest intymne uczestnictwo, ktore
utrudnia jego zwiezlte okreslenie i zaklasyfikowanie. ,\W zasadzie mozemy — pisze —
estetyczne upodobanie potraktowac jako rodzaj zaangazowania i okresli¢ mianem
«zaangazowania estetycznego». Nie mozemy interpretowac estetycznej percepgji je-
dynie jako doswiadczenia bezposredniego, dlatego powinnismy potraktowac takie
percepcyjne do$wiadczenie jako miare stuzaca do oceny pojawiajacych sie wartosci”
(tamze, s. 43). Doswiadczenie estetyczne jest do$wiadczeniem wymagajacym ak-
tywnosci i Swiadomosci percepcyjnej (tamze, s. 59), gdyz:

[...] wartoSciowanie wiaze sie bowiem nie tylko z receptywnoscia, ale takze w réwnym stop-
niu z aktywnoscia i wymaga od odbiorcy sztuki czy natury wykrycia jakosci, porzadku i struktury,
a dodatkowo skojarzenia z doswiadczeniem pewnych znaczen. Z tego wzgledu odbiorca dzieki
aktywnosci — ktora przypomina te artystyczng — realizujac doswiadczenie wartosciujace, wigcza
sie w tworzenie sztuki i sSrodowiska (Berleant, 2011, s. 135).

Doswiadczenie estetyczne na r6zne sposoby naznaczone jest czynnikami biolo-
gicznymi, osobistymi, spotecznymi, kulturowymi i historycznymi. Wtasnie poprzez
to zaposredniczenie do$wiadczenie przestaje by¢ czysto arbitralne, indywidualne
i subiektywne. Podobienstwo doswiadczen pozwala rozpoznac i oszacowac za-
réwno wachlarz wartosci estetycznych, jak i r6znorodnos$¢ samego do$wiadczenia
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(tamze, s. 173). Berleant przyjmuje, ze cechg charakterystyczng ludzkiego $wiata
jest ontologiczne i doswiadczalne kontinuum (tamze, s. 149), w ktérym byty nie sg
od siebie oddzielone, ale wystepuja w sieciach wzajemnych relacji. Swiat czlowieka
to, jak pisze, ,$wiat nasycony zwiazkami i potgczeniami, gdzie nic nie trwa w catko-
witym odosobnieniu i nic nie jest catkowicie odrebne” (tamze, s. 20).

Estetyka w wydaniu Berleanta zajmuje sie badaniem warunkéw, tresci i efek-
tow doswiadczenia estetycznego, a takze podejmuje drugorzedne wyzwanie de-
finiowania i charakteryzowania tego doswiadczenia. Zdaniem filozofa naukowa
Sciezka wiedzie przed badanie estetycznego wartoSciowania do odkrycia formuty,
w jaki sposob przebiega estetyczne rozumienie (tamze, s. 114). Wedlug autora
wiedza w estetyce musi by¢ czerpana wiasnie z doswiadczenia poprzez jego do-
glebne zrozumienie. Uzyskane w ten sposéb ,,[...] rozumienie ptynace z doswiad-
czenia jest uprawomocnionym sposobem poznawania ludzkiego $wiata” (tamze,
s. 110). Filozof podkresla, ze ,[...] globalne rozumienie doswiadczenia estetyczne-
go, uwzgledniajace caly jego zakres, konsekwencje i implikacje, najlepiej wypro-
wadza¢ z okreslonych probleméw, konkretnych przypadkow i przyktadéw, liczac
przy tym, ze w ten sposob uda sie uchwycic¢ jego kluczowe cechy” (tamze, s. 51).
Istotg dziatan staje sie nie tyle znalezienie ostatecznej definicji, co doskonalsze
rozumienie. Precyzyjne terminologiczne rozréznienia filozof uznaje za niekoniecz-
ne, poniewaz indywidualne przypadki, réznigce sie od siebie intensywnoscia i za-
kresem, odznaczajg sie subtelnymi niuansami oraz wymagaja ptynnych kategorii,
zmieniajacych sie wraz z warunkami (tamze, s. 177).

Doswiadczenie estetyczne moze mie¢ r6zny kierunek: od pozytywnego do ne-
gatywnego (tamze, s. 49). Berleant pisze:

[...] tak jak wartoSci estetyczne sg rzadko, o ile kiedykolwiek, samoistne i akceptowane
w catosci jako same w sobie, tak samo nie muszg one by¢ w sposéb konieczny pozytywne. Opie-
rajac sie na percepcji, estetyczno$¢ moze by¢ doswiadczana w kazdym miejscu w calej r6znorod-
nosci wartosci, poczawszy od wysoce pozytywnych, a skonczywszy na absolutnie negatywnych.
Z wiekszg wrazliwoscig percepcyjng czyjes zdolnosci doswiadczalne poszerzajg sie (2011, s. 59).

Zdaniem filozofa nie mozna konstruowac stalych i uniwersalnych kryteriow
warto$ciowania estetycznego, poniewaz warto$ci estetyczne nie sg warto$ciami
skalarnymi, réznic jako$ciowych nie da sie wymierzy¢, a r6znorodnos$¢ obiektow
estetycznych, do ktérych sie odnosza, uniemozliwia tworzenie majacych wszech-
stronne zastosowanie statych systeméw norm (por. Dziemidok, 2009, s. 28-29).
Réwniez ludzie réznia sie od siebie w sposob zasadniczy, zarowno wrazliwoscia,
jak i kapitalem doswiadczen, w skutek czego odmienne sa ich doswiadczenia es-
tetyczne. Berleant kieruje zatem nasza uwage na spoteczne funkcjonowanie ocen
i wartoSci, gdzie to podobienstwo doswiadczen prowadzi do ogo6lnie akceptowa-
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nych norm oceny (2011, s. 61). Podkresli¢ nalezy, ze doswiadczenie estetyczne jest
doswiadczeniem poznanym, to znaczy, ze warto$¢ jest zidentyfikowana, rozpo-
znana, wyrézniona i skojarzona z aspektami dzieta sztuki lub sytuacji estetycznej
(tamze, s. 62).

Doswiadczenie estetyczne jako doswiadczenie wartosciujace posiada szcze-
g6lny charakter:

Mimo ze warto$ci moga od siebie odbiega¢ pod wzgledem zasiegu, intensywnosci i norma-
tywnosci (to znaczy, gdy s doswiadczane i rozwazane jako pozytywne, neutralne lub negatyw-
ne), to nie dopuszczajg zadnego precyzyjnego stopniowania, a jedynie réznice. Nalezy uznaé
roznice, ale powstrzymac sie od wydawania sadu. Nie da sie unikna¢ réznic w doswiadczeniu
wartosciujacym, ale rownoczesnie fakt, ze wokét tych samych dzief sztuki gromadzg sie podobne
oceny, sugeruje mozliwos¢, a wiasciwie wskazuje na duze prawdopodobienstwo, ze sady beda
sie pokrywaly. Zamiast zatem poszukiwac réznic w wartos$ci, poszukajmy réznic w doswiadcze-
niu i wiedzy, zauwazajac, ze ostateczne kryterium pozostaje kryterium osobistym. Normatyw-
no$¢ jest nieodlacznym elementem doswiadczenia wartos$ci. Moga one by¢ przeciwstawne sobie
modalnie jako pozytywne, negatywne, rézne, obojetne itd., ale ich zr6znicowanie ma charakter
raczej jakoSciowy niz ilosciowy. Musimy takze przez caly czas zauwazac, ze warto$¢ sama w so-
bie jest kategorig nieokreslona, a percepcja zawsze jest unikalna. Konkretne doswiadczenia war-
tosci estetycznej maja wlasnosci lub charakterystyke, ktora daje sie zidentyfikowac i rozpoznac
(Berleant, 2011, s. 61).

Berleant nie traktuje estetycznosci jako nosnika uniwersalnych i niezmiennych
prawd, lecz jako narzedzie kierujace nasza uwage na to, co ,nalezy zachowac
dla catej ludzkosci — zdolno$¢ do doswiadczenia percepcyjnego, doswiadczenia,
z ktorego petnego zakresu i wszystkich subtelno$ci zdajemy sobie sprawe jedy-
nie w wyjatkowych momentach” (tamze, s. 49). Wydaje sie, ze nie kwestionuje on
tym samym istnienia pewnych hierarchii wartos$ci (uznaje np. wieksza lub mniej-
sza doskonato$¢ dziet sztuki w konteks$cie ich wartos$ci artystycznych). Dopusz-
cza istnienie wartos$ci o ogo6lniejszej naturze (mogacych miescic¢ sie w spektrum
wartosci cztowieka) (tamze, s. 150), takich jak dobro, prawda i piekno, traktujac
je jako abstrakcyjne idee, ktérych nie mozna przektada¢ bezposrednio na $wiat
dostepny ludzkiej percepcji, lecz ktére poprzez silne zaangazowanie percepcyjne
moga manifestowa¢ nam swoja obecnos¢. Jako badacz trzyma sie jednak materii
dostepnej zmystom, gdyz ,,[...] twarde warunki zycia sa trzezwiacg korekta dla gor-
nolotnych, konceptualnych uktadanek” (tamze, s. 37). Za btedne uwaza natomiast
stosowanie myslenia hierarchicznego w ramach r6znych sztuk, prowadzacego do
krzywdzacych rozréznien, np. miedzy sztuka wysoka a sztukami popularnymi lub
uzytkowymi, gdyz kazda ze sztuk moze by¢ zZréditem glebokiej satysfakcji (tamze,
s. 107). Za niewlasciwe uznaje takze rozwazanie kultury popularnej jako zjawi-
ska homogenicznego. Zauwaza, ze kazdy rodzaj sztuki jest okazja do odrebnych
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doswiadczen wartoSciujgcych. Zamiast tworzy¢, czesto bezzasadne, kryteria poréw-
nawcze w ramach réznych sztuk, lepiej przyjrzec¢ sie sposobom ich warto$ciowania
(tamze, s. 107). Oparcie wartos$ci estetycznej na doswiadczeniu warto$ciujgcym
pozwala przekroczy¢ falszywe podzialy i przenie$¢ ciezar badan na rozpoznanie
jakos$ci warto$ciowania. Filozof zaktada — zgodnie z wyktadnig pragmatyzmu —
ze czlowiek jest integralng czes$cig naturalnego $wiata i nie mozna go pojmowac
w oderwaniu od systemu, w ktorym funkcjonuje. Berleant wykorzystuje pojecie
ekosystemu, ktore odnosi sie do rzeczywistosci, bedac jednoczesnie, wedtug filo-
zofa, na swoj sposéb metaforyczne, co pozwala rozpatrywaé w jego ramach kwe-
stie abstrakcyjne (tamze, s. 160-162). Estetyka obiera w ten spos6b ogoélnoludzka
perspektywe (Berleant, 2007, s. 142). Jak dowodzi:

Przekonanie o istnieniu uniwersalnych estetycznych standardéw oraz samo ich poszukiwa-
nie miato ogromny wplyw na historie estetyki, tym niemniej standardéw takich nigdy nie udato
sie ustali¢. Indywidualny ludzki czynnik bedacy elementem sadu estetycznego jest nieusuwalny,
a z nim wiazg sie takze inne kontekstualne czynniki, ktére wptywaja na doswiadczenie wartosciu-
jace. Ale chociaz konkretne sady estetyczne nie musza by¢ uniwersalne, estetycznos$¢ zawarta
w doswiadczeniu ocenia sie zawsze i wszedzie; potrzeba znacznie wiecej badan naukowych, aby
te kwestie zgtebic¢ (Berleant, 2011, s. 110).

Wartosci estetycznych nie da sie tatwo oznaczy¢ i klasyfikowa¢. Filozof przy-
znaje, ze nawet okreslenie zasiegu wartosci estetycznych — od pozytywnosci do
negatywnosci — przyczynia sie do znacznego uproszczenia ich normatywnego za-
kresu i ztozono$ci. Postugujac sie relacjg piekna i brzydoty, zauwaza:

[...] piekno mozna odkry¢ w wielu formach brzydoty, poniewaz nie sa to pojecia jedno-
znaczne ani sobie przeciwne, lecz jedynie znamienne momenty zniuansowanego, niesekwen-
cyjnego i zlozonego wachlarza wartosci estetycznych, ktéry oprocz tego, co przyjemne, piekne
i wznioste, kryje w sobie takze to, co dziwaczne, erotyczne, odrazajace, kiczowate. |...|] Ponad-
to rozwazajac wartosci estetyczne, nie powinni$my angazowac sie w poszukiwanie jakosci lub
wlasciwosci zawartych w przedmiotach, jak gdyby piekno mialo by¢ jednym prostym czynnikiem
dodanym do innych wiasnosci (Berleant, 2011, s. 172-173).

Co wiecej, odczuwana przyjemnos¢ estetyczna moze miec takze charakter ne-
gatywny, tak jak ma to miejsce w przypadku wzniosto$ci, co nie czyni automatycznie
doswiadczenia negatywnym, tzn. przykrym, odpychajacym, bolesnym lub majacym
negatywne badz zgubne konsekwencje (tamze, s. 171; por. Korsmeyer, 2008). Autor
zwraca takze uwage na odréznianie sztuki, ktéra wywoluje negatywne nastepstwa,
od sztuki, ktéra negatywnos¢, np. moralng, odstania (Berleant, 2011, s. 187).

Przypisana wartos$¢ okresla charakter catego do$wiadczenia (tamze, s. 173),
moze takze pomoc lepiej zrozumie¢ nam, czym jest sztuka. Berleant zwraca uwage
na to, ze czesSciej zadaje sie pytanie:
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,Czy to jest sztuka?” — niz bada sie doswiadczeniowg sytuacje, dzieki ktorej takie pytanie
w ogole zyskuje jakikolwiek sens [...]. Powinni$my zapyta¢ raczej: ,,Czy doswiadczamy tej sytu-
acji estetycznie lub jak mozemy rozwina¢ umiejetnos$¢ takiego wlasnie jej odbioru?” Jedna z kon-
sekwencji przyjecia pogladu o centralnej roli do$wiadczenia estetycznego jest to, Ze wymaga on
uswiadomienia sobie, iz sztuka nie jest wcale przedmiotem lecz sytuacja, polem estetycznym,
a kazdy obiekt sztuki funkcjonuje i moze by¢ pojmowany jedynie jako cze$¢ doswiadczalnej
sytuacji, taczacej w sobie wymiar wartosciujacy, kreatywny i performatywny, jak réwniez ten,
ktéry wiaze sie z koncentracjg na samym obiekcie. Nie jest istotne, czy nazwiemy co$ sztuka, czy
tez nie; to, co najwazniejsze, wiaze si¢ z tym, jak przedmiot wiacza sie w doswiadczenie war-
tosciujgce. To wiasnie taki rodzaj do$wiadczenia lezy u Zrédet estetycznosci (2011, s. 105-106).

Sztuka moze stanowic istotne wsparcie dla badacza w procesie zgtebiania zto-
zonos$ci doswiadczenia estetycznego, gdyz ,,[...] sztuka odkrywa aspekty naszego
percepcyjnego $wiata, naszego zmyslowego Ssrodowiska. Kazda forma sztuki wy-
czula na odmienne percepcyjne modalnos$ci i niuanse jakos$ci zmystowych, a tym
samym sztuki moga uswiadamia¢ nam bogactwo i glebie doswiadczenia srodowi-
skowego” (Berleant, 2011, s. 140). Berleant stwierdza: ,|w] sztuce estetycznos¢
jest najbardziej bezposrednia i najintensywniejsza, jest takze najpelniej rozwinie-
ta” (tamze, s. 62). Sfera sztuki posiada najlepiej obecnie rozpoznany aspekt nor-
matywny. Fakt ten moze sktania¢ do wykorzystywania narzedzi estetyki sztuki do
analizowania innych obszaréw sztukg niebedgcych w toku badawczych eksploragji.
Ze wzgledu na swoja nature i niemoznosc¢ pelnego wyartykulowania (tamze, s. 113)
doswiadczenie estetyczne jest dostepne badaczom jedynie poprzez tworczosc¢ lub
jezykowy opis — samo w sobie jest jezykowe, gdyz warunkuje je jezyk (por. Berle-
ant, 2011, s. 77, 95) — zatem praca badawcza nad estetyczno$cig i doswiadczeniem
estetycznym bedzie sila rzeczy takze pracg z jezykiem. Estetyczno$¢ obejmuje
przedmioty estetyczne (obiekty czy do$wiadczenia posiadajace zmystowe jako-
Sci, ktore moga by¢ potencjalnie doSwiadczane estetycznie), uwiklane w r6zne
porzadki: biologiczny, spofeczny, kulturowy, historyczny itd. Berleant, uzywajac
przykfadu kamienia, pokazuje, ze miedzy ,twardoscia kamienia a jej kulturowymi
zastosowaniami kryje sie [...] wiele réznych senséw” (tamze, s. 115), ktére moga
wplywac na proces percepcji oraz warto$ciowania. Filozof zaczyna opis kamienia
od jego roli w historii geologicznej ziemi, nastepnie wymienia niektére zmystowe
jakosci kojarzone z kamieniem, kolejno kresli jego zastosowania oraz znaczenia,
ktorych mozemy sie w kamieniu doszukac (symbol trwatosci, mitosci, statusu, ale
tez tragizmu, przemocy itd.), manifestujace sie w jezyku. Wraz z innymi uwarun-
kowaniami biologicznymi, spofeczno-kulturowymi, kontekstem oraz osobistymi
doswiadczeniami sktadaja sie one na ,sito”. Podobnie jest z doSwiadczeniem es-
tetycznym — to dzieki analogicznym filtrom uzyskuje ono swdj ostateczny ksztalt
(tamze, s. 117, 125).
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Szukajac pomostow miedzy ré6znymi wymiarami doswiadczenia czlowieka,
zgodnie z zalozeniami pragmatyzmu Deweya, Berleant wyraznie podkresla, ze nie
mozna wartoSciowania estetycznego oddzieli¢ od jego konsekwencji (tamze, s. 57),
ktore nie musza mie¢ wylgcznie natury estetycznej. Niesprowadzanie estetycznosci
do roli dekoracji, pozwala zrozumie¢ jej wszechobecno$¢ i wielkie znaczenie czyn-
nikow estetycznych (tamze, s. 108). Zdaniem amerykanskiego filozofa estetycznos¢
odgrywa istotng role w relacjach miedzyludzkich, w réznych sferach aktywnosci
(mitoSci, przyjazni, edukacji, polityce itd.), naznaczajac codzienne ludzkie zycie.

Rozréznienia estetyczne mozna w latwy sposéb przetozy¢ na rozréznienia klasowe, a roz-
réznienia klasowe z kolei szybko instytucjonalizujg sie w polityczne réznice i dyskryminujace
praktyki spoteczne. Okazuje sie zatem, ze ludzkie sSrodowisko jest przenikniete oddziafywaniami
na jako$¢ doswiadczenia estetycznego oraz oddziatywaniami samych doswiadczen estetycznych
(Berleant, 2011, s. 109-110).

Berleant wigze estetycznos$¢ z moralnoscia, zwlaszcza w wymiarze konsekwen-
¢ji funkcjonowania i wykorzystywania estetycznos$ci w zyciu spotecznym, np. po-
lityce, mediach, reklamie, organizacji przestrzeni takich jak centra handlowe czy
inne miejsca uzytku publicznego: urzedy, szkoty, parki, dzielnice itd. Filozof rozpa-
truje przypadki, kiedy negatywne czynniki moralne przewyzszaja nad pozytywny-
mi czynnikami estetycznymi w kontekscie szerszym niz indywidualny, optujac na
rzecz traktowania estetycznosci jako skutecznego narzedzia krytycznych spotecz-
nych analiz oraz swego rodzaju drogowskazu wyznaczajacego kierunek spolecznej
poprawy (Berleant, 2011, s. 209). Reaktywowana i czesciowo zrekonstruowana zo-
staje w ten sposob przez niego idea pozytywnego wplywu sztuki na zycie spotecz-
ne przedstawiona m.in. przez Fryderyka Schillera (tamze, s. 213). Berleant zwraca
takze uwage na fakt, ze ,estetyczno$¢, podobnie jak moralnos¢, pociaga za sobg
indywidualng determinacje, ktora jednoczes$nie jest takze wspdélnotowa” (tamze,
s. 219). W doswiadczeniu estetyczno$ci zatem mozna szukac zalagzkéw wspolnoty.
Amerykanski filozof prezentuje humanistyczne spojrzenie na cywilizacje. Jako fa-
scynujgcy jawi mu sie pomyst nakreslenia obrazu:

[...] spoteczenstwa obywatelskiego, gdzie dominujacymi wzorcami relacji bytby wzajemnos¢,
wsparcie i pomoc — to znaczy wszystkie formy pozwalajace rozwinac zdolnosci, ktére propaguja
ludzkie zycie i pozwalajg osiagna¢ spelnienie. Obraz ten jest przeciwienstwem relacji spotecznych
opartych na opozycjach: rywalizacji, osobistej mitomanii, konflikcie, relacjach wtadzy, podpo-
rzadkowaniu, niewoli, opresji, sile, wojnie — wszystkie one sa modalnosciami konfliktogennych
interakgji, powszechnym w $wiecie uksztaltowanym przez nas samych (Berleant, 2011, s. 226).

Berleant daleki jest od snucia utopijnych wizji i moralizowania, wskazuje jed-
nakze na role krytycznej refleksji, cho¢by nad sposobami, w jakie ksztalttujemy na-
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szg komunikacje czy podejmujemy decyzje. Juz czesto same formy, ktore wykorzy-
stujemy — debata, krytyka, spor — implikujg opozycje (tamze, s. 227). Filozof pisze,
kreslac swoista naukowa maksyme: ,intelektualna dojrzato$¢ polega na patrzeniu
na wskro$ mitow, w ktére wszyscy jestesmy odziani, na umiejetnosci dostrzegania
pod spodem nagiej realnosci. To proces uwalniania sie i wcigz mozemy mie¢ na-
dzieje, ze nie jest za p6zno, aby go rozpoczac” (tamze, s. 228).

Estetycznos$¢ jest wcielona w teksture Swiata (tamze, s. 45). W teorii autora
ksiazki Wrazliwosc i zmysly estetyczno$¢ funkcjonuje jako zrodto wartosci i (wspot)
decyduje o sadach, co pozwala jg postrzegac jako swego rodzaju narzedzie spo-
teczne. ,Poniewaz zasieg wartosci estetycznej staf sie znacznie wiekszy, takie samo
stalo sie jej znaczenie jako zjawiska kulturowego” — pisze Berleant (tamze, s. 101).
Filozof konkluduje: ,,[...] teoria estetyczna i dosSwiadczenie estetyczne ujawniajq za-
tem bliskie zwigzki ze sferg moralnosci, zaréwno pod wzgledem negatywnosci, jak
i pozytywnosci. Zwrdécenie uwagi na mroczng strone dos$wiadczenia estetycznego
jest kolejnym powodem, aby przekroczy¢ tradycyjne ograniczenia” (tamze, s. 103).

Doswiadczenie negatywne moze wywotac¢ cierpienie (np. na widok ogromnej
biedy lub dewastacji przyrody), niepokdj czy obrzydzenie. ,,Zdolnos¢ estetyczno-
$ci do okreslania negatywnych wartosci estetycznych sprawia, ze moze ona stac
sie narzedziem ostrej krytyki spotecznej” (tamze, s. 102). Amerykanski filozof,
bedac swiadomym sity estetycznosci (perswazyjnosci) i jej wptywu na zycie ludzi,
przestrzega: ,[...] jezeli jesteSmy nieSwiadomi obecnosci estetycznosci i wigza-
cych sie z tym konsekwengji, jesteSmy na prostej drodze do tego, by stac sie
bezradnymi, wyalienowanymi percepcyjnie pionkami w rekach bezosobowych sit”
(tamze, s. 142).

W ramach estetyki wrazliwosci Berleant wyznacza nastepujace ramy po-
zZnawcze:

[...] nic w ludzkim doswiadczeniu nie jest czyste, proste i bezposrednie. Nie istniejg proste
wrazenia zmystowe ani czysta percepcja zmyslowa, ani zadne doswiadczenie jakiegokolwiek
badz rodzaju, ktore nie bytoby wypelnione skojarzeniami, znaczeniami, strukturami oraz odczu-
ciami. Badanie estetyczne rozpoczyna sie w takiej wiasnie sytuacji” (tamze, s. 230).

Filozof z metodologiczng pokora uznaje konieczno$¢ uczynienia estetyki na-
uka interdyscyplinarng. Wskazuje na potrzebe wiaczenia do teorii estetycznej od-
kry¢ innych nauk i uwzglednienia ich teoretycznych konsekwengji. Tylko takie po-
dejscie, jego zdaniem, daje szanse zrozumienia. Wérod kluczowych dyscyplin dla
estetyki znajduja sie nauki biologiczne, psychologia, socjologia, nauki o kulturach
— dziedziny posiadajgce znaczny dorobek rzucajacy Swiatlo na kwestie doswiad-
czenia estetycznego (tamze, s. 235).
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Kazde doswiadczenie estetyczne jest inne i nalezy je rozpatrywac w jego wta-
snym kontekscie. Z réznic i podobiefnstw miedzy doswiadczeniami mozemy jednak
wnioskowac¢ o rozpietosci samych doswiadczen, jak i charakterze wartosci este-
tycznych. Préba zrozumienia natury doswiadczenia estetycznego wiaze sie rowniez
rozpoznaniem warunkéw, srodkoéw oraz konsekwencji doswiadczen estetycznych,
co z punktu widzenia pedagogiki jest niezwykle cenne, gdyz moze przektadac sie
bezposrednio na skuteczno$¢ i adekwatnos$¢ podejmowanych dziatan edukacyj-
nych w wymiarze indywidualnym i spotecznym. Jak pisze:

Filozofia nie byla dotychczas w stanie zaproponowa¢ zadnej ontologii a priori. Ontologia
sama w sobie jest zar6wno spotecznym, jak i filozoficznym konstruktem. Czy mozemy zatem
rozpoczac od $wiata zycia, ,,tego obrzeza rzeczywistosci, ktére normalny dorosty cztowiek o sze-
roko otwartych oczach i zdroworozsadkowym nastawieniu uwaza za oczywisto$¢?”. Swiat zycia
moze rzeczywiscie stuzy¢ za dobry punkt odniesienia, poniewaz sytuuje nas w miejscu, ktore
aktualnie zamieszkujemy. Rownoczesnie Swiat ten jest skarbnica wszystkich konsekwencji tych
procesow, dzieki ktorym cziowiek stal sie Swiadomy. Ponadto, niczym filozofia — jeden z jego
wytworéw — swiat zycia jest wielce zlozony (Berleant, 2011, s. 224-225).

e

Teoria Berleanta a refleksja nad relacjg estetycznos¢ —
pedagogika

Doswiadczenie estetyczne, jak podkre$la Saito, oparte na relacji podmiot—
przedmiot, w teorii Berleanta jest aktywne: ,podmiot wspéttworzy przezywane
doswiadczenie estetyczne, gdyz uruchamia przy tym bogaty zaséb skojarzen oraz
wyobrazen, a takze reaguje na bodzce zmystowe, ktorych Zrédtem jest doswiad-
czany przedmiot. Odbiorca wiec w zadnej mierze nie podlega biernie dziataniu do-
Swiadczanego przedmiotu” (Saito, 2010, s. 73). Zalozenie to wskazuje na zasadniczg
niepowtarzalnos$¢, zindywidualizowanie doswiadczen estetycznych, co oczywiscie
nie wyklucza ich podobienstwa. Uznajagc nowe rozumienie estetyki, przyjmuje-
my, ze czynnik estetyczny moze by¢ obecny w kazdym wymiarze rzeczywistosci:
sztuce, naturze, cztowieku, w relacjach spotecznych, dobrach konsumpcyjnych itd.
Przyjmujemy, ze estetyka staje sie w sposéb konieczny nauka interdyscyplinarng,
a estetyczno$¢ odgrywa wazng role w ksztaltowaniu ludzkich relagji i zachowan:
politycznych, spotecznych, ekonomicznych, konsumenckich, edukacyjnych. W do-
bie kultury wizualnej, a wiasciwie kultury wielozmystowej (Szlendak i Olechnicki,
2017), wielozmystowego marketingu, wizualnej dezinformacji, cyfrowego Swiata
coraz szerzej oddziatujacego na zmysty i tym podobnych zjawisk, raczej nikt nie za-
przeczy ogromnemu znaczeniu estetycznosci, zarowno w jej przejawach pozytyw-
nych, jak i negatywnych. Saito, argumentujac swoje stanowisko o nierozerwalnej
wiezi estetyki (estetyki posiadajacej Swiadomos¢ aksjologiczna, ktéra nosi wszelkie
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znamiona demokratycznej) z innymi dziedzinami zycia, zadaje pytanie: ,,czy moze-
my sobie pozwoli¢ na ignorowanie lub zaprzeczanie istotnej roli, jaka odgrywa este-
tyka w wyznaczaniu kierunku naszego wspolnego procesu ksztaltowania rzeczywi-
stosci?” (Saito, 2010, s. 86). Odpowiedz zdaje sie oczywista, takze dla pedagogdw.

Sygnalizowana we wstepie potrzeba aktualizacji teorii wychowania estetyczne-
£0 wymaga zmiany myslenia o przezyciu estetycznym oraz o miejscu i roli estetycz-
nosci w zyciu ludzi. Wymaga odej$cia od dychotomicznych podziatéw na rzecz ujec¢
umozliwiajacych faktyczny wglad w nature rzeczywistosSci. Teoria doswiadczenia
estetycznego Berleanta rekonceptualizuje stare i otwiera nowe dla pedagogiki per-
spektywy badawcze, nowe pola dla naukowych eksploracji, rozszerzajac przedmiot
badan poza dziedzine sztuki, na obszar dotychczas nieczesto analizowany w uje-
ciu pedagogiczno-estetycznym (zob. Krason i Tomas, 2019; Lewartowicz, 2021;
Lisiecka, 2022a; Lisiecka, 2022b; Szmidt i Uszynska-Jarmoc, 2023; Sliwerski, 2024:
Zanko, 2020). Propozycja Berleanta stanowi pomost miedzy teoretyczng dotad
estetyka a sfera empirycznych weryfikacji (zob. Swiatek i in., 2024; Wassiliwizky
i Menninghaus, 2021). Interdyscyplinarny potencjat teorii amerykanskiego filozo-
fa czyni ja niezwykle atrakcyjna dla pedagogiki, zwtaszcza dla wieloparadygma-
tycznej pedagogiki rozumianej jako humanistyczno-spoleczna nauka stosowana
(zob. Kubinowski, 2024), w ktoérej docenia sie perspektywe podmiotowa (a zatem
badania idiograficzne) oraz warto$ci demokratyczne, a uzyskane wyniki badan
odnosi do kategorii potencjalnosci cztowieka i jego $wiata, czyli poszukiwania
i projektowania mozliwej konstruktywnej zmiany proosobowej, prospotecznej,
prodemokratycznej, prohumanistycznej i proekologicznej (Kubinowski, 2024). Po-
glebione, inspirowane estetyka postkantowska, studia nad przebiegiem i efektami
szeroko rozumianej edukacji estetycznej mogtyby wzmocni¢ empiryczny wymiar
badan pedagogicznych (por. Kwiatkowska-Tybulewicz, 2024, s. 165). Postrzeganie
doswiadczenia estetycznego jako zjawiska wielowymiarowego, ksztaltowanego
przez czynniki biologiczne, osobiste, spoteczne, kulturowe i historyczne, wyda-
je sie zgodne z humanistycznymi podstawami pedagogiki. Pedagogiki dazacej do
wspierania rozwoju jednostek i spotecznosci, czynigcej edukacje bardziej demo-
kratyczna, wrazliwg na zréznicowane potrzeby wspoéiczesnego cztowieka oraz ade-
kwatng wobec wyzwan wspétczesnosci.

Podejmujac prébe sformufowania ogélnych wnioskow dotyczacych potencjal-
nych korzysci dla badan pedagogicznych plynacych z wtaczenia mysli Berleanta
do pedagogicznego namystu nad relacjami estetycznosci i wychowania/edukacji,
mozna stwierdzié, ze propozycja amerykanskiego filozofa pozwala:

*  wyj$¢ poza estetyczng dyskusje nad problemem definicji sztuki i artystycznych
kryteriéw jej warto$ciowania (dzieki wprowadzeniu ogolniejszej kategorii es-
tetycznosci i empirycznemu podejsciu do doswiadczenia estetycznego);
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* obja¢ badaniami pedagogicznymi szerokie spektrum zjawisk estetycznych;

e wprowadzi¢ do badan pedagogicznych mozliwie precyzyjnie skonceptualizo-
wang i aktualng — nowoczesnie rozumiana, korespondujaca z ustaleniami neu-
roestetyki i psychologii — kategorie doswiadczenia estetycznego (w pedagogi-
ce sztuki/kultury widoczny jest deficyt pogtebionych studiow empirycznych);

e prowadzi¢ empiryczne badania transdyscyplinarne;

* spogladac na teksty artystyczne oraz inne obiekty estetyczne z perspektywy
jednostki, uwzgledniajac podmiotowy wymiar aksjonormatywny i doceniajac
niepowtarzalny kontekst;

e ograniczy¢ ksztaltowanie teorii pedagogicznych przez tradycyjne koncepcje
estetyczne czy ustalenia innych nauk spotecznych lub humanistycznych (peda-
gogika powinna wypracowywac wlasne pedagogiczne kryteria warto$ciowania
obiektow estetycznych, a nie redukowac sie do ich przejmowania);

* postrzegac estetyke bezinteresownosci i dystansu jako jedng z mozliwosci od-
bioru dzieta sztuki, ktérej nie da sie aplikowa¢ do wszystkich dziet i innych
obiektow estetycznych;

* otworzyC sie na rézne rodzaje doswiadczen estetycznych, takze te negatywne
czy ambiwalentne i badac ich pedagogiczne konteksty, znaczenia, konsekwencje;

* zbalansowac przeintelektualizowane i przeromantyzowane podejscie do do-
Swiadczenia estetycznego obecne w pedagogice, zwracajac wieksza uwage na
cielesny i wspolnotowy aspekt uczestnictwa w do$wiadczeniu;

e przeniesc¢ ciezar zainteresowania z obiektu na jego rzeczywisty, a nie modelo-
wy, odbior.

Studiowanie prac Berleanta, ale takze dziet innych przedstawicieli estetyki post-
kantowskiej, skfania do zadawania pytan dotyczacych fundamentalnego problemu
statusu dyscyplinarnego pedagogiki eksplorujacej relacje estetycznosci i edukacji.
Refleksja teoretyczna nad wychowaniem estetycznym posiada diuga tradycje, do
ktorej polska nauka wniosta niezaprzeczalny wktad. Dotychczasowe ustalenia ro-
dzimych badaczy nie doprowadzily jednak do wyodrebnienia w polskim srodowisku
akademickim samodzielnej subdyscypliny pedagogicznej zajmujacej sie estetyczno-
Scig. Proponowane wspétczesnie projekty pedagogiki kultury (Jaworska-Witkowska,
2009; Kubinowski, 2006; Maliszewski, 2013, 2021), pedagogiki kultury popularnej
(Jakubowski, 2017), pedagogiki humanistycznej (Olbrycht, 2019), pedagogiki sztuki
(Kubinowski, 2024), sa na etapie wylaniania i wcigz mierzg sie przede wszystkim
z wyzwaniem potaczenia w swoich ramach ,tradycji i wspoiczesnosci”. Zresztg wy-
daje sie, ze wilasnie problem ,pogodzenia starego i nowego” jest juz od dluzszego
czasu motywem wiodacym w pedagogicznym dyskursie nad kulturg, sztuka, este-
tycznoscia (por. Pankowska, 2013; Stowinska, 2018; Zalewska-Pawlak, 2017). Najbar-
dziej zaawansowang teoretycznie (systemowo) propozycja z wyzej wymienionych
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zdaje sie koncepcja pedagogiki sztuki Dariusza Kubinowskiego, ktora — jak zauwaza
autor — znajduje sie na wczesnym etapie rozwoju, w zwiazku z czym propozycja jej
nazwy oraz zakresu przedmiotowego ,wymaga negocjacji, uzgodnien, uzasadnien”
(Kubinowski, 2024, s. 59). Rzeczywiscie, pojawia sie watpliwo$¢, czy obecnie wtas-
ciwe jest koncentrowanie sie na zjawisku sztuki, budowanie wokét niego zrebow
subdyscypliny, kiedy sztuka stata sie pojeciem otwartym, a estetyka przestata by¢
wylacznie filozofig sztuki; kiedy mnogos¢ zjawisk estetycznych zmusza do przyj-
mowania daleko szerszych perspektyw, poszukiwania uje¢ o wiekszym zasiegu. Gdy
sze$cdziesiat lat temu Irena Wojnar uzywata okres$lenia ,pedagogika estetyczna”
(1964, s. 16), w odniesieniu do teorii wychowania przez sztuke, estetyka w istocie
zajmowata sie gtéwnie sztuka. Dzisiaj sytuacja ulegia zmianie: estetyka powraca do
swoich korzeni, do poznania zmystowego, doswiadczenia estetycznego, ktore na
nowo wyznacza granice estetycznos$ci. W momencie, kiedy kultura tworzy hybrydy
wymykajace sie tradycyjnym podzialom, estetyka, reprezentowana m.in. przez Ber-
leanta, zaczyna przyjmowac nowe strategie epistemologiczne. Czyni to, by zacho-
wac naukowsq i spoleczng relewantnos¢.

Czy dzisiejsza pedagogike sztuki (uzyjmy tego okreslenia jako parasolowego —
dla badan nad wychowaniem/edukacja estetyczna) mozna z pelnym przekonaniem
uznac za relewantng naukowo i spofecznie? Czy w petni realizuje ona swoj potencjat
eksplanacyjny? Wychowanie estetyczne i namyst nad nim nigdy na dobrg sprawe nie
ograniczaly sie wylacznie do problemu sztuki (zob. Lisiecka, 2020); moze zatem war-
to wyjs¢ poza korpus wyselekcjonowanych dziet i rozszerzy¢ przedmiot zaintereso-
wania subdyscypliny na inne, czesto duzo powszechniejsze, zjawiska estetyczne,
rewidujac przy tym wlasne przestanki ontologiczne, epistemologiczne, aksjologicz-
ne i prakseologiczne? Zamiast toczy¢ dyskusje nad tym, jaka sztuka powinna zajmo-
wac sie pedagogika sztuki, lub tez, jaka kulturg powinna zajmowac sie pedagogika
kultury, sprobujmy dokona¢ pewnego wybiegu i przenie$¢ ciezar rozwazan na za-
gadnienie dalece bardziej podstawowe, mianowicie na doswiadczenie estetyczne,
jak to uczynita estetyka. Pedagogika nie jest naukg zajmujacg sie warto§ciowaniem
tekstow kultury ze wzgledu na ich wiasnoSci artystyczne, estetyczne czy kulturowe,
ale ze wzgledu na ich znaczenie dla edukacji jednostki. Cenne dla rozwoju jednostki
moga by¢ rézne obiekty, nie tylko te najlepsze w ww. kategoriach. Filozofia Berle-
anta inspiruje pedagogike do prowadzenia pogtebionych, wielowymiarowych badan
empirycznych w celu wyltaniania i weryfikacji teorii, przestrzega za$ przed zbyt po-
chopnym przenoszeniem zatozen teoretycznych na badang rzeczywistos¢. Lektura
prac amerykanskiego filozofa o$miela do przemyslen nad powrotem do zasygnali-
zowanej przez Wojnar idei pedagogiki estetycznej, jednak konceptulizowanej w od-
niesieniu do nowych nurtéw estetycznych. Przedmiotem badan takowej pedagogi-
ki estetycznej moglaby by¢ relacja estetycznos¢-wychowanie/edukacja wraz z jej



24 ALICJA LISIECKA

ré6znorakimi kontekstami. Przy czym kluczowa kategorig badawcza, wyznaczajacg
granice estetycznosci, zostaloby wspolczesnie rozumiane doswiadczenie estetyczne
(Berleant, 2007, 2011; Saito, 2007; Swiqtek i in., 2024; Wassiliwizky i Menninghaus,
2021). Tak ogolne postawienie przedmiotu badan pozwala witaczy¢ dotychczasowy,
zré6znicowany dorobek badawczy wychowania estetycznego i pedagogiki kultury/
sztuki w konceptualne ramy pedagogiki estetycznej, a takze pozostawia przestrzen
dla dalszych badawczych eksploragcji. Uszczeg6towienie pola badawczego pedago-
giki estetycznej, ktéra przedstawia¢ by sie mogla jako transdyscyplinarny obszar
refleksji i badan sytuujacy sie na skrzyzowaniu nauk o wychowaniu i estetycznosci,
wymaga oczywiscie dalszej poglebionej dyskusji. W niniejszym tekscie problem jest
jedynie zasygnalizowany. Jakkolwiek trudnym zadaniem bedzie dyscyplinaryzacja
pedagogiki estetycznej, nalezy niezwlocznie podjac ten wysitek. Bez silnej empi-
rycznie subdyscypliny, trudno wyobrazi¢ sobie przyszto$¢ pedagogicznych badan
nad estetycznos$cig (kultura, sztuka, zjawiskami estetycznymi).
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