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Abstract

The article presents an analysis of one of the most intriguing and controversial works
of the Young Poland movement — Powinowactwo cieni i kwiatow o zmierzchu [ Affin-
ities of Shadows and Flowers at Dusk] by Wincenty Korab-Brzozowski. It traces the
reception of the lyric from the time of its publication, examines its translations and the
differences between the French version and the Polish ones, and revises previous inter-
pretations by proposing a new approach within the aesthetics of symbolism and Maurice
Merleau-Ponty’s phenomenology of perception. Particular emphasis is placed on the
metaphysical aspects of the work, the relationships between flowers and female figures,
and their function within the poet’s mythological framework. The study also reviews
recent interpretative attempts, analysing their methodology and scope, and subsequently
builds upon this foundation to propose a new interpretation, highlighting significant
parallels between Powinowactwo cieni i kwiatow o zmierzchu and the poet’s later lyric —
Protectrice. The search for forms of tradition embedded in the poem is directed towards
an exploration of both “small” and “large” intertextualities. The issues of transcendence
and metaphysicality are further examined through methodologies dedicated to the study
of the sacred.
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Profesor Agacie Skale

Wstep

Nietatwo méwié o dzietach znanych. A jeszcze trudniej moéwi¢ o tych, ktore sg
znane, a wciaz pozostaja nie w petni rozpoznane. Stynny, pretendujacy do miana ma-
nifestu epoki, swoiste novum w éwczesnej sztuce, stawiony i ganiony!, uznawany za
najsubtelniejszy przejaw symbolizmu, rownolegle postrzegany na zasadzie literackie-
go skandalu — mowa oczywiScie o Powinowactwie cieni i kwiatow o zmierzchu Win-
centego Korab-Brzozowskiego®. O losach tego liryku w pismie O nowg sztuke Sta-
nistaw Przybyszewski konstatowat: ,,ot, wiersz Vincent de Korab’a, wywtoczony we
wszystkich pismach jako dowdd zupelnej degeneracji nowych pradéw’”. Niestety sam
autor Synagogi szatana nie ustrzegt si¢ btedow interpretacyjnych. Nadinterpretowat
go bodaj w kazdym mozliwym aspekcie, imputujac nawet Brzozowskiemu dzielenie
toza z wymienionymi w Powinowactwach kobietami*. Edward Boyé, w szkicu U ko-
lebki modernizmu. Estetyczne poglgdy na tamach krakowskiego ,, Zycia”, bronit dzieta
z pozycji intelektualisty — podkreslat, ze literacki debiut poety-cygana ufundowany
zostat na trzech sktadowych: ,,zmierzchu, wspomnieniach i woni kwiatoéw”, dodajac,

! Ataki ptynely z najrézniejszych gazet i czasopism. Warto wspomnie¢ cho¢by o 154. numerze ,,Ga-
zety Polskiej” czy w ogole ,,Przegladzie Politycznym, Spotecznym i Literackim”, w ktérym krytyke mo-
dernizmu rozpoczynano od bezposredniego wysmiewania takich pisarzy, jak Tadeusz Micinski czy Wia-
dystaw Orkan, a konczono na wyszydzaniu liryki Charles’a Baudelaire’a, Georges’a Rodenbacha, Alfreda
Momberta. Jakze zaszczytne grono miat sposobno$¢ zasila¢ syn Karola Brzozowskiego. Co ciekawe, owe
paszkwile bywaty takze anonimowe, co §wiadczy¢ mogto o obawie zdemaskowania krytykanta.

2 Utwér po raz pierwszy pojawit si¢ na oktadce krakowskiego ,,Zycia” 1899, nr 4, s. 61, pod tytutem
Affinité d’ombres et de fleurs en le soir.

3 Stanistaw Przybyszewski, O nowq sztuke, ,,Zycie” 1899, nr 6, s. 103. Przybyszewski, jako jeden
z czotowych propagatorow symbolizmu w Polsce, interpretowat wiersz Korab-Brzozowskiego w kon-
tekscie ,,nowej sztuki”, mimo ze jego odczytanie bylo nacechowane subiektywnoscig i uproszczeniem.
W artykule Confiteor wyrazat przekonanie, ze prawdziwa sztuka powinna opierac si¢ na ekspresji duszy
i intuicji, co thumaczyto jego fascynacje synestezyjnym wymiarem Powinowactw. Wiersz Wincentego
wydaje si¢ pisarzowi potrzebny jako swoiste exemplum zafascynowania synestezyjnoscia i sugestywno-
$cig symbolizmu. Nalezy nadmienié, ze cho¢ w kontekscie dzieta Przybyszewski ,,nic tu nie zrozumial”
(to stowa Marii Podrazy-Kwiatkowskiej, ktora tak ocenita interpretacje legendarnego redaktora ,,Zycia”.
Maria Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Miodej Polski, Krakow: Universitas 2001,
s. 221), to wiersz ten bedzie dla niego nader waznym. Refleksje o symbolizmie — tak jak rozumiat go
Przybyszewski wtasnie po odbiorze dzieta Korab-Brzozowskiego — powrdca w dramatach (m.in. Goscie,
Snieg) i w pdzniejszych esejach o sztuce.

4 Jedynym jego udokumentowanym romansem, ktéry odbit si¢ szerokim echem po calym kraju,
byt romans z Dagny Juel Przybyszewska — wybrankg autora Androgyne. Zob. Stanistaw Przybyszewski,
Listy, t. 1, oprac. Stanistaw Helsztynski, Warszawa: Instytut Towarzystwo Przyjaciot Nauki i Sztuki
»Parnas Polski” 1937, s. 282. Wiecej o romansie Wincentego z Dagny w liscie Julii Tetmajerowej do
syna Kazimierza z 6 stycznia 1900 roku. Zob. Anna Sawicka, Skandalista Przybyszewski — Zyciowe
i literackie faux-pas mtodopolskiego Archicygana, ,,Napis” 2004, nr 10, s. 185-196.
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Ze artysta ,,tworzy niestychanie subtelng i melodyjng symfoni¢™. Od dnia publikacji
doszukiwano si¢ w wierszu odniesien do dziet wielkich mistrzow artystycznej Europy:
Charles’a Baudelaire’a, Maurice’a Maeterlincka, Alberta Samaina, Paula Verlaine’a,
Arthura Rimbauda, Stephane’a Mallarmégo®. Tak dziwny i zaskakujacy wydat sie eli-
tom, ze nie wiedziano, mowiac kolokwialnie, co z nim zrobié.

O Powinowactwach... napisano wiele i niewiele, ot, paradoks, wspomina si¢ je
wiasciwie w kazdym opracowaniu epoki — od obszernych syntez po najdrobniejsze
omowienia. Interpretacje’ ograniczone zostaja jednak do ogélnych sadow — przywotuja
glosy poprzednikow, podkreslajag semantyczng migotliwo$é, co oczywiscie nie dziwi.
To najbezpieczniejsza droga. Oniryczny temperament poety-marzyciela funduje obrazy
poetyckie chwiejne znaczeniowo w niemal calej jego literackiej spusciznie. Warto jednak
podkresli¢, ze ujecie sensow zawartych w dziele w skondensowanej formie — co jest ce-
lem samym w sobie kazdego wnikliwego procesu analitycznego — nie miatoby zbyt duzej
uzyteczno$ci akademickiej, gdyby mie¢ na uwadze wytaczne zaprezentowanie konklu-
zji. To bowiem, co odnajdziemy w drodze prowadzacej do wnioskow, jest nierzadko
atrakcyjniejsze poznawczo niz sam oglad calosciowy, ostateczny i podsumowujacy.

Zacytujmy liryk — zrywajacy z logika ,,biednego mozgu™® — w catosci’:

5 Edward Boyé, U kolebki modernizmu. Estetyczne poglady na tamach krakowskiego ,, Zycia”’, Kra-
kow: Krakowska Spotka Wydawnicza 1922, s. 47.

¢ Czynili to zaréwno krytycy literaccy wspotczesni poecie, jak i literaturoznawcy do dnia dzisiej-
szego. Zob. Jozef Oksza [Julia Kisielewska), Stanistaw i Wincenty Brzozowski, w: eadem, Z literatury
wspolczesnej. Wrazenia i sqdy, Warszawa: Instytut Wydawniczy ,,Bibljoteka Polska” 1912, s. 141; Anto-
ni Sygietynski, Pisma krytycznoliterackie, t. 1, wstep i oprac. Weiss Tomasz, Warszawa: Zaktad Narodo-
wy im. Ossolinskich 1971, s. 495 (glos wyjatkowo negatywny); Maria Podraza-Kwiatkowska, ,, Ciem-
nos¢ na nas uderza” (O Stanistawie Korab Brzozowskim), w: eadem, Somnambulicy, dekadenci, herosi:
studia i eseje o literaturze Mtodej Polski, Krakoéw: Wydawnictwo Literackie 1985, s. 258-259; Andrzej
Zdzistaw Makowiecki, Wlodzimierz Appel, Literatura i nauka o jezyku, t. 3 Warszawa: WSiP 1995,
s. 74; Danuta Knysz-Tomaszewska, Le symbolisme dans la littérature de la Jeune Pologne, w: Le sym-
bolisme polonais, red. Francis Ribemont, Maria Golab, Xavier Deryng, Paris: Presses Sorbonne Nouvelle
2004, s. 50; Grazyna Legutko, Symbolistyczne kwiaty smierci. Maeterlinck — Mallarmé — Brzozowski,
w: Mtodopolska synteza sztuk, red. Hanna Ratuszna, Radostaw Sioma, Torun: Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika 2010, s. 77-95; Radostaw Okulicz-Kozaryn, Daremne pragnienie
uniwersalnej harmonii. ,,Gasnienie” Tadeusza Nalepinskiego wobec mitodopolskiej fascynacji dobg
zmierzchu, w: Miodopolska synteza sztuk, s. 97-108; Anna Wydrycka, ,, Rzqdy poezji”. Mtodopolska
liryka — studia i interpretacje, Biatystok: Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku 2016, s. 37-38.

7 Zdecydowanie warto siggac po dzieta o ugruntowanej renomie, ktére pozwalaja na rewizje i kry-
tyczng refleksje nad dotychczasowymi pogladami, snutymi interpretacjami. W kontekscie badan lite-
rackich niezb¢dnym jest, aby w procesie intelektualnych peregrynacji uwzglednia¢ poezj¢ uznawang
za wybitna, gdyz stanowi ona nie tylko no$nik estetycznych i kulturowych wartosci, lecz takze staje si¢
impulsem do glebszej analizy zjawisk literackich, spotecznych i filozoficznych w czasach, w ktérych
dzieta te funkcjonowaty. Zob. Andrzej Szahaj, O interpretacji, Krakéw: Universitas 2014.

8 To oczywiscie obronne stowa Przybyszewskiego. Zob. Maria Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm,
s. 220.

° Affinité d’ombres et de fleurs en le soir cytuje w thumaczeniu brata Wincentego, Stanistawa. Na tym
teks$cie bede opierac si¢ w toku analiz. Przektad polski wydaje si¢ stosunkowo wierny oryginatowi francu-
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O, korowody umartych Cieni
Wsrod wirowan eterdw przestrzeni,
O, ptynace kaskady
Pod zamyslonych iw czarne arkady!

0, bez skrzypcowych tkan
Tance gwiazd pod opong niebiosow,
O, plasy, pelne migotan i drgan
Swietlakow wérod kwiecia zapomnien i wrzosow!

Lubisz Kamelie,
— Ofelio?
Akacjowe puchy,
Czekajace na wiatrow podmuchy,
— Izydoro,
— Lenoro?
Na szkartatach krolewskich Lilie,
— Emilie?
Tuberozy, co czarem odurzen tchna,
— Ninon?

0, korowody umartych Cieni

— Ofelie, Izydora, Lenora, Emilie, Ninon —
Wsréd wirowan eterdw przestrzeni,

O, ptynace kaskady
Pod zamyslonych iw czarne arkady!

Ksigzyca 16dz pomyka w dal,

Unoszac Kwieciarke w zaswiaty —
Mréz warzy Kwiaty,

— Kamelie, akacje, lilie, tuberozy —

Najdrozszych Kwiatow jakzez jej zal!

0, bez skrzypcowych tkan
Tance gwiazd pod opong niebiosow,
O, plasy, pelne migotan i drgan
Swietlakow wérod kwiecia zapomnien i wrzosow!°

skiemu. Niemniej 6w tekst ma swoja histori¢ i nalezy o niej powiedzie¢. Jego wariantywnos$¢ i przedruki
wymagaja od interpretatora uwagi i wyjasnienia poszczego6lnych ingerencji w tekst (Wincenty poprawit
przektad brata, czego wyraz dal w tomiku Nim serce ucichto, Warszawa: Wydawnictwo J. Mortkowicza
1910). Wszystkie te zmiany zdaja si¢ wazne dla zrozumienia zamystu kompozycyjnego Wincentego, czego
brak w pierwotnym tlumaczeniu autora Prozni. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze wersja ze wspominanego tomu
jest swoistym kompromisem migdzy francuskim oryginatem a przektadem Stanistawa.

10 Wincenty Korab-Brzozowski, Powinowactwo cieni i kwiatow o zmierzchu, przet. Stanistaw
Korab-Brzozowski, w: Wincenty Korab-Brzozowski, Utwory zebrane, red. Jadwiga Grodzicka, oprac.
Marian Stala, Krakow: Wydawnictwo Literackie 1980, s. 156—159.
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Maria Podraza-Kwiatkowska, probujac przyblizy¢ czytelnikowi sens dzieta, prze-
konywala: , Interpretacja tego wiersza nie jest zreszta tatwa, wszystkie proby pozosta-
ng watpliwe”!'. Wypowiedz zwienczyta stowami:

Mito$¢ 1 $mier¢, kobiety i kwiaty, przemijanie i zapominanie, wszystko to zostalo poplatane ze
sobg, uwiktane w korowody, wirowania, ptyniecia'?.

Tak poprowadzona analiza'?, z licznymi pytaniami, czestym przywotywaniem stow
»jakies”, . .by¢ moze”, ,,przypuszczac”, pogiebia interpretacyjne watpliwosci i zamyka
wiersz w metaforycznej szkatule. Badajac tworczo$¢é Korab-Brzozowskiego'®, rekon-
struujac jego biografi¢!', opisujac translatorskie perypetie francuskojezycznej poezji'e,
mozna odnie$¢ wrazenie, ze w zachwycie nad lirykiem pozwalamy trwa¢ pewnemu
zjawisku. Obawiamy si¢ mianowicie, ze konkretna, szczegdtowa interpretacja dziela
okaze si¢ po pierwsze niemozliwa, a ponadto doprowadzi do pozbawienia utworu wy-
jatkowosci 1 odarcia z legendy. Podjecie analitycznego wysitku nie powinno zmierzaé
do umniejszenia rangi dzieta sztuki, wrecz przeciwnie, winno ja umocnic.

Dorota Samborska-Kuku¢ stusznie podkreslita w swym ostrzezeniu:

Korzystniej dla dziedzictwa narodowego jest przywroci¢ pamigé zapomnianego autora czy od-
nowi¢ wartos¢ utworu ,,skre§lonego” przez czas, anizeli krytykowac dzieta uznane i odejmowaé im

I Maria Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm, s. 221.

12 Ibidem, s. 222.

13 Wiasciwie wszystkie proby interpretacji utworu pozostaja takimi. Legutko stwierdza wrecz:
,Jednak che¢ wydobycia za wszelka ceng jasnos$ci z ciemnoéci, pedantyczne systematyzowanie sensow
bywa takze wada. Dowodem naiwnos$ci komentatora liryki symbolistycznej jest ustalenie tylko pewnych
zakresOw znaczen z wylaczeniem mozliwosci istnienia innych oraz uzurpowanie sobie prawa wyltacznej
poprawnosci interpretacyjnej”. Grazyna Legutko, Symbolistyczne kwiaty Smierci, s. 95.

14 Poecie poswiecitem prace doktorska pt. Swiat wyobrazni poetyckiej Wincentego Korab-Brzozow-
skiego — proba monografii, w ktérej o Powinowactwach nie odwazyltem si¢ na tamten moment pisac.

15 Dorastat Wincenty w rodzinie z tradycjami romantycznymi, przepetnionej §$wiadomoscig potrze-
by poznawania $wiata, ludzi, otwarto$ci na inne kultury, kultu wiedzy. Dzi$ bez watpienia powiedzie-
liby$my, ze pochodzit z (wyjatkowo!) dobrego domu. Pod nieobecno$¢ ojca opickunem chtopcoéw byt
Wojciech Dzieduszycki — hrabia, poset Sejmu Wielkiego, pisarz, historyk sztuki, filozof, konserwaty-
sta. Z jego opowiesci, przekazanych przez Grzymale-Siedleckiego, dowiadujemy si¢, Ze obaj bracia,
przesiadujac wspolnie w lwowskim domu (mieli wtedy po kilkanascie lat), ¢wiczyli pisanie wierszy.
W wyktadni Wincentego im wiersz byt mniej jasny (bardziej symboliczny, przepetniony tajemnica), tym
lepszy. Podejrzewa sig, ze autor Domus aurea z jgzykiem polskim zapoznat si¢ dopiero przed matura
(wniosek z tego, ze cho¢ tradycja patriotyczna w rodzinie istniata, prawdopodobnie wazniejsze od mo-
wienia w ojczystym jezyku bylo odpowiednie wychowanie, §wiadomo$¢ dziatania dla dobra kraju). Zob.
Adam Grzymala-Siedlecki, Niepozegnani, Krakow: Wydawnictwo Literackie 1972, s. 281.

!¢ Przyktady niescistosci przektadowych prezentowatem juz w szkicach: Barttomiej Borek, W kro-
lestwie umierajgcego stonca. O ,, Epopei” Wincentego Korab-Brzozowskiego, ,,Kultura — Media — Teolo-
gia” 2018, nr 4, s. 168—-187; idem, ,, Ktora przyjdzie” Wincentego Korab-Brzozowskiego i ,, O przyjdz!”
Stanistawa Korab-Brzozowskiego. Paralela swiatow smierci w blizniaczych wierszach braci Brzozow-
skich, _Swiat Tekstow. Rocznik Stupski” 2018, nr 16, s. 21-32.
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nadang kiedys$ rangg, jak to dzieje si¢ np. z pisarstwem Henryka Sienkiewicza. ,,Tradycja bowiem nie
jest konduktem pogrzebowym — jest ciggiem zmartwychwstan™!”.

O Powinowactwach... na pewno nie powiemy, ze to utwor zapomniany. Spetryfi-
kowana za to pozostaje jego interpretacja.

Wspdlczesne opracowania liryku zdaja si¢ wyraznie sktania¢ ku okreslonej ten-
dencji interpretacyjnej — enumeracji. Badacze koncentruja si¢ glownie na wyliczaniu
elementow topograficznych, ktore ksztaltujg sensualng, a zarazem przesycong tajemni-
czoS$cig atmosfere Swiatdw $§mierci, tworzac w ten sposob wielowymiarowa przestrzen
poetycka. Przybyszewski, Boyé, Podraza-Kwiatkowska, Legutko i Okulicz-Kozaryn,
kazde z nich w swoim czasie, podejmowali si¢ proby porzadkowania elementow $wia-
ta przedstawionego, stopniowo wyodrebniajac jego sktadowe. Ich podejscia rdznity
si¢ jednak w zakresie metodologii i perspektyw interpretacyjnych, co skutkowato
odmiennymi ujeciami tej samej problematyki. Przywohlijemy te obserwacj¢ nie bez
powodu. Federico Bertoni z Uniwersytetu Bolonskiego z naciskiem podkresla, ze
dzieto, w ktéorym obecne jest nagromadzenie przedmiotoéw, zjawisk czy zachowan,
nalezy analizowa¢ w sposob niepomijajacy zadnego elementu, by mozliwe stato si¢
stworzenie doktadnej sieci relacji miedzy nimi'®. Zeby osiagna¢ taki efekt, nalezy owe
elementy rzeczywisto$ci podda¢ analizie w sposob mozliwie najdoktadniejszy. Wazne
okaze si¢ w nich wszystko: od ksztattu, koloru, przez wydawane dzwigki, az po ich
funkcje. Bertoni wskazuje na powszechny btad popelniany przez badaczy, polegajacy
na wiasnorgcznym porzadkowaniu sktadowych $wiata przedstawionego. To poeta jest
odpowiedzialny za nadanie formy i struktury, a zadaniem badacza jest jedynie rekon-
struowanie tego, co artysta przedstawil, nie za§ dokonywanie w tej materii poprawek.
Im bardziej chaotyczny i ztozony zdaje si¢ $wiat przedstawiony, tym silniejsza staje si¢
pokusa porzadkowania i poszukiwania zasady organizujacej t¢ rzeczywisto$¢. Nalezy
unika¢ tego rodzaju zabiegdéw, gdyz prowadza one do interpretacyjnych naduzy¢, co
najlepiej unaocznit chyba gtos autora Androgyne.

Interpretacja — przeklad — aksjologia Smierci

Zacznijmy od poczatku, czyli od tytulu. Do tej pory zauwazono w nim znacze-
nia podstawowe — podobienstwa ksztattu i koloru migdzy kwiatami a cieniami pod-
czas zmierzchania. Owe sktadniki bytu, wskutek zanikania zrédta $wiatla, traca

17 Dorota Samborska-Kuku¢, Czym jest biografistyka i jaki ma cel?, w: eadem, Jak rekonstruowaé
biografie i jak opisac tworczos¢ XIX-wiecznego pisarza minorum gentium? (metodologia, Zrodla, struk-
tury narracji). Skrypt akademicki, 1.6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego 2012, s. 20.

18 Zob. Federico Bertoni, La verita sospetta. Gadda e l’invenzione della realta, Torino: Einaudi
2001, s. 141-142; 157-159.
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swoje ontyczne wlasciwosci i zaczynaja niebezpiecznie zwodzi¢ wzrok obserwatora,
a w rezultacie przyczyniaja si¢ do zjednoczenia niepodobnych sobie sktadowych rze-
czywistoséci’®. Nie wspomniano jednak, ze zatarcie granic, powielane w sadach, jest
w istocie nie tyle ich zanikiem, co wielka transgresja — przekroczeniem i zjednocze-
niem przywodzacym na mysl zatozenia fenomenologii percepcji Maurice’a Merleau-
-Ponty’ego, ktory przekonywat, ze byty w zaskakujacy sposob potrafig przenikac sig,
naznaczajac wzajemnie cechami — lub pozbawiajac pewnych cech, co podkreslat tak-
ze Bertoni®®. Bohater dzieta — Wielki Transgresor?', ,boski bohater”?* — w kontakcie
z materig w odpowiednim momencie czasowym rozmawia, czy tez nawigzuje kontakt,
z umartymi kobietami. Enumerowane kwiaty, na zasadzie asocjacji, ewokuja obecnos¢
przedstawicielek rodu nieprzypadkowych dla kultury kobiet: Ofelie, Izydore, Leno-
r¢, Emili¢, Ninon. Kwieci symbol — analogon zycia oraz rodzaju zadanej kobietom
$mierci, w polskim tytule jest desygnowany przez stowo ,,cienie”, w jezyku francuskim
za$ przez polisemantyczne ombres, ktdre pozwala na odmienny odczyt i dostrzezenie
w przytoczonym stowie: duchow, dusz, zjaw, mar®,

Wspomniane kobiety-cienie réznig si¢ w zalezno$ci od wersji tekstu. W jezyku
francuskim brak Izydory i Emilii, pojawiajg si¢ za to Julia, Porcia i Alice. Ta ostatnia
w wersji z tomu Nim serce ucichlo wystgpuje w formie Alix, znika tam Julia i Porcia.
Przyjrzyjmy si¢ temu blizej:

19 W opis tracenia ontycznych wlasciwosci odmiennych sobie jako$ciowo bytow dos¢ dobrze wpa-
sowuje si¢ filozoficzna kategoria jednosci przeciwienstw — coincidentia oppositorum. Zob. Jarostaw
Frontczak, Poszukiwanie paradygmatu, ,,Sztuka i Filozofia” 1996, nr 11, s. 57, 60; Artur Przybystawski,
Desubstancjalizacja zmiany, w: idem, Coincidentia oppositorum, Gdansk: stowo/obraz terytoria 2004.

20 Maurice Merleau-Ponty, Cogito, w: idem, Fenomenologia percepcji, przet. Matgorzata Kowal-
ska, Jacek Migasinski, post. Jacek Migasinski, Warszawa: Aletheia 2001, s. 387. Zob. Federico Bertoni,
La verita sospetta, s. 141-142, 157-159.

2l Podmiot liryczny jako figura ,,Wielkiego Transgresora” wpisuje si¢ w modernistyczng estetyke
przekraczania granic ontologicznych. W literaturze fin de siecle’u transgresja nie jest jedynie aktem
fizycznym, ale przede wszystkim aktywnoscia duchowa i epistemologiczng. W tym sensie bohater Powi-
nowactw przyjmuje role przewodnika w $wiecie umartych, podobnie jak wspominany juz psychopompos
w mitologii greckiej. Takie okreslenie w kontek$cie dziatan tworczych podmiotu lirycznego zdaje si¢ jak
najbardziej uprawnione.

22'W jednym z listow do Stanistawa Gierszynskiego poeta stwierdza, ze jego debiut zostat niezrozu-
miany. Pisat tam: ,,Powotalem boskiego bohatera co go nikt nie widzi. Oni go nie zobacza”. Listy poety
do Gierszynskiego znajduja si¢ w Bibliotece Polskiej w Paryzu, pisat o nich cho¢by Franciszek Ziejka
w Paryzu mlodopolskim (Warszawa: PWN 1993).

2 Jako ciekawy trop interpretacyjny warto odnotowac, ze duchy w operach neapolitanskich zjawia-
1y si¢ w tzw. scenach typu ombra. W arii Sekstusa Svegliatevi nel core z opery Juliusz Cezar w Egipcie
Georga Friedricha Hindla pojawia si¢ ombra jako cief ojca, a zatem duch/dusza/zjawa (libretto dostgpne
na stronie: Operas Arias Composers Singers, https://tinyurl.com/mrxrtjté [dostgp 1.03.2024]). Od Sre-
dniowiecza we francuskich tekstach ombres wigzane byly ze swiatem zmartych, co dzi§ pobrzmiewa
w niektorych pismach, szczegdlnie gnostyckich, hermetycznych, a wspotczesnie spowinowaconych
z New Age.
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Aimez-vous les camélias, Lubisz Kamelie, Lubisz Kamelie,

Ophélia? — Ofelio? — Ofelio?

Julia? Akacjowe puchy, Akacyowe puchy,
Aimez-vous les acacias Czekajace na wiatrow Czekajace na wiatrow
Languissant au vent sonore, podmuchy, podmuchy,

Porcia? — Izydoro, — Lenoro?

Léonore? — Lenoro? Na szkartatach krolewskich
La tubéreuse au long abandon, | Na szkartatach krolewskich Lilie,

Ninon? Lilie, — Alix?

Sur la pourpre royale, le lys — Emilie? Tuberozy, co czarem odurzen

Alice?** Tuberozy, co czarem odurzen tchna,

tchna, — Ninon?*
— Ninon?*

Zidentyfikujmy — na ile to oczywiscie mozliwe — pojawiajace si¢ w utworze ko-
biety. Pierwsza z nich bedzie, zestawiona z pytaniem o kamelie, Ofelia. Nie mamy
zadnych watpliwosci, ze poeta przywotuje tu fikcyjng postac z tragedii Williama Szek-
spira pt. Hamlet. Corka Poloniusza, nie mogac zisci¢ mitosnych pragnien, decyduje
si¢ na samobdjczg $mieré w potoku?’. Drugg z bohaterek — obecng wylgcznie w wersji
francuskiej wiersza — bedzie Julia. To kolejna z niehistorycznych bohaterek szekspi-
rowskiego dzieta — tym razem z Romea i Julii. W momencie dostrzezenia ukochanego,
ktory dokonal samobojstwa na skutek wypicia trucizny, sigga po sztylet, przebija si¢
nim i opuszcza $wiat z mlodziencem. Oba czyny zdaja si¢ gwaltowne, pelne emocji
1 szalenstwa. Przypomnijmy, ze wezwaniu podmiotu lirycznego towarzyszy pytanie
o to, czy prezentowane kobiety lubig dany kwiat — w tym przypadku kamelie. Przy-
wotana roslina ma bogatg symbolik¢. Od mitosci, przez pasje, po dlugowiecznos¢. Co
ciekawe, kamelia jest takze symbolem tesknoty oraz leku graniczacego z szalenstwem,
jak 1 — paradoksalnie — naglego przemijania, prowokowanego gubieniem przez rosline
pakéw wskutek choéby najdrobniejszych zmian w otoczeniu?®. Kwiat ten, jak zaden
inny, oddaje warto$¢ oraz sens zycia i $§mierci wspominanych bohaterek, opuszczaja-
cych $wiat w smutku, szalenistwie 1 niepokoju.

24 Wersja francuska, ktorg znajdziemy w tomie Dusza mowigca — Warszawa: Wydawnictwo J. Mort-
kowicza 1910 (podkr. moje — BB).

% Thumaczenie Stanistawa Korab-Brzozowskiego z tomu Utwory zebrane, s. 157, 159 (podkr. moje
—BB).

26 Ostatni wariant poprawionego przez Wincentego przektadu Stanistawa — obecny w tomie Nim
serce ucichto, s. 7374 (podkr. moje — BB).

27 Gdy idzie o posta¢ Ofelii w kulturze, warto wspomnie¢ chocby o przedstawieniach pgdzla ma-
larzy Bractwa Prerafaelitow: Johna Everetta Millais’a czy Johna Williama Waterhouse’a. Powszechnie
znany jest takze kompleks Ofelii, ktory oznacza zespodt cech, tendencji, sktonnosci samobojczych, poja-
wiajacych si¢ u kobiet na skutek przezytego zawodu mitosnego.

28 Kamelia potrafi zgubi¢ paki w nastepstwie zmian temperatury, deszczu, wiatru, dotyku. Jest za-
tem symbolem niezrozumiatych czynéw i niejasnych powodowan.
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Posrod akacjowych puchow pojawia si¢ tajemnicza para: Porcja i Lenora. W pol-
skim przektadzie Stanistawa nadto Izydora. Porcja to pierwsza z postaci historycznych.
Poeta przywoluje w tym imieniu zyjaca w I wieku p.n.e. zon¢ Brutusa — zabdjcy Juliu-
sza Cezara — znang chocby z listow Cycerona. Zaczeto o niej szerzej wspomina¢ dopie-
ro w X VIII-wiecznej literaturze angielskiej, za$ jej $mier¢ byta przez dtugi czas obsesja
historykow i literatow®. Legenda glosita, ze zakonczyla zywot, zjadajac rozzarzone
wegle. Warto wspomnie¢, ze taki rodzaj Smierci Szekspir uznal za atrakcyjny, dlatego
Porcji z Juliusza Cezara réwniez kazat je potknac¢®. O kolejnej kobiecie — Lenorze®!
— Legutko pisata tak: ,,posta¢ z wedrownego watku basniowego, przedstawiajgcego
histori¢ zakochanej dziewczyny, porwanej przez kochanka upiora do grobu”®. Ale czy
jest to trop, ktory mozemy przyjac bez watpliwosci? Przywotlana bohaterka basni zo-
staje porwana przez zmarlego jako zywa, a zatem utracona zostaje tu samobojcza moc,
ktora do tej pory byla swego rodzaju kompozycyjna dominanta dzieta. Bardziej praw-
dopodobne okaze si¢ dostrzezenie paraleli wzgledem innej postaci — bohaterki Lenory
z liryku Edgara Allana Poego, ktorym zainspirowat si¢ rowniez Antoni Lange w anty-
utopijnej powiesci Miranda. Lenora Poego to symbol milo$ci platonicznej, a zdaniem
zajmujacych si¢ tworczoscig autora Kruka, symbol niemej $§mierci samobojczej, naste-
pujacej w zupelnej ciszy. Brak jej we wlasciwym tekScie utworu, ale umiejscawia si¢
ja w presytuacji — zdarzeniu poprzedzajgcym dzieto®.

Wyjasnienia wymaga, dlaczego pojawienie si¢ Izydory i Emilii w tlumaczeniu
Stanistawa postrzegane bywa jako swego rodzaju naduzycie przektadowe, usprawie-
dliwiane walorami estetycznymi dzieta. Co do zbgdnosci Izydory, wynika ona przede
wszystkim z prozaicznego powodu: braku tego imienia w oryginalnym tekscie. Poza
tym nalezy wspomnie¢ o jej niedopasowaniu do sytuacji lirycznej, jak i nieobecnos$ci

2 Warto spojrze¢ cho¢by na dziela takich autorow, jak: Kasjusz Dion, Historia rzymska, 47.49.3;
Appian, Wojny domowe, 5.136; Plutarch, Katon Mtodszy, 53.5; idem, Marek Brutus, 53.7. Co ciekawe,
sam Cyceron wystat do Brutusa list, w ktorym zapisatl: ,,Poniostes rzeczywiscie wielkg strate — bo straci-
1e$ to, co nie pozostawito sobie rownych na ziemi — i musisz pozwoli¢ sobie na zalobg¢ po tak okrutnym
ciosie, aby brak uczucia smutku nie stat si¢ dla ciebie wigkszym nieszcze$ciem niz sam smutek, ale rob
to z umiarem, jest to zarowno pozyteczne dla innych, jak i konieczne dla ciebie”. Cyceron, Ad Brutum,
1.9, thum. wlasne z ang. (Cyceron, Letters to Quintus and Brutus, Letter Fragments, Letter to Octavian,
Invectives, Handbook of Electioneering, przet. David Roy Shackleton Bailey, Cambridge: Cambridge
University Press 2001).

30 Zob. William Szekspir, Juljusz Cezar: dramat w pigciu aktach, przet. oraz wstgpem i objasnieniami
opatrzyl Wiadystaw Tarnawski, Krakow: Instytut Wydawniczy ,,Bibljoteka Polska” 1925, w. 2005-2010.

31 W Leonorze widziano takze Eleonore — bohaterke Cierpieri miodego Wertera. Trop ten wydaje sig
jednak niepewny. Nie wiemy przeciez nic o §mierci tej kobiety, w ktorej niegdy$ zakochat si¢ tytutowy
Werter.

32 Grazyna Legutko, Symbolistyczne kwiaty smierci, s. 92.

3 Zob. Daniel Hoffman, Poe Poe Poe Poe Poe Poe Poe, Luisiana: Louisiana State University Press
1972, s. 68. Zdaniem Hoffmana poeta nie musial bezposrednio méwi¢ o samobojczej $mierci Lenory.
Wydzwigk utworu powinien sktoni¢ czytelnika do zrozumienia, ze delikatna i krucha Lenora odbiera
sobie zycie z powodu mitosnego zawodu.
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w drugim z thumaczen (po poprawkach Wincentego). Jej pojawienie zaburza zamyst
kompozycyjny Wincentego, ktéry zostat ufundowany na motywie samobdjstwa. Po-
dobnie sprawa ma si¢ z Emilig czy Emiliami, ktorych nie do§wiadczymy we wspo-
minanym poprawionym przektadzie. Izydora (Izyda) to przeciez symbol Zycia, taski
oraz ogniska domowego. Nie sposdéb zapomnie¢, ze zastyngta réwniez z ozywienia
wlasnego syna. Sytuowac¢ winnismy jg zatem na przeciwleglym biegunie w stosunku
do kobiet Wincentego. Sprawa z Emilig ma si¢ nieco gorzej. Legutko trafnie przeko-
nywala, Ze jej obecnos$¢ przy pytaniu o szkarlatne lilie konotuje znang bohaterke mitu
trzymajaca w dloni ten kwiat, a ktéra to wabiona pigknem rusatek — po mitosnym
zawodzie — zakonczyta zycie samobdjstwem™.

Przyjrzyjmy si¢ teraz Ninon oraz Alicji — t¢ drugg Stanistaw wyrugowat z prze-
ktadu®. Co do Ninon i jej tozsamosci nie mamy wiekszych watpliwosci. To stynna
XVII-wieczna francuska kurtyzana Anna de L’Enclos®, ale tez pisarka czy mecenaska
sztuki, o ktorej pisat choé¢by Emile Zola w Contes a Ninon. Do historii przeszla jej
niezwykta deklaracja — ,,byla przekonana, ze nie ma duszy i tego przekonania nie po-
rzucilta ani w podesztym wieku, ani w godzinie $mierci”?’. Dlaczego wiec Wincenty
wlaczyt Ninon do swojego panteonu? By¢ moze dlatego, ze jej ,,samobdjstwo” miato
odmienny, niemal metafizyczny charakter — byto tajemnicze, intelektualne, a pytaniu
towarzyszyly tuberozy — egzotyczne kwiaty o zapachu wzmacniajacym si¢ z nadej-
$ciem nocy. Ninon popetnia samobdjstwo jeszcze za zycia — odrzuca dusze i istnieje
w oderwaniu od duchowego pierwiastka. Jej egzystencja staje si¢ pozorna, pelna ak-
sjologicznych napie¢ i watpliwosci, za$ ona sama trwa jako fenomen, istota osobliwa
1 odrgbna posrod innych ludzi.

Pozostaje ostatnia z kobiet — Alicja. W najnowszym tlumaczeniu jej imi¢ przybiera
forme Alix, co prowadzi nas do postaci historycznej, Petronilli z Akwitanii. W wier-
szu towarzyszg jej szkarlatne, krolewskie lilie. Nie bez powodu! Przyszia na $wiat

3 Grazyna Legutko, Symbolistyczne kwiaty smierci, s. 92.

3 O strategiach thumaczeniowych zob. Stanistaw Baranczak, Ocalone w thumaczeniu, Poznan: Wy-
dawnictwo a5 1992. Baranczak wskazatl na r6znego rodzaju strategie translatorskie, podkreslajac przy
tym to, czego zostaje pozbawiony utwor, kiedy thumacz podejmuje wybor wykorzystania danego sposo-
bu przektadu. W tym przypadku wazniejsza dla Stanistawa Korab-Brzozowskiego okazata si¢ eufonicz-
no$¢ — brzmieniowa sfera wybordéw stylistycznych. Zob. rowniez: idem, Maty, lecz maksymalistyczny
Manifest translatologiczny albo: Tlumaczenie si¢ z tego, Ze tumaczy sie wiersze rowniez w celu wyth-
maczenia innym tumaczom, iz dla wigkszosSci tumaczen wierszy nie ma wyttumaczenia, ,,Teksty Drugie”
1990, nr 3, s. 7-66. Nadto warto przywola¢ prac¢ Edwarda Balcerzana (Oprocz glosu, Warszawa 1971,
s. 35-39), ktéry wyroznit kilka transformacji translatorskich, jak np.: redukcja, czyli skrocenie obrazu
literackiego (ta strategia najlepiej wpisuje si¢ w aspekt wspomnianego wyrugowania z tekstu Alicji),
amplifikacja (rozszerzenie obrazu), substytucja (zastapienie innym elementem) oraz inwersja (zmiana
kolejnosci obrazéw poetyckich wzgledem pierwowzoru).

3 Przydomek Ninon nadat jej ojciec, ktéry nauczyl jej gry na lutni oraz $piewu.

37 Paul Hazard, The Crisis of the European Mind, 1680-1715, przet. J. Lewis May, New York:
C. Scribner’s Sons 2013, s. 123 —, was convinced that she had no soul, and never abandoned that convic-
tion, not even in advanced old age, not even at the hour of her death”, thum. wlasne.
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w XlI-wiecznej Francji jako czlonkini arystokratycznego rodu, po latach sama rozpo-
czeta zarzadzanie Akwitanig. Jej Smier¢ do dzi§ pozostaje zagadka. By¢ moze wihasnie
dlatego we francuskim oryginale pojawia si¢ jako ostatnia — zamyka krag narracji,
pozostawiajac los wszystkich kobiet w sferze nierozwigzywalnej tajemnicy istnienia®®,

Po tak nakre§lonym panteonie kobiet Powinowactw... podkres§lmy raz jeszcze, ze
jest to debiutancki utwor poety, ktory juz od pierwszych werséw zdaje si¢ aspirowac
do rangi dzieta i manifestu epoki*’. Nalezy zaznaczy¢, ze jest to utwor liryczny, ktory
w sposob niepodwazalny akcentuje konieczno$¢ poszukiwania prawdy o §wiecie i ist-
nieniu. Jego niezwyklo$¢ nie wynika jedynie z narostej wokot niego legendy skandalu,
lecz przede wszystkim z faktu, ze stanowi §wiadectwo imponujacej erudycji autora,
ujawnionej juz w jego najwczesniejszych dokonaniach. Oto rodzi si¢ poeta, ktory nie

3 W ostatniej wersji przekladu zamienia ja miejscami z Ninon, ktorej $mier¢ rowniez jest tajemni-
cza i na swoj sposob skandalizujgca.

3 Okreslenie liryku mianem manifestu epoki jest w pelni uzasadnione, gdyz utwor ten doskonale
wpisuje si¢ w kluczowe tendencje zar6wno polskiego modernizmu, jak i fascynujacego wtedy $rodo-
wisko literackie francuskiego symbolizmu, faczac w sobie zasadnicze postulaty obu tych nurtoéw. Aby
uzasadnié te tezg, przyjrzyjmy si¢ czterem kluczowym aspektom: 1) Modernistyczne poszukiwanie
prawdy i nowe ujecie egzystencji. Modernizm byt epoka zwatpienia w dotychczasowe systemy warto-
$ci, dazyt do poglebionej refleksji nad istnieniem, a takze negowal mozliwos¢ prostych, jednoznacznych
odpowiedzi. Powinowactwa... w peni realizujg ten postulat, tworzgc poetycka przestrzen, w ktorej fun-
damentalne kwestie ontologiczne i aksjologiczne pozostaja nierozstrzygnigte, a ich rozwigzanie wydaje
si¢ niemozliwe. Bohaterki liryczne, przywotane w utworze, sa figurami egzystencjalnej niepewnosci
— balansuja na granicy zycia i $mierci, iluzji i rzeczywistosci, co doskonale wspotgra z modernistyczna
fascynacja metafizycznym niepokojem. 2) Symbolizm jako metoda artystyczna. Zar6wno polski mo-
dernizm, jak i francuski symbolizm dazylty do wyrazenia tego, co niewyrazalne — uchwycenia ulotnych
stanéw psychicznych, tajemnicy istnienia i wieloznacznosci §wiata. W liryku poeta odwotuje si¢ do sym-
boli nader istotnych dla wyobrazni modernistycznej: kwiatow (kamelii, tuberoz, krolewskich lilii), cieni,
nocy, metaforycznych aktow ,,samobdjstwa”. Kazdy z tych elementdéw petni funkcje semantyczna, uka-
zujac $wiat jako sfere, w ktorej rzeczywisto§¢ rozmywa si¢ w aurze nieokreslonosci, co jest kwintesencja
symbolistycznego §wiatopogladu. 3) Kreacja poety jako kaplana tajemnicy. Modernizm i symbolizm
stworzyty nowa koncepcj¢ poety — juz nie jako wieszcza narodowego, ale wtajemniczonego odkrywce
sensOw ukrytych, przewodnika w §wiecie petnym niepewnos$ci. Powinowactwa... jawig si¢ jako dzieto,
w ktorym poeta jawnie aspiruje do tej roli — rzuca ,,meteory” w strong inteligencji, domaga si¢ namystu
nad podstawami istnienia, a jednoczesnie podkresla niemozno$¢ jednoznacznego uchwycenia prawdy.
Whisuje si¢ tym samym w model artysty charakterystyczny dla epoki, ktory we Francji realizowat cho¢-
by Paul Valéry, o czym pisatem w przyjetym do druku w ,,Polilogu” szkicu Narcisse parle. Wstep do
rozwazan o Narcyzie Paula Valéry 'ego. 4) Skandal i kontrowersja jako wyraz przekraczania granic.
Nie sposob poming¢ skandalizujacego i prowokacyjnego charakteru dzieta. Modernisci, na czele z twor-
cami Mlodej Polski, byli §wiadomi koniecznosci przekraczania granic i kwestionowania skostniatych
form. To wiasnie dlatego utwor od razu stat si¢ obiektem skandalu — nie tylko ze wzgledu na tresci
uznawane za $miale, ale przede wszystkim z powodu radykalnego przesunigcia akcentéw estetycznych
i filozoficznych.

Wszystko to sprawia, ze dzieto Korab-Brzozowskiego nie jest tylko jednym z wielu utworéw po-
etyckich tamtego czasu — to dzieto, ktore przekracza granice, formutuje kluczowe pytania swojej epoki
i wskazuje nowy kierunek dla sztuki i my$li modernistycznej. Totez miano manifestu epoki jest w tym
przypadku bez reszty zasadne.
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tylko stawia fundamentalne pytania o istotg trwania®, lecz takze rzuca w stron¢ inteli-
gencji swoiste ,,meteory” — prowokujace do namystu kwestie ontologiczne, epistemo-
logiczne i aksjologiczne, wynoszac je do rangi zagadnien kluczowych dla wspotcze-
snej mu refleks;ji intelektualne;j.

Poszukiwanie prawdy przez Korab-Brzozowskiego objawia si¢ zarbwno w kreacji
$wiata przedstawionego, jak i w sposobie, w jaki poeta konstruuje swoje refleksje on-
tologiczne. Przestrzen jego poezji jest naznaczona $miercig, ale nie w sposéb jedno-
znaczny czy naturalistyczny — to $wiat oderwany od racjonalnosci, zawieszony w me-
tafizycznym niepokoju, gdzie rzeczywisto$¢ nie poddaje si¢ logicznemu porzadkowa-
niu, lecz pozostaje mglista, pelna asocjacji i napiec*'. W tej niemozliwej do nazwania
lokacji pojawiaja si¢ subtelne echa antyku*. Inspiracje §wiatem starozytnym nie sa
u Korab-Brzozowskiego dostowne, lecz przenikajg strukturg tekstu, nadajac mu do-
datkowe znaczenia. Podraza-Kwiatkowska, analizujac finatlowy obraz Kwiaciarki sie-
dzacej w todzi, dostrzegta w tej postaci $lady starozytnych mitéw. Sama t6dz, motyw
obecny w kulturze antycznej (od Charonowej przeprawy przez Styks po symboliczne
podréze dusz), wydaje si¢ tutaj kluczowym sygnatem, ktéry wprowadza perspektywe
eschatologiczng:

,£0dZ” w polaczeniu z wyrazem ,,za§wiaty” moze wywola¢ skojarzenia z todzia Charona, tym
bardziej ze w pierwszej zwrotce wystgpowaly umarle cienie, a w drugiej zwrotce woda taczyla si¢
z czarnymi arkadami®.

Przyjmujaca — zdaniem badaczki — role¢ Psychopomposa*, nieznanego pochodze-
nia kobieta zabiera ze sobg kobiety-kwiaty. Przypomnijmy passus:

Ksigzyca 10dz pomyka w dal,
Unoszac Kwieciarke w zas§wiaty —
Mréz warzy Kwiaty,

— Kamelie, akacje, lilie, tuberozy —
Najdrozszych Kwiatow jakzez jej zal!

Poréwnujac oba fragmenty, wyraznie dostrzegamy, ze francuska wersja strofy ofe-
ruje znacznie bardziej wyrafinowang estetyke i subtelniejszg gr¢ znaczen niz polskie
thumaczenie. Zacytujmy ja:

4 Wyrazu ,trwa¢” uzywam w stosunku do zespolenia przesztosci, terazniejszosci i przysztosci,
tworzacych wezel przemiennos$ci nazywany przez Henriego Bergsona owym ,.trwaniem”. Zob. Henri
Bergson, Wstep do metafizyki, przet. Kazimierz Bleszczynski, Krakéw: Gebethner 1 Wolff 1910, s. 51.

41 Zob. Maria Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm, s. 106—108.

42 Zob. Barttomiej Borek, ,, Prozne nam byly Kasandry wolania”. O wybranych inspiracjach anty-
kiem w tworczosci Wincentego Korab-Brzozowskiego, ,,Studia Elckie” 2019, nr 2, s. 284.

4 Maria Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm, s. 220-221.

4 Wiadystaw Kopalinski w Stowniku wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych (Warszawa: Ofi-
cyna Wydawnicza RYTM 2007, s. 472) pod hastem ‘psychopompos’, zanotowat: ,,0soba, duch, bog,
zwierzg, odprowadzajace dusze zmartych na miejsce przeznaczenia, na tamten $wiat”.
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La lune, pale esquif d’acier,

Emporte la Fleuriste triste;

Les fleurs meurent sur les glaciers

— Camélias, acacias, tubéreuses, lys —
Toutes les fleurs de la Fleuriste!

Dokonajmy mozliwie wiernego przektadu:

Ksig¢zyc, blada t6dz ze stali,

Zabiera smutng Kwiaciarke;

Kwiaty ging na lodowcach

— Kamelie, akacje, tuberozy, lilie —
Wszystkie kwiaty Kwiaciarki!

Specyfika gramatyki jezyka francuskiego pozwala zauwazy¢, ze rozpoczynajace
drugi wers emporte (pl. zabierz, odbierz) wskazuje nie na podmiot Kwiaciarke, lecz
sam Ksiezyc*! To lunarny symbol tajemnicy ma by¢ przewoznikiem-Psychopompo-
sem, nie za$ kwietna pani. Ksiezyc w fazie sierpa lub zanikajacego sierpa przewie-
zie Kwiaciarke wraz ze zmar(z)tymi kwiatami na drugi brzeg, w tajemnicze au-dela.
Czym bedzie zatem ta przedziwna lokacja? Czy bedzie to chrzescijanski raj? Jesli tak,
czy oznacza to, ze w przekonaniu podmiotu lirycznego samobojcza §mier¢ nie prowa-
dzi do wiecznego potgpienia? Przypomnijmy, jak persong dziatan twoérczych postrze-
gal sam Brzozowski i w jakie zdolnosci ja wyposazyt. W liscie do Gierszynskiego
pisal, co odnotowaliS§my w jednym z przypiséw, ze jego debiut nie zostat w pelni zro-
zumiany, a jego boski podmiot liryczny wrecz niedostrzezony. Czy zatem ten, ktory
zna wszystkie kwiaty po imieniu, ktory méwi do nich i ze smutkiem obserwuje ich
los jest samym Bogiem lub wiedzgcym bostwem czy tez boskim podmiotem? Czy to
z jego woli Kwiaciarka usiadla w ksiezycu-todzi i zabierze ze sobg do kwietnego raju
kobiety-kwiaty? Jesli tak, to liryk Brzozowskiego jest jeszcze bardziej skandalizuja-
cy niz do tej pory twierdzilismy. Zrywa z wielowiekowym spojrzeniem Kos$ciota na
akt samobojstwa, ktore waloryzowane byto jednoznacznie negatywnie*. Co wazne,
z sadem Kosciola rozprawia si¢ nie tyle zwykly, bezimienny, szary podmiot lirycz-
ny, a sam boski glos. Sytuacje przedstawiong w omawianej strofie, mimo ze zdaje si¢
ukonstytuowana na emocjonalnie spokojnym fundamencie, przepetniaja jakosci zwia-
zane zZ emocjami i wzruszeniem.

W przeciwienstwie do polskiego przektadu, powtérzona druga strofa liryku we
francuskim oryginale prowokuje skrajne doznania. Przywotajmy ja:

4 Podkreslenia wymaga pewien retoryczny zabieg, ktory do tej pory zostat niedostrzezony — mogto
wynikaé to z nierozpoznania tekstu w jezyku francuskim — mianowicie ksi¢zyc zyskat jakosci istot zy-
wych. Antropomorfizujacy natur¢ opis przywodzi na mys$l makroantropiczny charakter §wiata. Zob. Jan
Tuczynski, Motywy indyjskie w literaturze polskiej, Warszawa: PIW 1981, s. 132, 154.

46 Zob. Matgorzata Michalska-Suchanek, Filozofia chrzescijanska wobec samobdjstwa, w: eadem,
Fenomen samobojstwa. Diuga historia krotko opisana, Mikotoéw: Instytut Mikotowski 2011, s. 96-109.
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O les danses sans pleurs de violes

Des diamants du ciel pali,

Et les valses des lucioles

Sur I’herbe en pleurs, en fleurs d’oubli!

Sporzadzmy ttumaczenie:

O, tance bez tez altowek

Diamenty z pobladtego nieba,

I walce $wietlikow

Na trawie we zach, w kwiatach zapomnienia!

Lzawy* pejzaz konotuje smutek, cierpienie i zal, z ktorymi przeciez §wiat opusz-
cza niesamotna juz Kwiaciarka. A moze i ona wspotdzieli role przewoznika, ale nie
tego, ktory w greckiej i rzymskiej mitologii kojarzony byt ze §miercig*, okazuje si¢ za$
boskim wystannikiem, aniolem str6zem wszystkich zmartych samobdjcza $miercia.
Samobojstwo jest bodaj jednym z najtragiczniejszych — jesli nie najtragiczniejszym —
z wyborow czlowieka, a zatem wymaga odpowiedniego opiekuna, ktory bedzie umiat
obejs¢ sie z delikatnymi, kruchymi kwiatowymi symbolami.

Przypomnijmy, ze Stanistaw przettumaczyt jeszcze jeden wiersz swojego brata —
Protectrice. Parafraza Stanistawa pod tytutem Ktora przyjdzie moze by¢ postrzegana
jako nawigzanie do Kwiaciarki z Powinowactw. Bohaterki lirykow zdaja si¢ ze soba,
nomen omen, spowinowacone. Kobieta z Powinowactw ma zabraé¢ kobiety-kwiaty do
rajskiej kwiaciarni, za$ Opiekunka (tak nalezy ttumaczy¢ francuski tytut dzieta) okre-
$lona zostaje mianem ,,Pani oddalonych, odwiecznych ogrodow™*, ponadto deklaruje,
ze jej ,,uémiech od ziemi wyzwala”’. Przywotajmy utwor, jest tego bezwzglednie wart,
dodatkowo pozwoli oceni¢, czy pozniejszy liryk moze by¢ uznawany za paralelny
wzgledem Powinowactw:

Tak, jestem ideatem odlegtych ogrodéw

Gdzie rosng przepigkne i zamyslone jodty nieopodal

16z, A takze oknem na $wiat, do tej pory zamknietym,
Na $wieze powietrze, przejrzyste niebo, gwiazdy
skapane w nocy; A takze utratg czasu, pojetnym aniotem,
Ktoéry wedtug ciebie potrafi przepowiadac

Goraczkowe pozy podczas ponurego potowu

Twoich snéw w trakcie czarnej rozpaczy.

47 Lzy na trawie to zapewne rosa, ktora konotuje smutek.

8 Legutko dostrzegla tu paralele wzgledem toposu danse macabre (zob. Grazyna Legutko, Sym-
bolistyczne kwiaty smierci, s. 93). Czy stusznie? Wydaje si¢, ze owa estetyka nie odpowiada w pelni
deskrypcji pejzazu, o czym wigcej w przypisie 55.

4 Wincenty Korab-Brzozowski, Ktdra przyjdzie, przet. Stanistaw Korab-Brzozowski, w: idem,
Utwory zebrane, s. 153.

50 Tbidem.
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Dlatego wstan biedna duszo z grobu!

Jestem zyciem zacisznym i bigkitnym, a takze gotgbicami
Uswigcajacymi me czoto.

Jestem twoimi radosnymi oczami, zm¢czonymi wargami,
Jestem opiekunka z uSmiechem gwiazdy

Ktora cie chroni z tagodnoscig na miare posagu®'.

Pierwszy wers pelni funkcj¢ swego rodzaju odpowiedzi na wczesniej zadane py-
tanie — rozpoczyna je w koncu partykuta potwierdzajaca ,,tak”. Zaprezentowana de-
skrypcja kobiety wpisuje si¢ w obraz aniota, ktory wyzwala od cierpienia. Czy nie takie
zadanie otrzymata kwiaciarka poetyckiego debiutu poety? Trop ten wydaje si¢ intry-
gujacy 1 warty szerszych omowien w przysztosci. Powr6¢my jednak do Powinowactw,
w ktorych do gtosu dochodzi przedziwne, naznaczone sacrum wydarzenie.

To wiasnie w chwili kontaktu kwiaciarki z ksigzycem objawia si¢ doskonata idea-
cja*, a w rezultacie ujawnia si¢ archetyp®® pochodzacy wprost od Istoty Boga.

Pojecie sacrum postrzegane jest tu jako zwigzane z przezyciem i dos§wiadczeniem
na granicy religii i samopoznania — wkroczenia w inng dziedzing, inny system znakdéw
czy skojarzen — przekroczenia metaforycznych drzwi** (w Protectrice — okna), o kto-
rych mowa w pierwszej 1 czwartej strofie (we francuskim oryginale). Kontakt ten — na
granicy misterium tremendum et fascinosum® — ma prowadzi¢ do przemiany na drodze

S1 Zaprezentowany tekst jest thumaczeniem dostownym, mozliwie najblizszym oryginatowi Win-
centego.

52 Ideacja, mowiac najprosciej, to zdarzenie lub proces poznawczy, ktérego gldwnym celem jest
zmierzanie do uchwycenia idealnej struktury bytu albo konstytuujacych go jakosci idealnych. O akcie
ideacji szerzej pisat Martin Buber, swego czasu przygladajacy si¢ antropologicznym rozpoznaniom Maxa
Schelera — zob. Martin Buber, Problem czlowieka, przet. Jan Doktor, Warszawa: PWN 1993, s. 79-80.
Wsrdd innych pozycji, ktore podejmuja wysitek omoéwienia problemu ideacji, warto przywota¢ cho¢by
kilka: Piotr Wectawik, Jednos¢ psychofizyczna a duch (osoba) w antropologii filozoficznej Maxa Schele-
ra, ,,Folia Philosophica” 1995, nr 13, s. 96-97; Jan Krokos, Metody fenomenologiczne i ich aktualnosc:
zarys problemu, ,,Studia Philosophiae Christianae” 1998, nr 2, s. 105106, 110; Andrzej Zalewski, Feno-
menologia i kognitywizm: dwa spojrzenia na emocje w odniesieniu do swiata sztuki, ,,Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Philosophica” 2004, nr 16, s. 138, 140.

53 O archetypach na polskim gruncie zob. Wiadystaw Strézewski, Pytania o arche, w: idem, Ist-
nienie i sens, Krakow: ZNAK 2005, s. 7-48. Z ciekawszych opracowan warto przywota¢ rowniez mysl
Mircei Eliadego, Archetypy i powtarzanie, w: idem, Sacrum — mit — historia. Wybor esejow, wybor
i wstep Marcin Czerwinski, przel. Anna Tatarkiewicz, Warszawa: PWN 2017, s. 46-47.

54 Zob. Antonina Lubaszewska, Zycie — Smierci doskonatosé. Mlodopolska antropologia Smierci i li-
teracki swiat wartosci, Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego 2001. Warto wspomnie¢,
ze w XV i XVI wieku $mier¢ kroczyta w postaci nagiego szkieletu, natomiast w Mtodej Polsce przybrata
ona posta¢ subtelniejszej, pozbawionej grozy Madame Mors — stanowi ona odwrocony obraz Srednio-
wiecznego danse macabre, zastgpujac dawny taniec $mierci cichym, elegijnym walcem.

55 Zob. Rudolf Otto, Swieto$¢é: elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do elementéw
racjonalnych, przet. Bogdan Kupis, Wroctaw: Thesaurus Press 1993, s. 40.



Powinowactwo cieni i kwiatow o zmierzchu Wincentego Korab-Brzozowskiego... 123

fascynacji i przerazenia irracjonalnym zjawiskiem w chwili jego hierofanii*®. Na tej
podstawie sporzadzmy model §wiata Powinowactw. Mogtby on wygladaé nastepujaco:

Objasnijmy go pokrotce. Punkt wyjscia stanowi obecno$¢ Boga (boskiego boha-
tera, ktorym jest podmiot liryczny) w rzeczywistosci obiektywnej. Jego bycie wpro-
wadza do $wiata sacrum, ktdre miesci si¢ na granicy $wiatow, rozumianej jako: rzeczy-
wisto$¢ subiektywna — przestrzen liminalna. Czg$cig owej granicy beda takze drzwi
(nie bez powodu pojawiajgce si¢ dwukrotnie). Rzeczywisto$¢ subiektywna tym rozni
si¢ od obiektywnej, Zze mogg na nig oddzialywa¢ zmysty, a jej semantyczne wyrozniki
przenikajg si¢ wzajemnie w sgsiedztwie roznych bytéw, co juz podnosilismy w roz-

56 Zob. Agata Skata, Hierofanie w utworach Antoniny Domarnskiej, w: (Re)konstrukcje przesztosci
w prozie Antoniny Domanskiej, red. Malgorzata Chrobak, Katarzyna Wadolny-Tatar, Krakow: Wydaw-
nictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego 2019, s. 274-288.
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wazaniach teoretycznych. Aspekt liminalny®’ owego miejsca zdaje si¢ funkcjonowaé
jednoczesénie z przekonaniem o pustej idealno$ci®®. Przypomnijmy — nie ma tu zadnych
roslin czy owadoéw (mimo ze zostajg wspomniane) w sposob bezposredni. Nie ma tez
skrzypiec, ktore wedlug Boyé tworza symfoniczny (muzyczny) charakter dziela. Kwia-
ty wyliczane sg jako pretekst do przywotania wazniejszej historii. Rzeczywisto$¢ kon-
systencjalna liryku to jedynie mrozna sceneria, ktorej centralny punkt — ksiezyc, ulega
ontycznej transformacji w t0dz. Wszystko, co spostrzegamy, otula mrok wywotujacy
skrajne emocje, sktadajace si¢ na do§wiadczenie tremendum et fascinosum — jednocze-
sne przerazenie i oczarowanie dzianiem si¢ nie pozwala na stwierdzenie, czy kobiety,
Kwiaciarka oraz podmiot liryczny sa jednoznacznie zachwyceni lub zleknieni. Emocje
budujgce wiersz sg tak ambiwalentne, Ze nie sposéb ich uja¢ w prostej deskrypcji. Tak
zastana rzeczywisto$¢ stwarza idealne warunki do hierofanii, czyli epifanii sacrum
objawiajacego si¢ w sile lunacji przenoszacej czysécowe (?) dusze zmartych uczestni-
czek (podmiotéw sacrum) do raju. Przypomnijmy w tym miejscu pewng mysl:

37 Kiedy mowimy o liminalno$ci, nie sposob pomina¢ mysli Victora Turnera. Wylozyt owa teorig
w swoim przetomowym dziele The Ritual Process: Structure and Anti-Structure (Victor Turner, Proces
rytualny. Struktura i antystruktura, przet. Ewa Dzurak, Warszawa: PIW 2010), w ktorym badat rytuaty
przejscia w kontekscie antropologii kulturowej. Opierajac si¢ na pracach Arnolda van Gennepa, Turner
zdefiniowat liminalnos¢ jako faze posrednig w rytuatach przejécia, w ktorej jednostki lub grupy znajdujg
si¢ ,,pomi¢dzy” ustalonymi statusami spotecznymi lub tozsamo$ciami. W tym stanie granicznym trady-
cyjne normy i hierarchie spoleczne ulegaja zawieszeniu, tworzac przestrzen otwartosci, transformacji
i potencjalnej odnowy. Turner podkreslat, ze liminalnos$¢ charakteryzuje si¢ ambiwalencja i paradoksem,
poniewaz uczestnicy jednocze$nie tracag dawna tozsamo$¢ i nie osiagaja jeszcze nowej. W tym stanie
dominuja antystrukturalne relacje, okreslane przez niego jako communitas — spontaniczna, egalitarna
wspolnota, ktora kontrastuje z hierarchiczng struktura spoteczna. Turner zauwazyl, ze przestrzen limi-
nalna moze by¢ zardwno destrukcyjna, jak i kreatywna, poniewaz pozwala na eksperymentowanie z nor-
mami i otwiera drog¢ do przeformutowania rzeczywisto$ci spotecznej. Owy stan odnosit takze do prze-
strzeni symbolicznych i geograficznych — granic, laséw czy pustyn — ktore staja si¢ miejscami inicjacji
i przemiany. Wedtug Turnera liminalno$¢ jest zatem nie tylko etapem rytuatu, ale takze stanem umystu
i kondycja ludzka, wyrazajaca napigcie miedzy porzadkiem a chaosem, tradycja a ewolucjg, zmiang.
Jego teoria wykracza poza antropologie, znajdujac zastosowanie w literaturze, filozofii i studiach kultu-
rowych jako narzgdzie analizy momentow przej$ciowych i transformacyjnych w spoteczenstwie.

5% O pustej idealnosci zob. Hugo Friedrich, Struktura nowoczesnej liryki. Od potowy XIX do potowy
XX wieku, przet. Elzbieta Feliksiak, Warszawa: PIW 1978, s. 75. Na taki odczyt dzieta pozwalaja jezy-
kowe wyktadniki drugiej strofy. Przyimek sans, pl. ,,bez”, konotuje brak, pozbawienie oraz nieobecnos¢
czegos lub kogo$. Nie odnosi si¢ on jedynie do pleurs de violes (,tez altowek/skrzypiec”, ,,skrzypcowych
Tkan” — tlum. wtlasne), ale do catosci strofy. Poza tym poeta zamyka utwor ta sama strofa, co podkresla
jej wazno$¢ dla zrozumienia poetyckiego przekazu. Legutko przekonywata, ze ,,pierwsza strofa zosta-
je powtorzona jako czwarta, druga — jako ostatnia” (Grazyna Legutko, Symbolistyczne kwiaty smierci,
s. 90). Nalezy jednak podkresli¢, ze pierwsza strofa nie zostaje powtdérzona — przy ponownym wyko-
rzystaniu ulega zmianie przez wlaczenie do jej tkanki enumeracji omawianych tu kobiet, co podkresli¢
ma dynamizm przedstawionej sytuacji. Jesli poeta rzeczywiscie dokonuje modyfikacji, wprowadzajac
imiona kobiet do wczesniejszych wersow, to nie mozna tu moéwic o prostej repetycji pierwszej strofy.
To potwierdza, ze Legutko mylnie zatozyla, iz struktura utworu polega na mechanicznym powtorzeniu
weczesniejszych fragmentow.



Powinowactwo cieni i kwiatow o zmierzchu Wincentego Korab-Brzozowskiego... 125

Smieré, najstraszniejsze z nieszczeéé, weale nas nie dotyczy, bo gdy my istniejemy, §mieré jest
nieobecna, a gdy tylko $mier¢ sie pojawi, wtedy nas juz nie ma®.

Tak zanotowat w liscie do Menoikeusa urodzony w IV w. p.n.e. Epikur. Smier¢ to
nie koniec®. Boski podmiot liryczny przekonuje, Ze jest ona drzwiami do ukojenia,
ktorego wreszcie zaznajg skrzywdzone przez Swiat kobiety. Z tego tez powodu miejsce,
do ktérego zostaja wezwane korowody®! bohaterek, zostaje pozbawione wszystkiego,
co mogtoby przypomnie¢ im o ich ziemskim cierpieniu — uprawnione zdaje si¢ zatem
moéwienie tu o pustej idealnosci wyciszajacej emocje.

Konczac wypowiedz, warto zacytowaé stowa wspominanej juz Grazyny Legutko.
Wienczac interpretacje porownawczg Powinowactw Korab-Brzozowskiego z Kwiata-
mi Mallarmégo oraz Roslinnoscig serca Maeterlincka®, badaczka przekonywata:

Zaktadajac, ze tytulowe cienie (pozornie umarte, odrealnione) symbolizuja byt pozaziemski,
a kwiaty (natarczywie widoczne i odczuwalne) sa synonimem rzeczywistosci materialnej, mozemy
przypuszczaé, iz ,tajemnica, ktora jest Swiatloscia” sprowadza si¢ do sugestii, ze istniejemy jednocze-
$nie w dwoch odmiennych porzadkach rzeczywistosci®.

Tak poprowadzona interpretacja az domaga si¢ pewnego uzupetienia. Dwa istnie-
jace obok siebie odmienne porzadki rzeczywistosci konotuja bezwzglednie pobrzmie-

% Epikur, List do Menoikeusa, w: Diogenes Laertios, Zywoty i poglady stynnych filozofow, przet.
oraz wstepem opatrzyli: Irena Kronska, Kazimierz Le$niak, Warszawa: PWN 1982, s. 544.

¢ Zob. Ireneusz Zieminski, Zarys aksjologii smierci. Préba filozoficznego opisu sensu Smierci,
,Etyka” 1996, nr 29, s. 57-78.

¢! Definicja stownikowa podaje, ze ‘korowdd’ to ,,dlugi szereg osob posuwajacych si¢ jedna za
druga” (Stownik Jezyka Polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/sjp/korow%C3%B3d;2474153.html [dostep
23.09.2025]).

2 Nieuprawnionym wydaje si¢ trop poréwnujacy dzieto Korab-Brzozowskiego z Cieplarnig Mae-
terlincka. Francuski poeta tworzy duszna, zamknietg przestrzen szklarni, ktorej drzwi pozostaja ,,na za-
wsze zamknigte” (,,vos portes a jamais closes”). Wizja Korab-Brzozowskiego nie jest ani duszna, ani
klaustrofobiczna, co ma miejsce u Maeterlincka — jest raczej oniryczna, pelna dojmujacego smutku,
ale przede wszystkim to pejzaz otwarty. Nadto mlodopolski artysta wprowadza figury kobiece, ktdre
stanowig istotng roéznic¢ wobec Maeterlincka. U autora Cieplarni — natura i kwiaty to elementy klau-
strofobiczne, cieplo szklarni nie jest zyciodajne, lecz duszace. Obecny jest tu motyw choroby i rozktadu.
U Korab-Brzozowskiego — kwiaty i cienie tacza si¢ ze zmartymi kobietami. Roéliny nie sg juz uwi¢zione
w szklarni, lecz stajg si¢ symbolicznym elementem metafizycznego $wiata, tacznikiem migdzy zyciem
a $miercig. Nie mozna réwniez pomingé faktu, ze oba wiersze korzystaja z typowych dla symbolizmu
irracjonalnych i niejednoznacznych semantycznie obrazéw. U Maeterlincka: ,,Kobieta, ktora zemdlata
podczas zniw”, ,,mysli ksi¢zniczki, ktdra jest glodna”, ,,marynarz na pustyni” — wszystko sprawia wra-
zenie surrealistycznej goraczkowej wizji. U Korab-Brzozowskiego: ,,Wirujace martwe cienie”, ,,ksiezyc
jako 16dz”, ,,walce swietlikow” tworzg bardziej dynamiczny obraz. Maeterlinck sktania si¢ ku psycholo-
gicznemu surrealizmowi, Korab-Brzozowski tworzy za$ pejzaz metafizyczny. (Cytaty z Cieplarni podaje
w tlumaczeniu wlasnym na podstawie: Maurice Maeterlinck, Serre chaude, w: idem, Serres chaudes:
suivies de Quinze chansons, Bruxelles: P. Lacomblez 1912, s. 9-10).

© Grazyna Legutko, Symbolistyczne kwiaty Smierci, s. 93.
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wajagcy w dziele swedenborgianizm®. W $wietle koncepcji Emanuela Swedenborga
(1688-1722) wiersz Korab-Brzozowskiego jawi si¢ jako metafizyczna wizja przejscia
pomiedzy $wiatami. Mistyczny charakter za§wiatow, w ktorych odnajdujemy cienie
kobiet, odzwierciedla idee duchowego posrednictwa i wedrowki dusz, bedace funda-
mentem symbolistycznej wizji rzeczywistosci. Warto wspomnie¢, ze wedtug Sweden-
borga wszystko w $wiecie naturalnym ma swoj analogon w $§wiecie duchowym® — ist-
niejacym tuz obok tego pierwszego. Zdaniem szwedzkiego filozofa §wiat zewnetrzny
(materialny) i wewngtrzny (naznaczony sacrum) ztaczone sa w duchu, a zadaniem
cztowieka jest wypehic¢ swoja misj¢ w tym drugim ze §wiatéw, ktory w chwili $mierci
przedstawi mu jego cel istnienia w dotychczasowej przestrzeni. Co wigcej, glosit®, ze
odczucia duszy w kontakcie z owym §wiatem nalezy opisywaé na zasadzie correspon-
dances®” — co znamienne przeciez dla poetyki symbolistycznej i Powinowactw. Ponad-
to, dopiero gdy dusza doswiadczy tego innego §wiata, mozliwe okaze si¢ jej ukojenie.

Zakonczenie

Zaproponowana interpretacja Powinowactw cieni i kwiatow o zmierzchu zmierzata
do mozliwie doktadnego objasnienia poetyckiego debiutu Wincentego Korab-Brzozow-
skiego. Poza zwroceniem uwagi na motyw przestrzeni liminalnej jako pustej idealnosci,
zaprezentowaniem historii kolejno wymienianych w liryku kobiet (w zestawieniu z wy-
wotujacymi ich obecno$¢ kwiatami) i wskazaniem na funkcjonowanie w przestrzeni
kategorii sacrum, podkre§lono réwniez mozliwos$¢ interpretacji wiersza z wykorzysta-
niem idei swedenborgianizmu i powinowactw omawianego tekstu z pdzniejszym liry-
kiem poety — Protectrice. Interpretacje zmierzaty do wykazania, ze §wiat przedstawiony
dzieta zdaje si¢ pretekstem do opowiedzenia innej historii zamieszczonej w presytuacji
wiersza (tj. w biografiach bohaterek), jak i przewarto§ciowania spojrzenia na zjawisko

% Nie ulega watpliwosci, ze Swedenborg nalezat do grona tych europejskich myslicieli, ktérych
idee rozszerzaly si¢ na wiele krajow (nie tylko!) europejskich. Nie dotyczyty one wylacznie obszaréw re-
ligijnych danych spoteczenstw, ale przenikaty takze do ich estetyk, co najlepiej wida¢ w malarstwie czy
literaturze. W mtodopolskiej liryce echa swedenborgianizmu pobrzmiewaja przede wszystkim w twor-
czosci Leopolda Staffa, czego wyraz datem w przyjetym do druku (w stricte filozoficznym czasopismie
,Hybris”) szkicu: Lustro — Pejzaz — Swedenborg. O tajemnicy odbi¢ w wybranych lirykach Leopolda
Staffa.

% Malarska eksplikacja zatozen swedenborgianizmu bedzie niewatpliwie tworczo$¢ amerykan-
skiego malarza George’a Innessa (1825-1894), pozostajacego pod wptywem filozofa w latach 60. XIX
wieku. Mowa tu oczywiscie o stynnym obrazie The Valley of the Shadow of Death, czyli Dolinie Cienia
Smierci, przedstawiajacym moment przejscia duszy w zaswiaty.

% Zob. Emanuel Swedenborg, O niebie i jego cudach rowniez o Piekle wedlug tego co slyszano
i widziano, przel. s.n., oprac. Dorota Kielczyk, Warszawa: Przed$wit 1993.

7 Zob. George Nicholson, Dictionary of Correspondences: The Key to Biblical Interpretation, West
Chester: Clement Press 2010; Zenon Przesmycki, Poezja, ,,Chimera” 1902, nr 14.
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samobojstwa®s. Pomocne przy tym okazaly si¢ listy poety do Gierszynskiego, tropy
literaturoznawcow probujacych poznaé tajemnice literackiego meteoru Korab-Brzo-
zowskiego, a takze obrane metody badawcze — wskazujace na fenomenalizm zjawisk
i bytow (ksigzyc-10dz; przekraczanie-drzwi; kwiaty-kobiety), wskazanie na intertekstu-
alnos$¢ (Szekspir, Poe) oraz poszerzenie mozliwo$ci semantycznych przy wykorzystaniu
metody symboli-kluczy do odczytywania historii bohaterek.

Tworczos¢ Wincentego Korab-Brzozowskiego pozostaje wcigz otwartym, nie do
kofica zbadanym rezerwuarem mysli. Bezwzglednie warto o niej opowiada¢ i snué
kolejne naukowe narracje, by odkodowywac nierozpoznane jeszcze aspekty Mtodej
Polski.
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