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Od sceny do klasy szkolnej — o (nie)wykorzystaniu
sztuki teatralnej jako narzedzia w edukacji teatralnej
wsrod uczniow edukacji wezesnoszkolnej?

Summary

FROM THE STAGE TO THE CLASSROOM — ON THE (NON-)USE OF THEATRE PLAY AS A TOOL
IN THEATRE EDUCATION AMONG EARLY SCHOOL EDUCATION LEARNERS™

The article attempts to verify the school situation within the scope of educating children through
theatre/ theatre play and promoting learners’ theatre-oriented activity, divided into teachers’
activities performed before and after watching the performance. Using a survey questionnaire
among 92 early school education teachers from 10 primary schools in Upper Silesia and Zaglebie,
allowed for collecting data and answering the main research questions: Do early school education
teachers use a play as a tool in theatre education? What factors determine teachers’ choices
regarding opportunities to experience art in the theatre? What does the process of organising
trips to the theatre look like (including choosing the theatre, repertoire, preparing learners
before the performance and conducting a lesson after watching the play)? The research results
confirmed teachers’ incidental approach to developing theatre education through theatre and
more out of duty rather than pleasure. This is evidenced by, among others, topics of selected
performances and (post-)theatre lessons which are not conducted optimally due to the lack of
appropriate exercises and teaching aids. The proposed original exercises, combined with the plot
of the play discussed during the lesson, have a chance to become an interesting way to organise
a lesson after returning from the theatre, and in the longer term, to encourage teachers to create
their own teaching aids.
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Wstep

Podazajac w $lad za Ireng Wojnar (2006) uwazam, ze sztuka teatralna jest ro-
dzajem podrecznika zycia, ktory stuzy do otwierania umystu i rozwijania osobo-
wosci widza. To podrecznik, ktéry ma za zadanie pobudzac i niepokoié, zmuszac
do myslenia, dziata¢ na uczucia i wyobrazZnie rownoczes$nie, zaostrza¢ ciekawos$¢
zarowno w stosunku do Swiata, jak i do samego siebie. To, co daje nam sztuka te-
atralna wynika bezposrednio z funkgji, jakie petni teatr. Zdaniem autora Elementow
wiedzy o teatrze sa to funkcje wychowawczo-poznawcze, katartyczne (oczyszczaja-
ce), rozrywkowe i kulturotwércze (Hausbrandt, 1990).

Funkgje teatru

Funkcje wychowawczo-poznawcze odnoszg sie bezposrednio do edukagji jed-
nostki poprzez pobudzanie w niej cech i potrzeb, takich jak:

* wrazliwos¢ estetyczna (akceptacja badzZ odrzucenie proponowanej przez spek-
takl estetyki);

* sprawnos$c intelektualna (poprzez umiejetno$¢ szybkiego skojarzenia, przyswo-
jenia sobie konwengji, czy samodzielnego rozwijania i rozwigzywania watkow);

* ciekawos¢ (chec lepszego poznania rzeczywisto$ci);

* analizowanie zjawisk znanych w nowym $wietle;

* konstruowanie analogii (sytuacja z zycia i bohatera scenicznego);

* wiez egzystencjalng z resztg oséb (poprzez czas i przestrzen);

* odkrywanie zasady mnozacych sie pytan (odpowiedz na kazde pytanie stawia-
ne przez teatr, budzi nastepne);

* akceptowanie ré6znych wariantow rzeczywisto$ci (akceptowanie przez widza
rzeczywisto$ci kreowanej na scenie, ktérej prawa nie muszg zgadzac sie z rze-
czywistoscig obiektywna);

* poslugiwanie sie symbolami (r6zne elementy poboczne np. muzyka, Swiatto,
barwa ) dla utatwienia zrozumienia sytuacji (Hausbrandt, 1990).

Teatr ma funkcje rowniez terapeutyczne, katartyczne. Wszystkie w mysl zasady,
ze zarowno mozliwos$¢ utozsamiania sie z bohaterem, jak i przezywania fikcyjnych
zdarzen niosg widzowi psychiczng ulge, wypelniaja pustke, zastepuja gtod prze-
zy¢, emogji i stanéw, ktérych nie moze zrealizowa¢ w codziennym zyciu (Miler-
ski, 2019). Najczesciej funkcje katartyczne maja zastosowanie w dramie, podczas
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ktorej uczestnicy wchodza w $wiat fikcji, w ktérym moga wyprobowywac¢ nowe
zachowania. Wykorzystywane w dramie improwizacje pozwalaja przezy¢ doswiad-
czenie w bezpiecznych warunkach, w tzw. plaszczu roli, bez ponoszenia realnych
konsekwencji swoich dziatan, ale z mozliwo$ciag wyciagniecia z nich wnioskow.

Funkgcje rozrywkowe, jak sama nazwa wskazuje, stuzg zabawie, ale i odzwier-
ciedlajg che¢ do zabawy u os6b ogladajacych spektakl. Poprzez tresci zawarte
w sztuce zaspokajajg tesknote za zmiang, pozwalaja na odprezenie, stuza poko-
nywaniu uczucia znuzenia, odnoszg sie do poczucia humoru i naturalnej potrzeby
Smiechu, a takze elementéw intelektualnych jednostki nierzadko za pomocg gim-
nastyki mysli.

Funkgje kulturotwércze teatru, w og6lnym rozumieniu, wskazuja na jego state
uczestnictwo w zyciu kulturalnym. Teatr podejmuje odwieczne i niezmienne pro-
blemy natury ludzkiej, podczas gdy sugestywnos$¢ wypowiedzi, elastyczne dostoso-
wanie formy do wymogow estetycznych i wrazliwos$ci epoki, zapewniajg aktualnos$¢
wyrazanych tresci. Oferujac szeroka skale doznan teatr wplywa na wewnetrzne
bogacenie sie widza. Parafrazujac Katarzyne Kalinowska (2018) teatr — jest lustrem
ukazujacym obraz rzeczywistos$ci osadzonej w okreslonym kregu kulturowym oraz
posrednio — ma wplyw na wzajemne przenikanie sie wartosci miedzy narodami.

Edukacja teatralna

Zdaniem Agnieszki Janik (2017) pelng edukacje teatralng mozna rozumiec
jako wychowanie do teatru i przez teatr. Pojecia te odnoszg sie do zdobywania
przez uczniéow wiedzy o teatrze, ksztattowanie ich kompetencji kulturowych oraz
rozwijanie wrazliwos$ci estetycznej. Staje sie to mozliwe poprzez uczestniczenie
dzieci w zyciu teatru — ogladanie spektakli oraz rozmowy i dyskusje z postaciami
zaangazowanymi w ich tworzenie, a takze poprzez szereg dziatan i doswiadczen
sktadajacych sie na osobiste przezywanie teatru przez uczniéow. Tak ujmowana
edukacja teatralna sprzyja ich calosSciowemu rozwojowi oraz buduje i doskonali
ich kompetencje niezbedne do uczestniczenia w zyciu artystycznym, kulturalnym
i spotecznym.

Szkolna edukacja teatralna

Wedtug Kalinowskiej (2013) szkolna edukacja teatralna powinna by¢ rozpatry-
wana z perspektywy czterech kryteriow:
¢ kryterium ciagtosci szkolnej edukacji teatralnej,
e kryterium form partycypacji w zyciu teatralnym,
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e kryterium kompleksowosci dziatan edukacyjnych,
e kryterium form organizacji edukacji teatralne;j.

Zgodnie z pierwszym kryterium edukacja teatralna powinna by¢ realizowana
w formie kontinuum, obejmujac caly cykl nauczania wczesnoszkolnego. Jak wynika
z przeprowadzonych badan na przestrzeni lat (Guzy-Steinke, Wilk, 2008; Janik,
2017; Kalinowska, 2013; Sanecka, 2023) nie we wszystkich szkotach podstawowych
edukacja teatralna jest projektem ciggtym. Najcze$ciej przyjmuje posta¢ dorazng
i jest wdrazana incydentalnie jako oprawa artystyczna dla szkolnej uroczystosci,
gdy nadarza sie okazja wyjscia do teatru lub uczestniczenia w spektaklu przyjezd-
nym. Ta ostatnia aktywno$¢ jest najbardziej popularna nie ze wzgledu na przeko-
nanie nauczycieli o wyjatkowej wartos$ci tego typu przedstawien, ale na wygode
(dzieci pozostaja w szkole, spektakl odbywa sie na miejscu, organizacjg zajmujg sie
przedstawiciele grup teatralnych i zazwyczaj koszty uczestnictwa sa nizsze).

Wedlug drugiego kryterium w edukagcji teatralnej powinna zaistnie¢ réwno-
waga miedzy umiejetno$cig wczucia sie w przekaz, stuchania, rozumienia i prze-
zywania a umiejetnoscig przekazywania swoich uczu¢, przemyslen, pomystéow,
kreatywnego odtwarzania i podazania za wyobraznig. Te rbwnowage mozna osia-
gnac¢ w szkole, w ktérej dzieci dostang szanse probowania swoich sit zaréwno jako
aktywni widzowie sztuk teatralnych, jak i aktywni tworcy i odtwércy szkolnych
przedstawien. W badanych szkotach uczestnictwo dzieci w sferze aktywnoSci te-
atralnej bylo zr6znicowane, poczawszy od nielicznych placéwek, w ktérej nauczy-
ciele organizowali wyjécia do teatru, ktadli duzy nacisk na ekspresje artystyczng
i caly proces kreacji postaci przez ucznia po takie, w ktérych wyrazano niechec
do teatru i traktowano uczestnictwo w spektaklu jako przymus (Krasuska-Betiuk,
2014; Sanecka, 2022).

Starajac sie zrozumie¢ kompleksowo$¢ dziatan edukacyjnych (kryterium trze-
cie), nalezy pamietac o tym, ze edukacja teatralna to caly zbior zadan i form pracy
nad przygotowaniem przedstawienia teatralnego w klasie szkolnej oraz przygoto-
waniem do przezycia sztuki teatralnej w murach teatru. W pierwszym przypadku
jest to praca nad glosem, gestykulacja, ruchem scenicznym, interpretacja tekstu
i wyrazem artystycznym. Podazajac za Martg Krasuska-Betiuk (2014), nauczyciele
proponujg uczniom réznego rodzaju zabawy i éwiczenia teatralne: dramy, panto-
mimy, krétkie improwizowane inscenizacje, ¢wiczenia logopedyczne i wyzwania
recytatorskie do wykonania w trakcie lekgji, jak i w ramach zadan domowych.
W drugim przypadku chodzi o przygotowanie do bycia widzem, ktére obejmuje
uwrazliwienie dzieci na wlasciwa kulture na widowni, savoir-vivre i odpowiednie
zachowanie oraz przygotowanie do spektaklu, czyli wprowadzenie do tematu, ana-
liza sztuki przed obejrzeniem i po przedstawieniu. O ile nauczyciele deklarujg bez
wyjatku dyscyplinowanie uczniéw na widowni i dbato$¢ o ich str6j galowy, o tyle
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tematyke przedstawien omawiajg z uczniami na lekcji tylko wtedy, gdy jest ona
zbiezna z zawartos$cig lektur szkolnych. Poza tym nie poswiecaja czasu na analize
obejrzanego materiatu, w tym formutowanie wrazen, sztuke recenzji czy krytyki
(Kalinowska, 2013).

Kryterium czwarte, réznicujace szkolne formy dziatan teatralnych, wyznacza
sposoéb realizacji edukagcji teatralnej. Moze mie¢ ona miejsce w ramach programu
szkolnego, w czasie lekcji albo odbywac sie poza oficjalnym programem szkolnym,
w ramach zaje¢ pozalekcyjnych i dodatkowych két teatralnych. O ile pierwsza for-
ma, jak podkresla Anna Sanecka (2022), jest obserwowana w wiekszo$ci badanych
szkét (dzieci w ramach lekcji chodzg do teatréw albo przygotowuja uczniowskie
przedstawienia na jezyku polskim), o tyle dodatkowa oferta teatralna nie jest az
tak czesta.

Edukacja teatralna a podstawa programowa

Analiza podstaw programowych z lat 2012, 2014, 2016, 2021 i 2024 na pierw-
szym etapie ksztalcenia w szkole podstawowej, pomimo nowelizacji ustaw i roz-
porzadzen oraz poprawek MEN, pokazuje, ze edukacja teatralna wcigz pozostaje
niezauwazona i niemal niezmieniona. Autorzy podstaw programowych nie wyr6z-
nili edukacji teatralnej jako osobnej edukacji, co wediug Krystyny Ferenz (2003)
plasuje ja na pierwszym miejscu wsérdd najbardziej zaniedbanych i bagatelizowa-
nych form edukacji. Oznacza to, ze nie funkcjonuje ona jako samodzielna edukacja
realizowana w czasie obowiazkowych zaje¢ szkolnych, a jest podporzadkowana
nauczaniu innych przedmiotéw. Jak stusznie zauwaza Janik (2017) w konsekwen-
cji oméwione podstawy programowe stwarzajg formalne mozliwosci jedynie do
fragmentarycznej realizacji elementow edukacji teatralnej w ramach bezptatnego
ksztatcenia. W praktyce mozna uznac, ze jakos¢, zakres i czestotliwo$¢ jej prowa-
dzenia zaleza przede wszystkim od kompetencji, zaangazowania i przedsiebior-
czos$ci nauczyciela. Z badan prowadzonych przez Katarzyne Krason (2013) wynika,
ze wiekszo$¢ nauczycieli pracujacych w szkole nie posiada odpowiedniego mery-
torycznego i artystycznego przygotowania do realizowania dziafan artystycznych
oraz nie potrafi wtasciwie wykorzystywac¢ sztuki jako komponentu pracy eduka-
cyjno-wychowawczej. Uczniowie, jesli zostaja poproszeni o przygotowanie krot-
kiej inscenizacji lub przedstawienia, niezbyt czesto mogg liczy¢ na komfortowe
warunki (ponadwymiarowy czas, cierpliwo$¢ oraz wyrozumiatos¢, ktorymi obda-
ruje nauczyciel klase) i profesjonalne wsparcie (przygotowanie jezykowe uczniow,
w tym dykcyjne i artykulacyjne) ze strony nauczyciela. Réwniez Teresa Samulczyk-
-Pawluk (2005), poddajac krytycznemu namystowi mozliwosci realizacji edukagji
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teatralnej na etapie nauczania wczesnoszkolnego, zauwaza, ze sg one niewielkie.
Badania skoncentrowane na jakos$ciowej analizie programu reform szkolnictwa
oraz towarzyszacych jej opracowaniach metodycznych, podrecznikach szkolnych,
programach nauczania i programach wychowawczych podkre$laja, ze edukacja te-
atralna nie zostala specjalnie uwzgledniona w reformie szkolnictwa. Jej elementy
sg widoczne w formie podstawowej i sa dos¢ przypadkowe, co oznacza, ze teatr
jest traktowany jako mozliwo$¢ edukacji doraznej lub okazjonalnej. Pozostajg
programy autorskie, ktére moglyby sprosta¢ potrzebom szkolnym, inspirujac na-
uczycieli do systematycznego rozwijania kompetencji i kulturowych, spoteczno-
-emocjonalnych i poznawczych (naj)mlodszych uczniéw. Niemniej, jak podkresla
Krason (2013), stworzenie takich programéw kierowane jest przede wszystkim do
wybitnych nauczycieli, a ci w szkole stanowig zdecydowang mniejszo$¢.

Edukacja teatralna a rzeczywistos$¢ szkolna

W $wietle zasygnalizowanych probleméw szkota jawi sie jako instytucja nie
do konca wypetniajgca funkcje edukacji teatralnej, a nauczyciel w niej zatrudniony
jest postrzegany jako niewystarczajaco kompetentny do wlaczenia sie w realizacje
zadan teatralnych pomimo udokumentowanej warto$ci dodanej takiej aktywnosci.
Podazajac za Marig Krélicg (2008), juz samo merytoryczne przygotowanie nauczy-
ciela do wziecia udziatu w spektaklu gwarantowatoby diugo wyczekiwang zmia-
ne. Idac dalej, warto$¢ obejrzanego przedstawienia teatralnego powiekszyloby
oméwienie go po powrocie do szkoty, chociazby w formie rozmowy ukierunko-
wanej na wybrany temat, co mogtoby doskonale nie tylko uzupetnié, ale nawet
zastapic klasyczng lekcje.

Projekt badan

Na potrzeby zgromadzenia materialu empirycznego w celu zweryfikowania
sytuacji szkolnej odnosnie do realizacji zadan edukacji teatralnej przez nauczy-
cieli (w zakresie obcowania z teatrem/ sztukg teatralng oraz aktywnosci uczniow,
inicjowanej przez nauczycieli po obejrzeniu przedstawienia) wykorzystano me-
tode ilosciowa. W jej ramach zaprojektowano ustrukturyzowany kwestionariusz
ankiety, sktadajacy sie z dwoch partii. W czesci wstepnej ankietowani nauczyciele
odpowiadali na pytania metryczkowe o charakterze socjo-demograficznym (miej-
sce zatrudnienia, wiek i awans zawodowy), a w czesci giéwnej pedagodzy mieli
za zadanie odpowiedzie¢ na pytania otwarte zwigzane z (nie)wykorzystywaniem
teatru w procesie ksztatcenia. Wsréd nich znalazly sie pytania o powody, dla ktérych
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nauczyciele wychodza z uczniami do teatru, czestotliwo$c¢ i terminy/ okresy takich
wyjs¢, rodzaj teatru i przedstawien, kryteria wyboru spektaklu, reakcje uczniéw na
udzial w sztuce versus ich faktyczna frekwencja podczas spektaklu, a takze przygo-
towanie uczniéow do bycia widzem i lekcje, ktére odbywaja sie (lub nie) po przed-
stawieniu z uwzglednieniem sposobu oméwienia obejrzanej sztuki, doboru mate-
riatu, ¢wiczen, pomocy dydaktycznych oraz ewaluacja zaangazowania i preferencji
uczniéw. Dodatkowo ankietowani zostali poproszeni o krotkie uzasadnienie swoich
odpowiedzi. Cho¢ zagadnienia zostaly podzielone na te, odnoszace sie do czynno-
$ci podejmowanych przez nauczycieli przed wyjSciem do teatru i te, po powrocie
z teatru do szkoly — zaplanowano jednorazowe wykorzystanie formularza.

Zastosowano celowy doboér badanych ukierunkowany na problem badawczy.
W rezultacie w badaniu online wzielo udziat fgcznie 92 nauczycieli edukacji wcze-
snoszkolnej z dziesieciu szké! podstawowych na terenie Gornego Slaska i Zagtebia.
Po uzyskaniu telefonicznej zgody dyrekcji na objecie kazdej ze szk6t badaniem,
przekazano link do narzedzia badawczego za pomoca poczty elektronicznej,
z pro$ba o przestanie nauczycielom edukacji wczesnoszkolnej celem jednorazo-
wego wypelnienia.

Podsumowujac, w sktad préby wchodzito 27 nauczycieli poczatkujacych w wie-
ku 25-31 lat, 31 nauczycieli mianowanych w przedziale wiekowym 30-35 oraz
34 nauczycieli dyplomowanych w wieku 37-59 lat. Wiasnie te zmienne niezalezne
wydaja sie by¢ istotne, zaktadajac, ze wiek, a co za tym idzie, stopien awansu
zawodowego nauczyciela moze mie¢ istotny wplyw na jako$¢ wykonywanej pracy
(w tym obcowanie na zywo z teatrem i wprowadzanie uczniéw w $wiat sztuki te-
atralnej). Dotychczas udowodniono, ze wplyw awansu zawodowego na jakos¢ pra-
¢y nauczycieli jest znaczny, a kompetencje i umiejetnosci nabyte przez nauczycieli
w trakcie uzyskiwania kolejnych stopni pokazuja wieksze zaangazowanie w lekcje
i tym samym efektywno$c¢ pracy, motywacje i kreatywno$¢ tuz przed dyplomowa-
niem i po uzyskaniu tego stopnia awansu (Buchcic, 2014; Karpinska, 2024). Réwnie
istotne wydaja sie by¢ czynniki r6znicujace podejscie nauczycieli, z trzech wyzej
wymienionych grup, do kwestii ksztalcenia poprzez teatr w zakresie wczesniej
wspomnianych cigglosci i kompleksowosci dziatan edukacyjnych, form organizacji
edukacji teatralnej i form partycypacji w zyciu teatralnym. Do takich naleza czynni-
ki zewnetrzne (np. podstawa programowa, program autorski, dyrekcja szkoly itp.)
oraz czynniki wewnetrzne (np. kompetencje nauczyciela, stopien awansu nauczy-
ciela, wczesniejsze doswiadczenia zwigzane z promowaniem elementow edukacji
teatralnej wsréd uczniéw itp.). Problemy badawcze sformutowane zostaty w formie
nastepujgcych pytan:

1. Czy nauczyciele edukacji wczesnoszkolnej wykorzystujg sztuke teatralng jako
narzedzie w edukagji teatralnej? Ilu nauczycieli pracuje w ten sposéb?
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2. Jakie czynniki (wewnetrzne/ zewnetrzne) determinujg wybory nauczycieli
w odniesieniu do mozliwosci obcowania ze sztuka w teatrze?

3. Jak wyglada proces organizacji wyj$¢ do teatru (m.in. czestotliwo$¢ wyjs¢, wy-
bér teatru, repertuaru, przygotowanie uczniéw przed spektaklem i kontynu-
owanie jego tematyki po obejrzeniu sztuki)?

4. Ktore z kryteriow rozwijania edukacji teatralnej w szkole sg realizowane przez
nauczycieli?

Prezentacja wynikéw badan

Wszyscy ankietowani nauczyciele udzielili odpowiedzi na pytania zawarte
w kwestionariuszu ankiety. Zebrane informacje pozwolily na podzielenie aktyw-
nosci nauczyciela na czynnosci organizacyjne podejmowane przez wychowawcow
przed wyjsciem do teatru i czynnos$ci dydaktyczne wykonywane po powrocie z te-
atru do szkoty.

Przed wyjsciem do teatru

Jako ze pytania mialy charakter otwarty, w tabeli 1, oprocz kategorii pytan
(kolumna pierwsza) znajdujg sie wszystkie opcje odpowiedzi udzielonych przez
nauczycieli (kolumna druga) oraz doktadna liczba os6b, ktore takiego zapisu do-
konaty (kolumna trzecia, czwarta i pigta). Porbwnujac wypowiedzi zastosowano
opisowa analize interpretacji danych (Kawalec, 2014).

Tabela 1. Czynnosci organizacyjne nauczycieli przed wyj$ciem do teatru

Nauczyciele Nauczyciele Nauczyciele
Kategorie pytan Odpowiedzi poczatkujacy mianowani dyplomowani
(N) (N) (N)

POWODY WY]SC Szkofa i jej zwyczaje - 31 34
DO TEATRU ) -

Propozycja dyrekgji 25 - -

Przyktfad innych 2 - -

kolegéw i kolezanek
CZESTOTLIWOSC Raz w roku 27 30 30
WYJSC DO TEATRU

Raz w semestrze - 1 4

Dwa razy - - -

w semestrze
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Nauczyciele Nauczyciele Nauczyciele
Kategorie pytan Odpowiedzi poczatkujacy mianowani dyplomowani
(N) (N) (N)
OKRESY/TERMINY Wrzesien—pazdziernik 20 27 29
WYJSC DO TEATRU .
Okolice $wiat - 4 5
Czerwiec — koniec 7 - -
roku szkolnego
NAJCZESCIE] Teatr Dzieci Zaglebia 19 29 30
WYBIERANY TEATR | w Bedzinie
Teatr Rozrywki 5 - -
w Chorzowie
Teatr Zagtebia 3 2 4
w Sosnowcu
NAJCZESCIE]J Czerwony Kapturek 6 9 8
WYBIERANE todziei 7 s
PRZEDSTAWIENIA odzig czasu
Szewczyk Dratewka 4 5 5
Tajemniczy ogrod 3 4 5
Pinokio 2 4 5
Opowies¢ wigilijna 2 3 3
W Dolinie Muminkow 3 1 1
KRYTERIA WYBORU Tematyka 27 30 30
SPEKTAKLU
Lektura szkolna 20 20 34
Termin i miejsce 18 20 34
spektaklu
Czas trwania sztuki 18 5 34
REAKCJA UCZNIOW | Zadowolenie uczniéw 25 30 30
NA WYJSCIE Niezadowolen ) 1 4
DO TEATRU iezadowolenie
uczniow
FREKWENCJA Frekwencja ponizej 27 30 30
UCZNIOW oczekiwan
W TEATRZE .
Frekwencja bliska - 1 4
100%
PRZYGOTOWANIE Informacja dot. 27 31 34
UCZNIOW tytutu, teatru
NA WYJSCIE i terminu
DO TEATRU i )
Prosba dot. ubioru 27 31 34
(stroj galowy)
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Rozpoczynajgc od wyjasnienia okolicznos$ci wyjs¢ do teatru, wiekszos$¢ an-
kietowanych nauczycieli odniosta sie do polityki i zwyczajow szkoly oraz suge-
stii ze strony dyrekgji. Tylko dwie osoby przyznaly, ze mysla o wyjsciu z uczniami
do teatru za namowa lub przyktadem starszych kolegow i kolezanek. Jesli chodzi
o czesto$¢ takich przedsiewzie¢, niemal wszyscy wskazali jednokrotno$¢é wyjs¢
w ciagu roku szkolnego, a pojedyncze osoby dwukrotno$¢ wskazujac na jedno wyj-
Scie w pierwszym i jedno w drugim semestrze. Gdy zostali poproszeni o wskazanie
dni lub okreséw, w ktorych tradycyjnie wybiora sie do teatru, badani wymienili
wrzesien i pazdziernik, co mozna uznac za najpewniejszy wybér, gdyz zostat wska-
zany przez zdecydowang wiekszo$¢ badanych. Dziewieciu nauczycieli wytypowato
okolice $wiat, zarbwno Bozego Narodzenia, jak i Wielkiej Nocy, a siedmiu peda-
gogbw — koniec roku szkolnego, w szczeg6lnosci miesigc czerwiec. Teatr, ktory
nauczyciele wybierajg zazwyczaj to Teatr Dzieci Zaglebia w Bedzinie, ale réwniez
korzystaja z Teatru Zagtebia w Sosnowcu (dziewieciu nauczycieli) oraz Teatru Roz-
rywki w Chorzowie (pie¢ os6b). Wybory nauczycieli odzwierciedlaja atrakcyjnosé¢
i cykliczno$¢ oferowanego repertuaru. Na pierwszym miejscu znalazt sie TDZ - in-
stytucja dedykowana dzieciom i wystawiajaca spektakle przewaznie z myslg o wi-
dzach najmtodszych. Repertuar tego teatru zostat oceniony przez nauczycieli jako
ten, ktory wybieraja niemalze rutynowo i jest to zawsze §wietny wybor. Do takich
naleza sztuki Czerwony Kapturek i Ztodziej czasu, a takze Pinokio i W Dolinie Mumin-
kow. Na deskach pozostatych teatréw ogladaja najczesciej z uczniami Szewczyka
Dratewke i Zaczarowany ogrod (w Teatrze Zagtebia) oraz Opowiesc wigilijng (w Teatrze
Rozrywki). W odniesieniu do kryteriow, jakie biora pod uwage wybierajac sztuke,
najwiecej nauczycieli rozwaza tematyke spektaklu oraz jej zgodnos¢ z listg lektur.
Niemal tak samo istotne sg terminy i miejsce, w ktérym teatr sie znajduje. O jedng
trzecig mniej nauczycieli poddaje analizie czas trwania sztuki przed podjeciem de-
cyzji o wyborze repertuaru. Kiedy decyzja jest juz podjeta i przekazana uczniom,
ci w zdecydowanej wiekszoSci wykazuja zadowolenie na my$l o wyjsciu do teatru
i znaczna cze$¢ ankietowanych miata okazje to zaobserwowac. Niezadowolenie
uczniéw jest rzadko$cia zauwazang jedynie przez siedmiu ankietowanych. We-
dlug prawie wszystkich badanych, faktyczna frekwencja ich podopiecznych w dniu
spektaklu jest zazwyczaj mniejsza niz sie tego spodziewali, podczas gdy sied-
miu nauczycieli twierdzi, ze obserwuje prawie stuprocentowg obecno$¢ uczniéw
w teatrze. Na pytanie dotyczace czynionych przez nauczycieli przygotowan do
obejrzenia przez uczniéw danego spektaklu, wszyscy zgodnie przyznali, zZe infor-
mujg o terminie wyj$cia, tytule sztuki i miejscu, do ktérego sie wybiorg. Réwniez
wszyscy dbaja o odpowiedni stréj uczniéw i przypominajg im o koniecznosci tzw.
ubioru galowego.
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Po powrocie z teatru do szkoly

Wiekszo$¢ nauczycieli przyznaje, ze po obejrzeniu spektaklu poswieca lek-
cje na omoéwienie sztuki przewaznie w formie rozmowy nawigzujacej do tresci.
W mniejszosci sg ci nauczyciele, ktorzy odnosza sie do uczniowskich przezy¢
i emocji. W kwestii materiatéw, z ktorych wtedy korzystajg, wszyscy deklarujg po-
sitkowanie sie ksigzka (lektura) lub fragmentem diuzszego tekstu. Zdecydowanie
mniej ankietowanych przywiazuje wage do rodzaju wykonywanych ¢wiczen przez
uczniow. Zazwyczaj przyjmujg one forme prac plastycznych — ilustracji do przed-
stawienia. Prawie jedna trzecia nauczycieli nie wprowadza zadnych ¢wiczen pod-
czas takich lekcji. Natomiast, jesli chodzi o uzywane pomoce dydaktyczne, jedna
trzecia badanych korzysta ze sprzetu audio-video w postaci stuchowisk lub filméw
pelnometrazowych nawigzujacych do sztuki, a dwie trzecie nauczycieli realizuje
takie lekcje bez pomocy dydaktycznych. Doktadne dane ilustruje tabela 2.

Tabela 2. Czynnosci dydaktyczne nauczycieli po powrocie z teatru do szkoty

Nauczyciele Nauczyciele Nauczyciele
Kategorie pytan Odpowiedzi poczatkujacy dyplomowani mianowani
(N) (N) (N)

LEKCJA Rozmowa o tresci 20 21 19
PO POWROCIE spektaklu
Z TEATRU

Rozmowa 7 10 15

o emocjach dzieci
MATERIALY Ksigzka — lektura 27 31 34
UZYWANE PODCZAS
LEKCJI Fragment tekstu 27 31 34
CWICZENIA Malowanie 20 21 22
WYKONYWANE ilustracji
PRZEZ UCZNIOW nawiazujacej do

tresci spektaklu

Brak ¢wiczen 7 10 12
WYKORZYSTYWANE Sprzet 10 11 12
POMOCE audio-video
DYDAKTYCZNE

Brak pomocy 17 20 22

dydaktycznych
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Odpowiedzi na pytania badawcze

Analiza danych pozwala na sformulowanie odpowiedzi na postawione wcze-
$niej pytania badawcze. W odniesieniu do kwestii (nie)wykorzystywania sztuki jako
narzedzia edukacji teatralnej, wszyscy badani nauczyciele korzystaja z mozliwos$ci
zaplanowania i odbycia lekcji w plenerze, jaka jest wyjazd badZ wyjscie z uczniami
do teatru. Jesli chodzi o czynniki, ktére sktaniajg nauczycieli do podjecia decy-
zji o przybyciu do teatru w celu obejrzenia spektaklu, wszystkie z wymienionych
plasujg sie w kategorii czynnikoéw zewnetrznych, czyli niejako nalozonych na na-
uczycieli ,z gory” i przez osoby trzecie. Naleza do nich: sSrodowisko szkoty, w tym
dziatania dyrektora szkoly i niepisane zasady wyj$¢ z mtodzieza do instytugcji kultu-
ry, a takze krag wspotpracownikow, czyli nauczycieli, ktérzy regularnie organizujg
takie wyjscia ze szkoly. Jesli chodzi o przebieg organizacji wyjscia na spektakl do
teatru, nauczyciele korzystajg z trzech instytucji, z ktérych najpopularniejszym
miejscem jest Teatr Dzieci Zagtebia w Bedzinie. Sztuki, ktére wybieraja rowniez
najczesciej sg wystawiane na deskach tego teatru, ktéry w przeciwienstwie do
pozostalych, jest teatrem lalkowym z repertuarem skierowanym giéwnie do wi-
downi dzieciecej. W kontekscie kryteriow wyboru spektaklu dla dzieci, nauczyciele
uwzgledniajg tematyke sztuki, a takze fakt, czy tytut jest spojny z kanonem lektur
szkolnych oraz miejsce i czas trwania przedstawienia dbajac w ten sposéb o fre-
kwencje i zadowolenie uczniéw. W zakresie przygotowan uczniéw na wyjscie do
teatru, nauczajacy ograniczajg sie do poinformowania dzieci o tytule i terminie
sztuki oraz obowigzujgcym stroju formalnym. Po powrocie do szkoly rozmawiajg
z dzie¢mi na lekcji o przedstawieniu, a rozmowie tej ,towarzyszy” lektura szkolna
lub jej fragment. W kwestii ¢wiczen i pomocy dydaktycznych, te pierwsze majg
tylko i wyltacznie charakter plastyczny, a te drugie wediug wiekszosci nauczycieli
nie sa wiaczane do lekgji. I ostatnia, cho¢ wcale nie mniej wazna, kwestia charak-
teru wyjs¢ do teatru, pokazuje, ze sa one sporadyczne i okazjonalne, odbywajg sie
raz w roku, a preferowanym terminem jest poczatek roku szkolnego. Przektadajac
czynno$ci nauczycieli na kryteria realizacji szkolnej edukacji teatralnej wedtug Kali-
nowskiej (2013), wychowawcy nie zapewniajg ciagtosci edukacji, ograniczajg formy
partycypacji w tejze, a podejmowane dziatania i formy organizacji zadan ukierun-
kowanych na edukacje teatralng sa wybiorcze. W rzeczywisto$ci wizyta w teatrze
jawi sie jako obowigzkowa pozycja szkolnego kalendarza, realizowana bez zapatu,
najczesciej jednorazowo, podczas ktorej nauczyciele wybieraja zazwyczaj insceni-
zacje szkolnej lektury, ktorg z kolei rutynowo poréwnujg z oryginalem, w ramach
lekcji majacej miejsce po powrocie z teatru do szkoty.

Odnotowane wybory nauczycieli pokazuja, ze wiek i co za tym idzie, stopien
awansu zawodowego nie maja bezposredniego wplywu na podejmowane decyzje.
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Przygladajac sie aktywno$ciom realizowanym przez poczatkujacych, mianowanych
i dyplomowanych nauczycieli mozna zauwazy¢, ze ci ostatni przychodzg do teatru
czesciej, majg wiekszg frekwencje uczniow podczas spektaklu, a po powrocie po-
Swiecaja wiecej czasu na zadania (po)teatralne. Woéwczas czeSciej prowadza roz-
mowy o emocjach, jakie towarzyszyly podopiecznym podczas odbioru, korzystajg
z lektur w wersji papierowej poréwnujgc inscenizacje z oryginalng fabulg, a takze
angazuja dzieci w zabawy plastyczne, w tym ilustracje do sztuki teatralnej. Moz-
na zatem potwierdzi¢ tendencje zaobserwowane przez Buchcic (2014) i Karpinskg
(2021) u nauczycieli z wyzszym stopniem awansu zawodowego w postaci wiekszej
aktywnosci i operatywnosci przektadajacej sie na efektywnosc w klasie szkolnej.

Whioski

Jakkolwiek zgodne wydaja sie by¢ zebrane informacje we wszystkich trzech
grupach nauczycieli, ich wydzwiek nie do konca jest pozytywny.

Uzyskane wyniki badania sa spéjne z rezultatami wcze$niejszych studiow (por.
Janik, 2017; Sanecka, 2023; Zardecki, 2023). Badania pokazuja incydentalne rozwija-
nie edukacji teatralnej poprzez teatr przez nauczycieli i dzieje sie to bardziej z obo-
wiazku (przymusu) niz przyjemnosci. Swiadcza o tym tzw. czynniki zewnetrzne,
ktore jako jedyne motywowatly respondentéw do obcowania ze sztukg w teatrze.
Réwniez tematyka wybieranych spektakli nie wyszta ani razu poza kanon lektur
szkolnych, co takze nadaje charakter obowigzkowos$ci calemu wydarzeniu. Ponadto
lekcje (po)teatralne, ktore odbywaja sie, nie wydaja sie by¢ nalezycie spozytkowane
z powodu braku odpowiednich i/ lub zré6znicowanych ¢wiczen oraz niedostatku
pomocy dydaktycznych. Przyczyn faktycznego stanu rzeczy nalezy szuka¢ m.in.
w niekompetencjach nauczycieli, w szczegélno$ci braku umiejetnosci warsztato-
wych i artystycznych, a te wydaja sie by¢ konsekwencja niedostatecznego przy-
gotowania studentéw edukacji wczesnoszkolnej do petnienia roli organizatorow
i uczestnikow réznego rodzaju widowisk, co podkreslajg réwniez Pieniazek (2006)
i Nosek-Koztowska (2024).

Rekomendacje dla nauczycieli

Woprowadzenie zaje¢ z zakresu teorii i praktyki teatru do programu studiow,
mogtoby znacznie poprawi¢ sytuacje wyposazajac przyszlych nauczycieli edukagji
przedszkolnej i wczesnoszkolnej w narzedzia do zadan (po)teatralnych. Z kolei
w przypadku nauczycieli czynnych zawodowo i ich zmagan zorientowanych na re-
alizacje zatozen edukacji teatralnej, mogtyby sprawdzic¢ sie nastepujace praktyki:



144 MARZENA WYSOCKA-NAREWSKA

* rozmowa z dzie¢mi o teatrze przed planowanym wyj$ciem,

* omawianie spektakli (stworzenie przestrzeni do wypowiadania wtasnych opinii),

* bardziej Swiadomy dobor repertuaru,

* bywanie na premierach pedagogicznych oraz warsztatach organizowanych
przez instytucje teatralne,

* czytanie recenzji sztuk teatralnych,

* dbanie o samorozwoj poprzez uczestnictwo w szkoleniach i poszukiwanie in-
spiracji okototeatralnych oraz

* wspolpraca z rodzicami uczniéw w postaci promowania teatru oraz korzysci
plynacych z wyjé¢ do teatru.

Pozostaje mie¢ nadzieje, ze realizacja wymienionych zadan przyczyni sie do
cyklicznego wykorzystywania sztuki teatralnej podczas edukacji polonistycznej,
a praktyka wyjs¢ do teatru przestanie kojarzy¢ sie z powszechnie przyjetym obo-
wigzkiem wynikajacym z zapisu w podstawie programowe;.

Ograniczenia badan

Przeprowadzone badania wskazujg na konieczno$¢ poszerzenia grupy badaw-
czej ze wzgledu na ograniczenia zwiazane z rozmiarem i rodzajem préby oraz
obszarem, ktorego dotyczyly. Wskazane bytoby kontynuowanie tego kierunku eks-
ploragji z uwzglednieniem wiekszej grupy nauczycieli pracujacych w oddziatach
edukacji wczesnoszkolnej, jak i tych na poziomie ksztatcenia podstawowego w kla-
sach 4-8. Réwniez warto byloby zbada¢ Srodowisko nauczycieli szkét srednich,
co w dalszej perspektywie pozwolifoby na poréwnanie danych na dwu szczeblach
edukacyjnych.
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