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Summary

FROM THEATRE EDUCATION TO THEATRE PEDAGOGY
(IN THE CONTEXT OF IRENA WOJNAR'S THEORY OF AESTHETIC EDUCATION)*

The main purpose of this paper is to determine and distinguish, in a sparing and, by necessity,
brief manner, the ideas and statements of theatre education, and present facts and experiences
(conceived as a change) providing grounds for building up the concept of theatre pedagogy.
The paper is divided into three parts, presenting the synthetic assumptions of Professor Irena
Wojnar’s Theory of Aesthetic Education by its field-determined specification, i.e. the concept of
theatre education and proposal of a difficult synthesis of pedagogy and theatre, its sources and
foundations, as well as cultural and pedagogical premises for its legitimacy. The issues addressed
are grounded in the pedagogy of culture, yet at the same time stem from Professor Irena Wojnar’s
Theory of Aesthetic Education, offering a clearly outlined general concept of education that
focuses on the problem of value and its connections with human enrichment processes.

Theatre education is construed here as the refinement of the imagination with regard to
values carried by the art of theatre, through the educational situations it creates, and treating
it as a specific form of self-education, self-creation or simply making it real. The analysis of
multiple relationships and dependencies between values carried by theatre and human education
(considering the context of contemporary culture) identifies the main points of interest for
theatre pedagogy, at the same time setting the direction for research work. Although it would
be hard to treat it as a separate sub-discipline at this stage of its development (perhaps only
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as an intellectual short-cut), it may undoubtedly serve as a certain interpretation guideline, an
observation point, if not as much as a perspective for discussing theatre-related issues. In any
case, while addressing the issue of the human being and theatre, in its educational context, and
enhancing one’s personal potential, it covers an area of reflection not covered by other fields of
theatre studies and research, as well as phenomena affecting and related to theatre.

Keywords: theatre, theatre education, theatre pedagogy, Theory of Aesthetic Education,
education through art

Wprowadzenie

Problematyke prezentowanego artykulu wyznaczaja pytania o zmiany, jakie
zachodzily i zachodza nadal, w badaniu interdyscyplinarnej relacji miedzy edukacjg
a teatrem, ktoére sg takze badaniem wartosci i sensu teatru oraz kryteriow aksjolo-
gicznych pozwalajacych widzie¢ w teatrze wcigz zywe zrédlo wyrazania i wzboga-
cania osobowego bytu cztowieka. Orientacja taczenia edukacji z teatrem jest wyni-
kiem gtebokiego przekonania o tym, ze istnieje zbiezno$¢ miedzy humanistycznym
postannictwem teatru, czyli zawartym w nim potencjalem wartos$ci sprzyjajacych
rozwojowi osobowemu i spotecznemu, a zapotrzebowaniem na umacnianie huma-
nistycznego Swiata ludzi, wyrazajacego sie przede wszystkim w kulturze. Sytuowa-
na w pedagogice kultury i zarazem, zrédlowo, w teorii wychowania estetycznego,
orientacja ta przyjmuje okreslony zespot ich wyjsciowych zatozen i pojec teore-
tycznych, ktére nastepnie sg rozbudowywane w trakcie analiz zmierzajacych do
rozwiazywania probleméw bardziej szczegétowych, mieszczacych sie w przyjetej
perspektywie poznawcze;.

Catos$¢ rozwazan zawarta jest w trzech zasadniczych czesciach i uwzglednia
w doborze tresci zarowno zagadnienia nieobecne dotad w literaturze przedmiotu,
jak i dobrze znane, zwlaszcza specjalistom, lecz bez ktérych trudno byloby ukaza¢
powiazania miedzy tym, co ,stare”, a tym, co na nowo odkrywane. Podejmujac te
zagadnienia, przypomne syntetycznie zalozenia klasycznej polskiej teorii wycho-
wania estetycznego, znaczone publikacjami Ireny Wojnar; a nastepnie podstawy jej
dziedzinowej konkretyzacji, w postaci wychowania teatralnego, ukonstytuowane-
go wlasnie w tej teorii. Na bazie tych rozwazan — w czesci trzeciej — przedstawie
rozwiniecie kwestii zwiazku wychowania i teatru, tj. propozycje trudnej syntezy
pedagogiki i teatru, jej Zrodet i postaw, a takze historyczne i kulturowe oraz peda-
gogiczne racje konstytuowania sie tej orientacji pedagogiczno-teatralnej.

Tekst tego artykutu sktadam w holdzie profesor Irenie Wojnar, jednej z najwy-
bitniejszych humanistek naszego wieku, uczonej o wielkich zastugach dla nauk
o wychowaniu, tworczyni interdyscyplinarnej teorii wychowania estetycznego oraz
humanistycznej orientacji faczenia edukacji z pograzona w sprzeczno$ciach kultura.



OD WYCHOWANIA TEATRALNEGO DO PEDAGOGIKI TEATRU... 67

Zalozenia i rozw@j polskiej teorii wychowania estetycznego

Nurt badawczy w obrebie europejskiej pedagogiki okreslany najczesciej mia-
nem ,warszawskiej szkoly naukowej wychowania estetycznego” skrystalizowat sie
na przefomie lat 60. i 70. ubieglego stulecia na terenie podjetych wéwczas studiow
nad potencjatem wartosci drzemigcych w sztuce i ich oddzialywaniem na zycie
cztowieka. Polska teorie wychowania przez sztuke utozsamia sie zazwyczaj z osobg
profesor Wojnar, ktéra jg ostatecznie sformutowatla i przez wiele lat wzbogacata
i aktualizowata oraz z niezwyklym oddaniem zabiegata o nadanie jej silnej pozygji
w naukach pedagogicznych, skupiajac wokot siebie pedagogéw zainteresowanych
badaniami usytuowanymi wtasnie w tej teorii. Pierwsze wyrazniejsze $wiadectwa
ukonstytuowania na gruncie polskim cato$ciowej koncepcji wychowania przez sztu-
ke sama Irena Wojnar odnosi do rozpraw publikowanych pod koniec lat 50., ale
pelniejszy jej obraz przynosza publikacje poZniejsze: Estetyka i wychowanie (1964,
wyd. 2 — 1970, przektady hiszpanski i wtoski); antologia Wychowanie przez sztuke
(1965, red. Wojnar); Perspektywy wychowawcze sztuki (1966), Nauczyciel i wychowanie
estetyczne (1968) i inne. Znaczenie teorii osigga wraz z ogloszeniem monografii
Wojnar Teoria wychowania estetycznego. Zarys problematyki (1976), bedacej nie tylko
syntetycznym wykifadem podstaw i zalozen tej prekursorskiej na gruncie polskim
pedagogicznej subdyscypliny, ale takze szeroka, przejrzyscie skomponowang pa-
noramg problematyki pedagogicznej sztuki. Teoria ta byla rozwijana i wzbogaca-
na w kolejnych, aktualizowanych redakcjach tej ksigzki (wyd. 2 zm. — 1980, wyd.
3 — 1984, wyd. 4 — 1995) oraz w po6zniejszych publikacjach Ireny Wojnar, takich
jak: Estetyczna samowiedza cztowieka (1982); Sztuka jako ,podrecznik zycia” (1984).
Rozwdj teorii uwidocznit sie w postaci dominanty aksjologicznej oraz w sposobie
problematyzacji jej interpretacji. Zawarte w tych pracach ustalenia byly punktem
odniesienia dla tekstow drukowanych w latach 90. i p6zniej (Humanistyczne intencje
edukacji, 2000"), chociaz wéwczas juz problematyka wychowania estetycznego nie
zajmowata pierwszoplanowego miejsca w tych studiach, ale w zadziwiajacy sposob
wspolbrzmiata z propozycjami rozwijanymi w obszarze pedagogiki zorientowanej
kulturowo.

Polska oryginalna teoria wychowania estetycznego nie miata charakteru zamk-
nietej doktryny, Irena Wojnar aktualizowala jg przez wieksza czes¢ swojego twor-
czego zycia i osadzata w realiach dynamicznie zmieniajacej sie rzeczywistosci. Pil-
nie $ledzita gtéwne tendencje wychowania estetycznego na Swiecie, ttumaczyta

! Przede wszystkim artykuly: Edukacja estetyczna — zmierzch czy szansa?; Estetyczne inspira-
cje ogolnego ksztafcenia nauczycieli; Trzy wymiary estetycznej samowiedzy cztowieka (Wojnar, 2000,
s. 163-175, 176-186, 215-230).
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cenne lektury z tego zakresu, niemal na biezaco omawiata najnowsze publikacje
i inspirowata kolejne pokolenia badaczy. W ten sposéb omawiana teoria na nowo
odkrywata swoje problemy i zadania oraz ujawniata swoja no$nosc i intelektualny
potencjal, a takze podstawowe instrumentarium badawcze, jak réwniez unaocz-
niata jak bardzo sie problematyka komplikowata i jak ustawicznie poszerzat sie jej
zakres w sytuacji postepujacego pluralizmu kulturowego. W rezultacie tych prac
otrzymaliSmy nieprawdopodobng mase analiz, wielka synteze dotychczasowych
ustalen, prawdziwa encyklopedie cato$ciowej teorii wychowania estetycznego jako
swoistej ,,struktury interdyscyplinarnej o charakterze zintegrowanym i wielodzie-
dzinowym” (Wojnar, 1995, s. 2), a jednoczes$nie jako dzialu pedagogiki ogolnej, uj-
mujacego proces wychowania przez sztuke jako propozycje dopetniajaca wszech-
stronny rozwoj osobowosci cztowieka.

Interdyscyplinarna teoria wychowania estetycznego zaznaczyta sie tez wyraz-
nie w dydaktyce uniwersyteckiej profesor Wojnar, byla przedmiotem wyktadow
obligatoryjnych prowadzonych przez nig na Wydziale Pedagogicznym Uniwersy-
tetu Warszawskiego. Syntetyczng prezentacje swojej teorii Uczona zawarla takze
w licznych wystapieniach podczas seminariow, konferencji i dyskusji w zréznico-
wanych gremiach naukowych. Mozna zatem stwierdzi¢, ze w bogatym dorobku
naukowym Myslicielki, obejmujacym rozleglag dziedzine humanistyki i obszar kilku
subdyscyplin pedagogicznych, w tym studia Zespotu Edukagji i Kultury podejmo-
wane w ramach Komitetu Prognoz ,,Polska 2000 plus” (Wojnar, 2006), zagadnienia
wychowania estetycznego zaréwno w odniesieniu do ksztaltu kultury estetycznej
cztowieka (edukacja do sztuki), jak i w ogélnym ujeciu ogélnopedagogicznym, zaj-
mujg znaczace miejsce. Humanistyczne przestanki niepokoju (Wojnar, 2016), cho¢ sg
w cze$ci nawigzaniem do zainteresowan Profesor z lat wczesniejszych, przemawia-
ja humanistyczng otwartos$cig Uczonej na wcigz nowe wyzwania, coraz wiekszym
zatroskaniem zagrozeniami cywilizacyjnymi i kondycja ludzka we wspétczesnym
Swiecie zawirowan aksjologicznych.

Dopetnieniem powyzszych faktéw byta wczedniejsza inicjatywa powotania
najpierw Pracowni, a nastepnie odrebnego Zakfadu Teorii Wychowania Estetycz-
nego w Instytucie Nauk Pedagogicznych Uniwersytetu Warszawskiego, w ktorym
szeroko$¢ podejmowanej problematyki teorii i praktyki wychowania estetycznego
(ré6znych probleméw i ré6znych aspektéw), swiadczyta najdobitniej o humanistycz-
nej nosnosSci uprawianej subdyscypliny pedagogicznej. W ramach Zaktadu, kiero-
wanego przez Uczong w latach 1967-2007, zrodzito sie wiele inicjatyw zbiorowych
na styku zainteresowan teoretycznych i potrzeb praktyki, m.in. wakacyjne kursy
wychowania estetycznego dla nauczycieli poszukujacych nowych sposobow wspot-
dziatania szkoty ze Srodowiskiem kultury, powigzanych wspo6lnym przekonaniem
o wychowawczej wartosci sztuki i mozliwosci ksztaltowania za pomoca jej srod-



OD WYCHOWANIA TEATRALNEGO DO PEDAGOGIKI TEATRU... 69

koéw wspotczesnego cztowieka (Wojnar, Witalewska, Lipowski, 2009). Szczego6lnie
wyrazistym przejawem aktywnosci spoleczno-edukacyjnej pracownikéw Zaktadu
bylo wspoétdziatanie z resortem edukacji i przygotowanie ekspertyzy Wychowanie
estetyczne mfodego pokolenia (koncepcja — stan — potrzeby) oraz Programu wychowa-
nia estetycznego mtodego pokolenia (Wojnar, Pielasinska, 1990, s. 8), a takze mono-
grafii koncepcyjno-programowej o charakterze interdyscyplinarnym, stanowiacej
uogolnienie wieloletnich studiéw prowadzonych w Zaktadzie (Wojnar, Pielasifska,
1990). Dzieki tym dziataniom stale rosto zrozumienie dla idei wychowania przez
sztuke oraz nasilily sie dyskusje nad zmiang systemu edukacji kulturalnej mtodego
pokolenia, a wraz z nimi pojawialy sie poszukiwania programowych i organizacyj-
nych rozwigzan problematyki wychowania estetycznego w praktyce szkolnej, ktére
znalazly w koncu praktyczne przetozenie w szkolnych programach wychowania
plastycznego i muzycznego.

Warto moze zauwazy¢ na koniec tej cze$ci analiz, ze dzisiejsza dziafalnos$¢
Zaktadu Edukacji Estetycznej i Studiow nad Kulturg (funkcjonujacego pod tg nazwa
od 2007 r. i kierowanego z talentem i rozmachem przez Krystyne Pankowska), jest
kontynuacjg wielkiej troski o ksztatt i przyszto$¢ edukacji estetycznej, ale takze po-
szukiwaniem nowych wzoréw i kategorii my$lenia i dzialania, nowej perspektywy
poznawczej zjawisk edukacyjnych sztuki w ponowoczesnej rzeczywistosci kultury.

Teoretyczne podstawy klasycznej koncepgji
wychowania teatralnego

Nowoczesny program ksztalcenia kultury estetycznej czlowieka (edukacja do
sztuki), jak i intencjonalnego rozwoju cziowieka przez sztuke (ujecie ogélnopeda-
gogiczne) staf sie najbardziej plodng pedagogiczna teorig wychowania estetyczne-
go, na gruncie ktoérej (lub w nawigzaniu do niej) konkretyzowano czastkowe kon-
cepcje i metodyki wychowania przez poszczegélne dziedziny sztuki i ich $rodki
wyrazu artystycznego. Jedna z dziedzin wychowania estetycznego (edukacji este-
tycznej) jest wychowanie teatralne, ksztaltowane w rezultacie narastania wiedzy
o teatrze w zyciu czlowieka, jego miejscu w zyciu zbiorowym i rozlicznych zada-
niach spotecznych, w szczegoélnosci o wspoétksztattowaniu przez teatr rozmaitych
aspektéw ludzkiej kondycji: wrazliwos$ci, wyobrazni i kreatywnoSci.

W Polsce tradycje wychowawcze teatru, przede wszystkim wychowania przez
teatr szkolny, siegaja czasow odlegtlych, a jego ciaglto$¢ rozwojowa obejmuje paro-
wiekowy okres doby nowozytnej, poczawszy od teatru uczniowskiego epoki odro-
dzenia, SciSle zwigzanego z programem nauczania, pelnigcego przede wszystkim
funkcje dydaktyczne. Wiek XVIII wzbogacony zostal rozlegtym projektem wycho-
wania estetycznego Fryderyka Schillera, zawierajacym niezwykle cenne dla peda-
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gogiki mysli o harmonizujacej funkgji sztuki jako Zrodle petni cztowieczenstwa oraz
o ksztaltowaniu umiejetno$ci mozliwie poprawnego odbioru sztuki (takze teatru),
czyli o wychowaniu do sztuki, zwtaszcza wybitnej (wedle funkcjonujacych wéwczas
kryteriow oceny) (Schiller, 1972). Jednakze rzeczywiste zblizenie teatru i wycho-
wania dokonato sie dopiero w okresie dwudziestolecia miedzywojennego, dzieki
niezwyktej karierze osiagnie¢ Wielkiej Reformy Teatru z przelomu wiekéw, rozwo-
jowi teatrologii skupionej na okresleniu specyfiki teatru jako sztuki odrebnej od
literatury (dramatu) oraz psychologicznym badaniom nad mechanizmami odbioru
teatru, a takze dowartoSciowaniu podmiotowych funkgcji zachowan ekspresyjnych
w formach artystycznych. Dzieki tym dokonaniom, juz w naszych czasach, poten-
cjal drzemiacy w teatrze ré6znych epok, kierunkéw czy konwencji i jego mozliwosci
oddziatywania na osobowos¢ (podkreslane od wiekow w tradycji Zachodu), zostajg
odniesione do proceséow edukacyjnych, w ktérych istotne znaczenie posiada za-
réwno teleologiczny, jak i aksjologiczny wymiar egzystengji ludzkiej.

Prowadzone w latach 60. ubiegtego wieku badania i ogolniejsze refleksje w tej
dziedzinie (Witalewska, 1983, 1987; Miller, 1968a, 1968b; Tyszkowa, 1966, 1969)
doprowadzily do okreslenia wieloaspektowych zwigzkéw miedzy teatrem a wycho-
waniem, wyréznienia wartosci i zadan swoistych wychowania teatralnego, ukazaty
jego miejsce w caloksztalcie wszechstronnego procesu wychowania oraz pedago-
giczny charakter srodkow, jakimi postuguje sie w swoich dziataniach sztuka teatru.
Z kolei badanie ekspresji teatralnej miodziezy szkolnej (Wierzbicka, 1979) oraz
studenckiej (Pielasinska, 1970) pokazaly, iz zachodzi tu nie tylko proces autokre-
acji, ale i tworczej socjalizacji w kontaktach teatralnych, okreslonych przez akcep-
towany sposob zachowania sie w danym zespole, funkcjonujgce wzory osobowe,
doswiadczenia zdobyte w toku dziatalno$ci teatralnej.

W latach 70. XX w., z pewnym opdznieniem w stosunku do krajow zachodnich,
srodowisko polskich pedagogoéw teatru sformutowalo wspétczesng polska koncep-
cje wychowania teatralnego, w ktorej staralo sie potaczy¢ warto$ciowe tradycje
wychowania teatralnego (w tym spoteczno-narodowe aspekty kultury teatralnej),
Z nowoczesnym rozumieniem jego celoéw, metod pracy i form scenicznej tworczo-
Sci, a takze z treSciami wynikajagcymi z 6wczesnych przemian cywilizacyjno-kulturo-
wych (Renikowa, 1990, s. 111-131). Uwzgledniono w tej koncepcji dwa wzajemnie
powiazane i uzaleznione od siebie zakresy wychowania teatralnego: wychowanie
do/dla teatru, albo ku teatrowi (wychowanie teatralne w sensie selektywnym; teatr
jako przedmiot poznania); i wychowanie przez teatr, tj. wychowanie przez percep-
cje dziet i przez wtasng tworczos¢ (wychowanie w sensie ogélnopedagogicznym,
wychowanie ,catego cztowieka”). Ogélnie rzecz ujmujac, teatr w tej koncepcji,
w jego caloSciowej wielodyscyplinarnosci, traktowany jest jako element wychowa-
nia i przekazu tradygji, narodowych i ogolnoludzkich; jako zespo6t dziatan i wartosci
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rozumianych i przezywanych przez jego odbiorcéw; jako sposob dzialalnosci eks-
presyjnej, nie tylko profesjonalnej (czynnosci kreacyjne i wytwory tych czynnosci).
Jednoczes$nie w koncepcji tej uwydatniono wielorakie wartosci teatru, oddziatujace
na calg osobowosc¢ cztowieka (a nie tylko na sfere jego teatralnej wrazliwosci), czy
tez: dzieki oddzialywaniu na teatralng wrazliwo$¢ — spetniajace szersze i bogatsze
funkcje wychowawcze, pobudzajace i wzbogacajace wszechstronny i zrownowazo-
ny rozwoj cztowieka. W intencji jej kreatoréw (Renikowa, 1990) byta to koncepcja
edukacji integralnej, ktéra zespala uczenie sie i nauczanie z wychowaniem, taczy
wiedze z doswiadczeniem i przezyciem a réwnocze$nie ksztattuje postawy, przela-
muje podzialy na rézne dziedziny wychowania i na dziedziny dziatalno$ci artystycz-
nej, a przy tym laczy przygotowanie do aktywnosci kulturalnej oraz rozwdj wtasnej
osobowosci w kategoriach samoksztalcenia i samorealizacji.

Podsumowujgc warto raz jeszcze podkresli¢, ze polska klasyczna koncepcja wy-
chowania teatralnego, ksztattowana w intelektualnym blasku warszawskiej szkoty
edukacji przez sztuke, godzita poszanowanie dla tradycji i dla trwatych wartosci,
z rytmem wspolczesnych przemian teatralnych, kulturowych. Co wiecej, cho¢ wiele
zawartych w niej pogladéw nie ma juz charakteru nowatorskiego, wcigz pozostaja
one aktualne.

Jak juz wyzej zaznaczylem, klasyczna koncepcja wychowania teatralnego za-
korzeniona jest, zZrédlowo, w teorii wychowania przez sztuke czy — jak okreslamy
dzisiaj — stanowi egzemplifikacje edukacji przez sztuke, ktéra z kolei ma swoje pro-
blemowe korzenie w pedagogice kultury; jednym z bardziej zywotnych nurtéw hu-
manizmu pedagogicznego ubiegtego stulecia, ciagle aktualnym i rozwijanym w ska-
li europejskiej. Prekursorzy i wybitni reprezentanci tego kierunku i subdyscypliny
pedagogicznej (Wilhelm Dilthey, Eduard Spranger, Bogdan Nawroczynski, Bogdan
Suchodolski) traktowali kulture jako srodowisko rozwoju cztowieka i poszukiwali
w jej potencjale wartoSciowych stymulatoréw dziatan edukacyjnych oraz koncepcji
pedagoga, jako swoistego posrednika miedzy wartosciami kultury i jej uczestnikami
(Gajda, 2019). Wciaz aktualna teza pedagogiki kultury glosi, ze rozwdj cztowieka
i rozwoj jego kultury sg jak najscislej ze soba powiazane, tzn. cztowiek tworzy kul-
ture, potrzebuje jej i dzieki niej sam sie rozwija. Innymi stowy, tworzenie kultury
jest specyficzng aktywnoscia ludzka, wiasciwg cztowiekowi jako gatunkowi, przez
kulture ksztattowanemu. Trzeba tez podkresli¢, ze to wlasnie pedagogika kultury
akcentowatla mozliwo$ci ksztaltowania osobowosci w oparciu o tradycje kulturowa,
wypracowala podstawowe kategorie hermeneutyczne, tj. rozumienia i sensu, w ob-
szarze badania sztuki jako kulturowej ekspresji, sformufowata cenne twierdzenia
o zwiazku kultury i zycia, kultury i osobowosci, kultury i wychowania.

Korzeni pedagogicznej refleksji teatralnej nalezy tez doszukiwac sie w réowno-
cze$nie ksztattujagcym sie u progu XX stulecia (uznanego za ,stulecie dziecka”) ruchu
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nowego wychowania, ktory odkryt pedagogiczny wymiar ekspresji dramatycznej,
dowartos$ciowal bogactwo wewnetrznego Swiata cztowieka, zwlaszcza dzieciecej
inwencji tworczej, podmiotowe funkcje aktywnoS$ci ekspresyjnej, rozszerzonej
p6zniej w kierunku upowszechniania kreatywnosci, jako dynamicznej sity spraw-
czej ludzkiego zachowania. W $wietle powyzszych uwag mozna zatem stwierdzi¢
do$¢ wyrazne powiazanie problemowe idei edukagji teatralnej z dwoma réwnole-
glymi w czasie wielkimi nurtami czy kierunkami pedagogicznymi pierwszej potowy
XX w.: z pedagogika tworczej aktywnosci (,uczenie sie przez dzialanie” Johna
Deweya) i pedagogika twoérczych dokonan, zakorzeniona w tradycji humanizmu,
zapewniajacg ciggtos¢ kulturowa i tozsamos¢ wartosci (zob. Wojnar, 2008, s. 40).

Na zakonczenie warto zauwazy¢, ze wspolczesna refleksja w dziedzinie edu-
kagji teatralnej zwykta coraz czesciej lokowac te problematyke w obszarze tzw.
edukacji kulturalnej (wspotczesnej wersji edukacji przez sztuke), odwotujacej sie
wprawdzie do teoretycznych zatozen pedagogiki kultury, ale odnoszacej sie raczej
do praktyki rozwoju osoby w kulturze i konsolidacji kultury w osobie ludzkie;j.

W strone paradygmatu pedagogiki teatru
i jej legitymizacji

Charakterystyke pedagogiki teatru rozpoczac¢ nalezy od stwierdzenia, ze ksztal-
tuje sie ona jako interdyscyplinarny obszar refleksji i badan lezacy na skrzyzowaniu
nauk o wychowaniu i nauk o teatrze, w punkcie przeciecia specyficznie artystycz-
nych i istotnych wychowawczo prawidlowosci rzadzacych sztuka teatru w aktual-
nej sytuacji kulturowej, wielorako uwarunkowane;j. Jesli stuszny jest wielokrotnie
formutowany w literaturze metodologicznej poglad, iz najbardziej ptodne i wazkie
problemy wykraczaja dzi$ poza granice dyscyplin ujmowanych w klasycznych po-
dziatach, to pedagogika teatru jest typowg dziedzing pograniczng, wykraczajacg
poza ramy tradycyjnych klasyfikacji dziedzin nauki i dyscyplin naukowych. Wiacza
sie ona w nurt nowego myslenia o rzeczywistosci (w jej wyjasnienie) ogniskujacego
sie wokol przewarto$ciowania rozumienia edukagji i teatru, zmiany ich miejsca
w zyciu spotecznym, zmiany hierarchii celéw, nadrzednych wobec nich wartosci,
a wraz z nimi zmiany tre$ci edukacji ku swiadomemu uczestnictwu w zachodza-
cych zmianach i w poszukiwaniu swojego miejsca w Swiecie.

Najogolniej rzecz ujmujac pedagogike teatru interesuje stan pedagogiczno-te-
atralnej refleksji na temat wspétdziatania teatru w procesie edukacji oraz to, w jaki
spos6b pedagogika pomaga w realizacji swoistych zadan edukagji teatralnej; a tak-
ze strategia aplikacyjna w obszarze praktyki edukacyjnej teatru (Zardecki, 2012,
s. 233-251). Gléowne cele prowadzonych w tym zakresie badan to: po pierwsze
okreslenie, co w problematyce teatru nalezy do kregu zainteresowan pedagogi-
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ki, co sytuuje fenomen teatru w obszarach edukacyjnych; po drugie ukazanie, co
w problematyce pedagogiki, w swoistych dla niej pytaniach o oddziatywanie te-
atru, moze by¢ przydatne dla pelniejszego ujecia teatru. W pedagogicznych bada-
niach teatru chodzi przede wszystkim o uchwycenie tej sztuki w jej edukacyjnym
wymiarze, teatru jako sztuki integralnej, a jednocze$nie oferujgcej swoje Srodki
stylistyczne dla celéw pozaartystycznych, a spotecznie istotnych. A takze o prze-
rzucenie pomostu myslowego miedzy elementami nauki o teatrze i nauki o wy-
chowaniu; a zarazem poszukiwanie trudnej syntezy pedagogiki i teatru, w miejscu
gdzie spotykaja sie zazwyczaj sobie niechetne kategorie artyzmu i dydaktyzmu.

Punktem wyjScia jest tu ksztaltujaca sie — na podifozu wielorakich przeobra-
zen spotecznych, kulturowych, cywilizacyjnych, technicznych — rzeczywistos¢ te-
atralna, skomplikowana, wielonurtowa, odmienna od dotychczasowych zaréwno
w zalozeniach programowych, jak i w poszukiwaniach nowych srodkéw ekspresji;
podlegajaca bardziej wartosci ekonomicznej niz estetycznej i etycznej. Natomiast
zalozeniem podstawowym jest utrwalone przekonanie o bogactwie potencjafu
ideatow i warto$ci humanistycznych teatru oraz bogactwie Swiata i czlowieka wy-
razonego w jego dzietach; a takze przeSwiadczenie o koniecznosci ich ukazania
oraz korzystania z nich przez jednostke w toku wzbogacania jej indywidualnego
i spotecznego zycia.

Pedagogiczna koncepcja teatru budowana jest poprzez, po pierwsze, studia
nad dziejami tradycji edukacyjnych teatru w kontekscie kultury i edukacji euro-
pejskiej; po drugie badanie dawnych i wspotczesnych koncepcji wychowania te-
atralnego, w tym wychowania przez teatr szkolny oraz probleméw pedagogicznej
mysli teatralnej (przeglad pogladéw na spoteczno-wychowawcze funkcje teatru);
po trzecie analizy potencjatu wartos$ci drzemigcych w teatrze i jego oddziatywania
na rozmaite aspekty ludzkiej kondycji; po czwarte badanie wybranych obszaréw
praktyki edukacyjnej teatru oraz jej podstaw teoretycznych i metodycznych.

Propozycje pedagogiki teatru mozna okresli¢ jako swoistg orientacje pedago-
giczno-teatralng i zdefiniowac¢ w znaczeniu szerszym jako dziedzine wiedzy zain-
teresowang wzajemnymi relacjami miedzy teatrem a edukacja, w szczegolnosci
ideafami i warto$ciami humanistycznymi. W znaczeniu wezszym natomiast jako
koncepcje wychowawczg teatru, odnoszacg sie do pedagogiczno-psychologicz-
nych mechanizméw stymulowania osobowos$ci jednostki za pomocg przezywania
i rozumienia wartos$ci tkwigcych w teatrze. W tym rozumieniu jest ona swoistym
sktadnikiem pedagogiki zajmujacej sie z jednej strony osobowosciowotwoérczymi
warto$ciami teatru (aktywizujagcymi pewne mechanizmy wrazliwos$ci, wyobrazni
i kreatywnos$ci cztowieka), z drugiej — umiejetnym wykorzystaniem wiedzy pe-
dagogicznej w procesie edukagcji teatralnej, percepcyjnej i kreacyjnej. Mozna ja
tez traktowac jako ukierunkowanie analityczno-edukacyjne, ktére zainteresowane
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jest, po pierwsze transmisja wartos$ci niesionych przez teatr na teren wychowania
i zycia wspolczesnych ludzi; po drugie, wykrywaniem zmian w procesach rozwo-
jowych jednostki ludzkiej dokonujacych sie pod wplywem czynnika teatralnego
(zjawiska czy procesu teatralnego); po trzecie, edukacyjnym aspektem funkcjo-
nowania cztowieka w sytuacjach teatralnych (doznan estetycznych i aktywnosci
ekspresyjnej); oraz po czwarte, pojmowaniem zwiazku teatru i edukacji od strony
teoretycznej i praktycznej. Swoisto$¢ pedagogiki teatru wyznacza specyfika teatru
jako zjawiska czy procesu szczegélnego w kulturze wspélczesnej, tworzonego
artystycznie przetwarzanymi elementami wielu dziedzin sztuki, ale tez specyfika
przezycia teatralnego jako wyjatkowej i niepowtarzalnej syntezy réznego rodzaju
bodzcéw i aktywnosci. Doda¢ trzeba swoiste zespolenie doswiadczenia intelek-
tualnego z doswiadczeniem zmystowym i przezyciem estetycznym, jak rowniez
jednoczesne pobudzenie dyspozycji intelektualnych, emocjonalnych i gotowosci
do tworczych reakgji.

Zgodnie z podstawowymi zalozeniami, pedagogika teatru stara sie wydoby¢
humanistyczny i edukacyjny potencjal wartos$ci teatru tworzonego z intencja wzbo-
gacania czfowieka, ale nie zapomina o niepozadanym, rozbieznym lub sprzecznym
z dazeniami pedagogoéw jego oddzialywaniu, o niepokojacych zjawiskach wykorzy-
stywania go do manipulacji spoteczng opinig, podporzadkowywania r6znym inte-
resom grupowym, komercjalizowania teatru, traktowania go w kategoriach rynku
badz upowszechniania konsumpcyjnych czy wrecz antyspotecznych wzoréw zycia
(oddzialywanie destrukcyjne, spotecznie szkodliwe itp.).

W obszarze metodologii pedagogicznych badan teatru, najistotniejsze zna-
czenie ma pluralizm i elastyczno$¢ w stosowaniu metod badawczych, dobieranych
w zaleznosci od przydatnosci w toku postepowania badawczego, ale takze z my-
$la, ze uzyskane przez jedna z nich dane nie tylko mozna zestawi¢ ze soba, ale
i wykorzysta¢ przy opracowaniu informacji uzyskanych w wyniku zastosowania
kombinacji metod. Zréznicowane powinny by¢ tez instrumenty interpretacyjne,
poniewaz pedagogiczne badania teatru sg uwiklane w konteksty r6znej natury, dla-
tego przywolanie tych kontekstéw nalezy uznac za konieczne, ze wzgledu na to,
ze zmieniajg optyke uje¢, wzmacniaja (lub ostabiaja) tezy, odpowiednio rozktadaja
akcenty oraz modelujg sensy, jakie uznajemy za priorytetowe.

Pedagogika teatru w prezentowanym tu fragmentarycznym ujeciu ma swoje
podstawy i uzasadnienia w dziedzinie kulturowej i historycznej oraz spolecznej
i pedagogicznej, a okre$lajq je:

1. Bardzo bogaty zas6b utrwalonych w dzietach sztuki teatru ponadczasowych warto-
Sci, Swiadomos¢ ich roli w dziejach kultury i wychowania oraz w zaspokajaniu indywidualnych
i wspolnotowych potrzeb ludzkich, a takze w ksztaltowaniu tozsamosci europejskiej i narodowej,
w przenoszeniu tradycji kulturowych w czasie i uniwersalizacji kultury na przestrzeni dziejow.
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2. Wielowiekowe dziedzictwo antropologiczne dramatu i teatru, wizji cztowieka i jego miej-
sca w Swiecie, doswiadczen niezliczonych ludzi i wielu generacji, rozmaitych koncepcji zycia
ludzkiego, wzoréw okreslania sie wobec wznioslych ideatéw moralnych, przekazywanych z po-
kolenia na pokolenie, aby ksztaitowaly sSwiadomos¢ zbiorowa spoteczenstw (wielka humanistycz-
na tradycja przesztosci).

3. Cenne tradycje wielowiekowej refleksji nad spotecznymi i wychowawczymi funkcjami
sztuki teatru i jego miejscem w zyciu jednostki i zbiorowosci, a takze nowe, czasami zaskakujace
ustalenia na temat fenomenu teatru i jego potencjalu wyzwalania energii tworczej i kreowania
potrzeb zmian, glownych nurtéw nowej humanistyki (od zwrotu lingwistycznego do zwrotu per-
formatywnego).

4. WartoSciowy dorobek wielowiekowej praktyki ,,stosowania teatru” w procesie dydaktycz-
nym i wychowawczym, badz jako samodzielnej metody tworczej aktywnosci, badz jako metody
pomocniczej w nauczaniu przedmiotéw szkolnych oraz w innych zakresach oddzialywania na
cztowieka.

5. Osadzenie w koncepcjach pedagogicznych m.in. w koncepcji doswiadczenia estetycznego
i uczenia problemowego przez dzialanie Johna Deweya (1975); ,wolnego wychowania” opartego
na wrazliwos$ci zmystéw Marii Montessori (2005); rozwijania uzdolnien przez zabawe i swobod-
na ekspresje; w tzw. koncepcji ksztalcacych zabaw Ovide . Decroly’ego oraz technik swobodnej
ekspresji Célestyna Freineta (1976), a takze metody wychowania do kreatywnego zycia (np. me-
tody gier dramatycznych).

6. Przypuszczalnie najdobitniej o nosnosci pedagogiki teatru Swiadczy zainteresowanie pe-
dagogow, psychologow, ,kadrowcow”, specjalistow w zakresie stosunkéw miedzyludzkich tech-
nikami teatralnymi oraz ich mozliwo$ciami stymulowania pozadanych predyspozycji i umiejetno-
Sci spotecznych, w takich dziedzinach, jak: zatrudnienie pracownikéw, wystepowanie publiczne,
kierowanie grupami, wspoéldziatanie spofeczne itd.

7. Kulturowo uwarunkowany fenomen teatralnosci, wszechobecnos$¢ teatru w zyciu cztowie-
ka (koncepcja czlowieka jako istoty dramatycznej; koncepcja zycia spolecznego jako nieustanne-
go teatru Ervinga Goffmana (2008)); koncepcja osobowosci jako maski z ktorej cztowiek znany
jest otoczeniu; koncepgja instytutu dramatycznego siegajacego w glab istoty ludzkiej, przejawia-
jacego sie w cechach ludzkiego umystu, sposobach pojmowania swiata, w myslowych obrazach
czy wyobrazeniach).

8. Wyrazistym przejawem legitymizacji pedagogiki teatru jest rozwdj ruchu animatoréow
teatru, wielostronnie kreujacego wartos$ci teatru w samym teatrze, wewnatrz teatralnej rzeczy-
wistoSci, zmieniajagcego sposob dziatania teatrem czy na materii teatru, od ktérego zalezy poten-
cjal jego oddzialywania i powodowania zmiany spofeczne;j.

Usytuowanie pedagogiki teatru na tle kierunkéw i pradéw mysli pedagogicznej
nie jest tatwe, mozna jedynie wskaza¢ na pewne mysli, do ktérych koncepcja ta na-
wigzywata w diugim procesie poszukiwan owocujacych ustaleniami coraz bardziej
whnikliwymi i uwzgledniajacymi coraz to szerszy zakres probleméw i ztozonosci
warunkoéw ksztattowania sie. Sformutowana koncepcja pedagogiki teatru wpisuje
sie w nurt pedagogiki gloszacej prymat niedyrektywnosci i aktywnosci, spoglada-
jacej na procesy edukacyjne przez pryzmat otwierania i wzbogacania cztowieka
oraz poglebiania jego osobistej kultury, pojmowanej jako zr6znicowany indywidu-
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alnie sposo6b zycia, inspirowany tez doswiadczeniem teatralnym (Pankowska, 2017,
s. 54). Pedagogiczna koncepcja teatru, jakkolwiek formowana na terenie nauk pe-
dagogicznych, wspéldziata z wieloma dyscyplinami artystycznymi i naukowymi:
z estetykq teatru (z uwagi na kryteria wartoSciowania dziet), z socjologia teatru
(spoteczny charakter teatru), z psychologia teatru (swoisto$¢ estetycznych prze-
zy¢); a takze odwoluje sie do innych jeszcze obszaréw badan nad cztowiekiem
i jego $wiatem. Stosunkowo stabiej przedstawia sie integracja pedagogiki teatru
z gléwnym nurtem pedagogiki rozumianej jako teoria edukacji i wazne zrodlo in-
spiracji, co ma znaczenie nie tylko teoretyczne, gdyz oparcie pedagogiki teatru na
teorii pedagogicznej, wielokrotnie zwieksza przydatno$¢ praktyczng pedagogiki
teatru dla teatru i dla pedagogiki.

Podsumowujac, zgodnie z podstawowymi zalozeniami, koncepcja pedagogiki
teatru oraz uzalezniony od niej program i realizacja edukagji teatralnej, wynikajg
z gteboko pojetej istoty teatru jako procesu budowania relacji miedzyludzkich oraz
ze zrozumienia korzysSci ptynacych dla cztowieka z obcowania z r6znymi formami
teatru, w ré6znych rodzajach kontaktu z nim. Charakteryzujac najogélniej podstawy
pedagogiki teatru, nalezy wyréznic¢ jej cechy: (1) jest czescia pedagogiki, lezaca
na pograniczu wychowania i teatru; (2) zmierza do rozwigzania pedagogicznych
problemoéw teatralnych; (3) taczy elementy nauki o teatrze i nauki o wychowaniu;
(4) cechuje ja szerokie spektrum aplikacji, chtonno$¢ nowych idei, odwaga mysle-
nia alternatywnego oraz zrozumienie dla naukowej wartosci pionierstwa prakty-
kow. Najbardziej istotna zmiana w formach wychowania ku teatrowi i poprzez teatr
polega na tym, ze juz nie ,wiedza” naukowa, a uczestnik w procesie rozwoju (jako
cel sam w sobie, nadrzedny w stosunku do wszelkich innych celéw), ma sta¢ sie
zasadniczym punktem odniesienia przy konstruowaniu programu i doborze tresci
oddziatywania teatru.

Zakonczenie

Niespetna dwie dekady to krotki okres w rozwoju nowej orientacji badawczej,
tym bardziej, ze interdyscyplinarna, ale gtéwnie zorientowana na cele edukacyjne
pedagogika teatru zaczynala w Polsce od zera, trzeba bylo tworzy¢ jej podstawy
teoretyczne, modelowac spos6b widzenia przedmiotu badan, otwierac sie na wie-
lo§¢ metod i dyscyplin naukowych i artystycznych itd. Przedmiot pedagogiki teatru
(pole jej zagadnien, penetracji poznawczej) nalezy traktowac¢ dynamicznie i zakta-
da¢ jego rozw¢j, inspirowany nowymi do$wiadczeniami teatru wspotczesnego,
przemianami w samej pedagogice, jej dokonaniami i trendami oraz nowymi ten-
dencjami w badaniach teatrologicznych, a takze kontaktami interdyscyplinarnymi,
sprzyjajacymi powstawaniu nowych pytan i problemoéw wychowawczych. Jednakze
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najsilniejszym motorem jej rozwoju jest szybko wzrastajace zapotrzebowanie na te
dziedzine wiedzy ze strony ludzi teatru poswiecajacych sie sprawom wychowania
i pedagogow wykorzystujacych teatr w swojej pracy; w odpowiedzi na to zamoé-
wienie, pod naporem praktycznych potrzeb rozwijajg sie takie formy uprawiana
pedagogiki teatru, ktore wskazuja mozliwo$¢ praktycznego jej zastosowania (Czar-
nota-Misztal, Szpak 2018).

Pedagogika teatru ostatnich lat podejmuje zadania wykraczajace poza diagno-
ze zjawisk i proceséw edukacyjnych teatru oraz poza teoretyczne ich wyjasnienie;
odwolujac sie do zmian zachodzacych w przestrzeni teatru instytucjonalnego do-
starcza przestanek inspirujacych i ukierunkowujacych zespét praktyk animacyjnych
umozliwiajacych uczestnikom uzycie srodkéw wspéiczesnego teatru w celach spo-
tecznie istotnych. Ozywiony ruch inicjatyw teatralno-edukacyjnych pedagogéw te-
atru i szerzej, pedagogiki teatru zawiera w sobie wiele elementéw animacji kultury,
sztuki publicznej, kultury uczestnictwa, akgcji performatywnych, komunikacji z wi-
dzem (wykraczajacej poza schemat percepcji spektaklu), przedtuzajacej zycie spek-
taklu, uruchamiajacej procesy wymiany wartosci, osobistego doswiadczania Swiata
w teatrze. W tym wzgledzie dzisiejsza pedagogika teatru pozostaje wierna bogatym
tradycjom pedagogicznym teatru i wyzwaniom wynikajacym z dokonujacych sie
przemian oraz wlasnej nazwie, ktéra nie tylko taczy w sobie obszary doswiadczen
praktykoéw i teoretykow, pedagogow i teatrologdw, ale takze zespala Swiat widzow
i artystow oraz w sposéb syntetyczny traktuje wytwor i proces tworczy.

Polska teoria wychowania przez sztuke Ireny Wojnar, bedaca u podstaw wspét-
czesnej koncepcji wychowania humanistycznego — jako rdzen tresci i program
dziatan — zachowuje swoje znaczenie; odkrywana na nowo pod réznymi nazwami
i dziataniami dowodzi sily niesionych inspiracji oraz wyznacza nowe drogi poszu-
kiwan, pokazujac przy tym jak wazny jest dialog spoteczny z wykorzystaniem na-
rzedzi sztuki.
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