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Summary

DURATION, VARIABILITY AND SILENCE. REFLECTIONS ON THE THEORY OF AESTHETIC EDUCATION
INSPIRED BY THE PHILOSOPHY OF BERGSON

The article contains reflections on up-to-date theoretical knowledge and the need for the
development of aesthetic education. The argument was derived from the philosophy of Henri
Bergson, accepting the description of the concept of duration, variability and their inter-
dependence as categories. The concept of creativity is approached with its distinction into
artistic and lifelong creativity, showing the evolution of their differentiation and unification.
The author indicates important and currently unresolved problems of aesthetic education.
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0d wiekéw pojawiajg sie ludzie,

ktorych zadanie polega na tym,

aby widzie¢ i ukazywa¢ nam to,

czego nie dostrzegamy w sposob naturalny.
LudZzmi tymi sg artySci.

Henri Bergson

Wprowadzenie

Wybrane na motto zdanie Henri Bergsona w esencjonalny i uniwersalny
spos6b wyraza motywy zainteresowania pedagogoéw sztuka. Stowa filozofa na-
prowadzaja nas na zrozumienie relacyjnosci sztuki, to znaczy na relacje osobo-
we miedzy tworcg sztuki, artystg a odbiorcg. Mys$l Bergsona do dzi$ inspiruje
pedagogdéw. Krystyna Pankowska we wstepie do ksiazki Sztuka i twdrczosc, cytu-
je jego stowa, piszac: ,,Kazdy moment naszego zycia jest rodzajem dzieta twor-
czego” (Pankowska 2013: 9). Filozof przyznaje w ten sposob, Ze najwazniejsze
jest swiadome kreowanie wlasnego zycia. Autor Ewolucji tworczej dopetnil to
twierdzenie uwaga, zZe tworzenie siebie przez siebie samego jest tym pelniej-
sze, im lepiej rozumie sie to, co sie czyni. Wspotmierno$¢ tworczosci artysty
z rozumieniem zycia jako potoku twérczych momentéw wynika takze z ujecia
przez Bergsona istoty procesu poznawczego w doswiadczaniu czego$. Dziela
artysty ufatwiaja cztowiekowi doswiadczanie trwania rzeczywistos$ci, bowiem
przezycie estetyczne jest przyktadem intuicyjnego poznania, czyli wnikania
w przedmiot. Jak ocenifa Krystyna Najder-Stefaniak, prawdziwe intuicyjne po-
znanie jest $ciS§le zwigzane z tworczoscig. Przywotata takze opinie Wladystawa
Tatarkiewicza, ktory uznal, ze teoria Bergsona w calym XX w. poszia najdalej
w przyznaniu sztuce mozliwosci poznania metafizycznego (Najder-Stefaniak
1989: 116).

Irena Wojnar rozszerzyla interpretacje i znaczenie filozofii Bergsona, tytu-
tujac wlasng analize jego twoérczosci: Estetyczna metoda rozumienia swiata (Wojnar
1964: 79). Podkreslita w niej dwuptaszczyznowo$¢ w rozwazaniach Bergsona,
stanowigcg istotny wkiad w estetyke wspolczesna. Pierwsza plaszczyzne stanowi
obszar kontaktu cztowieka z rzeczywistoscia. Filozof przyznaje sztuce role czyn-
nika wyostrzajacego wrazliwo$¢ i poglebiajacego sposéb spostrzegania $wiata.
Druga plaszczyzna zawiera sugestywny przekaz Bergsona o istnieniu swoistej
analogii miedzy sztukg a zyciem. Sztuka bowiem i tylko ona: ,jest zdolna wyra-
zi¢ istote wewnetrznego trwania (durée) psychiki” (tamze: 79). Obecnos¢ filozofii
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Bergsona w twérczosci Wojnar mozna odnalez¢ takze w pdzniejszych jej pra-
cach (1984, 1985, 2000). Wojnar dokonata najwiekszej przemiany we wspotczesnej
polskiej pedagogice. Podkresli¢ nalezy takze jej znaczacy wkiad w pedagogike
europejska. Juz ten fakt wskazuje na zasadno$¢ wyboru filozofii Bergsona, jako
zrodta rozwazan o kondycji polskiej teorii wychowania estetycznego.

Trwanie jako kategoria poznania i Swiadomosci

Majac na uwadze rozwazania o sztuce i jej odbiorze takze w wymiarze
osobowym, trzeba juz na wstepie postawi¢ problem, bedacy osig zainteresowa-
nia badawczego i refleksji twércow teorii wychowania estetycznego: Jak opisac
dorobek przesztosci i jego wplyw na terazniejszo$¢ w obszarze dziedzictwa
kultury? Wielu interpretatoréw filozofii Bergsona (nawet tych krytycznych, jak
Roman Ingarden) nie kwestionowalo wagi wprowadzonego przez niego do filo-
zofii pojecia ,trwanie”. Dla lepszego zrozumienia istoty tego terminu, Bergson
odwotat sie do jednej, wybranej dziedziny sztuki, to jest do muzyki. Janusz Jusiak
stwierdzit, ze Bergson byl pierwszym filozofem, ktéry z pojecia trwania uczynit
o$rodkowa kategorie metafizyki (Jusiak 1985: 154).

Muzyka w prezentacji Bergsona jest, zdaniem Wojnar, ta dziedzing sztuki,
wktora dzieki swojej emocjonalnosci i ptynnemu charakterowi melodii moze by¢
uznana za swoistg «ilustracje» rzeczywistego trwania ludzkiej swiadomosci [...].
Muzyka wyraza ciagto$¢ i przenikanie sie wzajemne réznych stanéw swiadomo-
$ci, pewien porzadek dramatyczny” (Wojnar 1985: 90).

Z trwaniem realnym mozemy mie¢ kontakt jedynie w bezposrednim prze-
zyciu intuicyjnym. Jak zauwazyt Jusiak, trwaniem wedlug Bergsona objety jest
caly wszechs$wiat, ale bezposrednio przyblizy¢ sie do niego mozemy tylko wte-
dy, gdy uda nam sie przenikna¢ w dynamizm postrzeganych obrazéw. Czyste
trwanie jest nastepstwem przenikajacych sie wzajemnie zmian jakoSciowych.
»Irwanie jest to ciagly postep przesztosci, ktéra wgryza sie w przyszios$¢ i na-
brzmiewa idac naprzod” (Jusiak 1985: 165).

Bergson akcentowal wielokrotnie, ze trwanie charakteryzuje sie ciaglo$cia
przemian, zachowywania sie przeszto$ci w terazniejszosci (Bergson 1957: 33).
Trwanie zawiera pierwiastek wynalazczo$ci, tworzenia czego$ bezwzglednie no-
wego. Uklady wydzielone przez nauke trwaja tylko dlatego, ze sa nierozdziel-
nie zwiazane z resztg wszech$wiata. Filozof ttumaczyt ,zapewne czynno$¢, za
pomoca ktérej nauka odosobnia i zamyka jaki$ uktad, nie jest czynnoscia cal-
kiem sztuczna, o ile ten uktad faczy sie z powrotem do catosci” (tamze: 22).
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Jak konkluduje Jusiak, mysl Bergsona o trwaniu zaweza to pojecie do aspektu
dynamicznego — uswiadamiania sobie nieustannej przemiany wewnetrznej.

Jaka jest przydatno$¢ teorii trwania Bergsona dla prezentacji przemian
w teorii wychowania estetycznego? Istotna jest tu uwaga, iz Bergson nie za-
ktadat, aby trwanie odkrywane przez intuicje miato wytacznie charakter subiek-
tywny. Dopuszczal, Ze istnieje rzeczywisto$¢ zewnetrzna, ktérej nie mozna
rekonstruowac wytacznie przez pojecia state, bowiem jej zmieniajacy sie kieru-
nek wymaga rekonstrukcji w sposéb intuicyjny. Wynika z tego, ze w opisywa-
niu relacji miedzy cztowiekiem i sztuka nalezy uwzgledni¢ zaréwno poznanie
pojeciowe, jak i intuicyjne. Ujawnia sie przy tym pewna trudno$¢, stanowigca
zarazem specyfike teorii wychowania estetycznego, polegajaca na taczeniu
w prezentacji wynikéw badan empirycznych dwoch aspektéw: poznania i do-
$wiadczania. W analizie badawczej nalezy dokonywa¢ syntezy myslenia intuicyj-
nego, bezposredniego i logiczno-pojeciowego. Wydaje sie, iz stad wynikaja duze
rozbiezno$ci w odbiorze prac podejmujacych tematyke sztuki i wychowania
oraz czasem zbyt krytyczne oceny recenzentow.

Artysci, podejmujacy problem wychowania estetycznego, spotykaja sie z za-
rzutami uzywania zbyt skromnego aparatu pojeciowego (naukowego). Pedago-
dzy z kolei, prezentujac problematyke wychowania estetycznego, koncentruja sie
na poprawnosci metodologicznej i jezykowej, pomijajac istotno$¢ intuicyjnego
doswiadczania sztuki. Ich opisy sg zbyt stabilizujace i sztywne. Dobre przykiady
dziet naukowych, zachowujacych obydwa aspekty poznania sztuki, odnajdujemy
u mistrzéw teorii wychowania estetycznego, ktorzy zachowali wysoka wrazli-
woS$¢ estetyczng i jednocze$nie zaprezentowali swoje dzieta na wysokim pozio-
mie metodologicznym, z bogatym zasobem pojeciowym, przynaleznym naukom
humanistycznym i pedagogicznym. Poziom mistrzowski prezentowali: Stefan
Szuman, Bogdan Nawroczynski, Bogdan Suchodolski, Irena Wojnar. Poza Szu-
manem, pozostale osoby wspottworzyly ,,warszawska szkote teorii wychowania
estetycznego”, nadal aktywng dzieki ich uczniom i kontynuatorom.

Zmienno$¢ jako warunek trwania na przykladzie kategorii tworczosci

Chociaz Bergson postuzyt sie metaforycznym powiazaniem koncepcji twor-
czego zycia z twoérczoScig artystyczng, to sama tworczo$¢ stanowi znacznie
wczesniejsze i trwale pojecie w teorii wychowania estetycznego. Poréwnanie
przez Bergsona dwoch rodzajow aktywnosci twérczej (zyciowej i artystycznej)
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jest o tyle atrakcyjne, iz geneza tego pojecia w teorii wychowania estetycznego
wywodzi sie z odkrycia artyzmu w wytworach dzieciecej aktywnosci rysunkowe;j.
Odkrycie sztuki dziecka u schytku XIX w. zapoczatkowalo dyskusje nad upod-
miotowieniem dziecka w procesie wychowania i nauczania szkolnego. ,,Twor-
cg nazwe dziecko rysujgce” pisano w prasie pedagogicznej na poczatku XX w.
(Zalewska-Pawlak 2001: 51-52). Od opublikowania koncepcji Henryka Rowida
w ,Szkole twérczej” w 1927 r. odnajdujemy w pedagogice ogélnowychowawcze
warto$ciowanie tworczosci artystycznej dzieci.

We wtloskiej i francuskiej literaturze pedagogicznej do lat 60. utrzymato sie
przekonanie o wrodzonym artyzmie dziecka, ujawniajgcym sie w réznych for-
mach jego ekspresji. W pedagogice europejskiej bardzo wazne bylo wprowadze-
nie rozréznienia tworczosci artysty i twérczosci dziecka. Znaczace w tej kwestii
byto stanowisko Maurice Debesse’a. W tym tez czasie Wojnar zaproponowala
odréznienie twoérczosci dzieciecej, ktorej istotg jest czysta ekspresja (1964: 318),
od ekspresji mtodziezy, bedacej wyrazem poszukiwania przez mtodych wiasnej
odrebnosci i indywidualnosci. ,Zainteresowania dziatalnoscia twércza, zdolno-
Scig tworzenia, osiggniete dzieki dzialalnosci artystycznej stajg sie stopniowo
stalym nawykiem postepowania, dzieki ktérym jednostka moze fatwiej realizo-
wac te samg postawe [twoOrczga — przyp. aut.] w rozmaitych sytuacjach zyciowych”
(tamze: 317).

Nalezy przypomnieé, ze postawa tworcza jest jednym z wspoélzaleznych
elementow otwartego umysiu, stanowiacego podstawe teorii wychowania przez
sztuke, zaprezentowanej przez Wojnar w ksigzce Estetyka i wychowania. W dzie-
le tym autorka wyjasnita, ze pojecie ,otwierania umystu” zostalo sformutowane
pod wplywem bergsonowskiej idei ,,duszy otwartej”. Akt otwarcia duszy miat
u Bergsona charakter moralny i mistyczny. Dla Wojnar najwazniejsza okazata
sie jednak idea duszy, ktéra sie otwiera, a wiec innymi sfowy, autorka podkres-
lifa wage samego procesu otwierania. W koncepcji Wojnar proces otwierania
dotyczyl umystu: ,mamy oczywiscie na mysli otwieranie umystu, a nie duszy”
(tamze: 288).

Warto w tym miejscu przywolac interpretacje pojecia ,,otwarcie” w filozofii
Gabriela Marcela, przeprowadzong przez Wojciecha Zatuskiego (2017: 164).
W teorii Marcela kontekst ,,otwarcia” pojawia sie w idei dialogicznego spotka-
nia. Zatuski zwrécit uwage na fakt, ze w wymiarze relacji podmiotowych ,,otwar-
to$¢ nie oznacza jednak emocjonalnego ekshibicjonizmu, zwierzania sie; jesli
przekroczy pewna delikatng granice, staje sie egocentryzmem i nie sprzyja do-
tarciu do punktu tajemnicy” (tamze: 167).
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Zdaniem Zaluskiego nieSwiadomo$¢ faktu, ze w kazdym cztowieku istnie-
je wyraz tajemny, nieprzenikalny, prowadzi do nieuzasadnionego oczekiwania
wobec spotkania, ze inny, drugi cztowiek moze zdja¢ ze mnie egzystencjalny
ciezar. Trudno w tym miejscu nie podzieli¢ sie uwaga, ze w naszych czasach,
w ktérych obowiazuje zasada: ,nie ma cie w mediach — nie istniejesz”, wielu
bohateréw dnia poddaje sie dobrowolnie publicznej wiwisekgji, czesto podpro-
wadzanej arogancko przez przedstawicieli mediow. Jak wynika z przytoczonej
sugestii Zaluskiego, istnieje granica mozliwosci przenikania drugiego cziowie-
ka, co w wymiarze samowychowania odczyta¢ nalezy jako potrzebe chronienia
granic wlasnej intymnosci.

W koncepcji umystu otwartego takie gtebokie przenikanie odbywa sie pod
wplywem sztuki, ktéra oddzialuje na ksztattowanie postawy pelnej napietej uwa-
gi, czujnosci, wrazliwosci i gtebi przezycia (Wojnar 1964: 291). Opisujac jeden
z czynnikéw otwierania umystu przez sztuke, jakim jest rozszerzanie zakresu
doswiadczen, Wojnar podkreslifa, ze sztuka zawsze zmierza do: ,zglebiania jakiej$
okreslonej prawdy o cztowieku i do wyrazania jej w sposéb konkretny i obrazo-
wy” (tamze: 303). Poglebianie doswiadczen wiagze sie z poglebianiem wiedzy
o czlowieku, co w propozycji umystu otwartego stanowi synteze przezycia i re-
fleksji, budowanej na przezywaniu bezposrednim — czyli poznawaniu intuicyj-
nym wg Bergsona.

Réwniez w ujeciu personalizmu chrzescijanskiego, szczeg6lnie w filozofii
wychowania Jana Pawta II, wazne znaczenie nadaje sie sztuce (nie tylko sakralnej).
»Sztuka, jesli jest autentyczna, stanowi pomost do doswiadczenia religijnego
przez to, ze stanowi dzieki wyobrazni przekraczanie codzienno$ci i otwieranie
sie na Tajemnice” (Jan Pawet Il 1999: 9). Istota sztuki wyraza sie w prébach dotar-
cia do glebi cztowieka — w dazeniu cztowieka do poznania sensu swojego zycia
i tajemnicy jednosci rzeczy.

Prezentacja r6znych koncepcji teoretycznych, ktéore faczy motyw persona-
listyczny, potwierdza, ze to wtasnie sztuka jest sposobem wyrazania sie cziowie-
ka, ujawniajgcego to, co w nim najglebsze. Wojnar przywotata idee Bergsona,
wygloszong przez niego w 1911 r. w odczycie pod tytutem O swiadomosci zycia
(Wojnar 2000: 215). Zainspirowana wypowiedzig filozofa stwierdzita: ,sztuka,
czy moze raczej sztuki, pojmowana w catej zlozonosci, zawsze byta zakorze-
niona w najbardziej wysublimowanej i najbardziej twérczej istocie cztowieka”
(tamze: 216). Przywotujac dodatkowo mysl Hansa Georga Gadamera o burzeniu
rutyny codziennosci przez sztuke, uznata, ze o istocie tajemnicy sztuki stanowi
ujawnienie prawdy poprzez fikcje. Sztuka stanowi takze zachete do wysitku
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ksztattowania nas samych, do indywidualnego tworzenia w spos6b analogiczny
do tworzenia dzieta przez artyste.

Wracajac do watku powigzan miedzy twoérczoscig artysty a twoérczoscia zy-
ciowa, nalezy przedstawic¢ definicje tworczosci zaprezentowang przez Bergsona
w Ewolucji tworczej (por. Bergson 1957). Tworczos$¢ jest to ciggle stawanie sie
i jednoczesnie kontynuacja raz rozpoczetego istnienia. Bergson uznal, ze kaz-
dy moment zyciowy jest rodzajem tworczosci. Jak ocenia Najder-Stefaniak,
podobienstwa miedzy tworzeniem zycia i tworzeniem artysty mozna znalez¢
u Bergsona tylko na etapie powstawania. Tym momentem wspdlnym jest wizja
aktywizujaca wyobraznie: ,podobnie jak talent malarza ksztattuje sie lub znie-
ksztalca, w kazdym razie zmienia sie pod wplywem samychze dziel wytwarza-
nych, tak tez kazdy z naszych stanéw, wylaniajac sie z nas, jednocze$nie zmienia
nasza osobe, poniewaz jest nowg postacia, ktérasmy sobie w tej chwili nadali”
(Najder-Stefaniak 1989: 107).

Sam tytul dzieta Bergsona Ewolucja tworcza zacheca by naszkicowaé przy-
czyny zmienno$ci kategorii tworczoSci w obszarze zainteresowan teorii wy-
chowania estetycznego. Etap badan empirycznych nad tworczoscig dziecka,
zapoczatkowany w Polsce przez Towarzystwo Badan nad Dzieckiem na pocza-
tku XX w., kontynuowany byl przez cale stulecie. Miedzynarodowym sukcesem
okazaly sie badania Stefana Szumana, a w skali krajowej do czesto cytowanych
nalezaly prace: Wladystawa Lama, Anny Trojanowskiej-Kaczmarskiej, Marii Par-
nowskiej-Kwiatowskiej, a obecnie Urszuli Szu$cik i Bernadetty Ditkowskiej. Bar-
dzo wyraznym aspektem ich interpretacji byla ekspresja, wyraznie zaznaczona
przez Szumana, podejmowana w koncepcjach Trojanowskiej czy Wiestawy Pie-
lasinskiej. Trojanowska-Kaczmarska rozdzielita w sposéb jasny pojecia ekspresji
artystycznej od tworczosci stwierdzajac: ,ekspresja to wyrazanie (siebie, swo-
ich mysli, charakteru, uczu¢) twérczos$¢ to wytwarzanie ,rzeczy” (nowych, war-
tosciowych)” (Trojanowska-Kaczmarska 1971: 37). Nie kazda zatem ekspresja
doprowadza do stworzenia rzeczy nowych w znaczeniu obiektywnym. Nieco
inaczej warto$ciowala te zjawiska Pielasinska, ktora uznata ekspresje za gatun-
kowa zdolnos¢ i potrzebe czlowieka do wyrazania przezy¢, ale podkreslita jej
trwaly i uchwytny przekaz dla innych. W ten sposob ekspresja spetnia walor
komunikatu spofecznego (Pielasinska 1970: 6).

W latach 80. cenne badania prowadzili Stanistaw Popek i R6za Popek. Pod
wplywem ich wynikéw S. Popek sformutowat opinie, ze ekspresja zachodzi przez
dokonywanie procesu przektadania rzeczywisto$ci zewnetrznej na wilasne ,ja”.
Poczatkowo ma ona charakter swobodny i naturalny, co cechuje dziecinstwo,



TRWANIE, ZMIENNOSC | PRZEMILCZANIE. ROZWAZANIA NAD TEORIA... 91

potem za$, wraz z rozwojem czlowieka, staje sie podstawg $wiadomego dzia-
tania (Popek 1985: 33). Ponad 20 lat pdzniej Krzysztof Szmidt (2007: 177) prze-
prowadzil analize poréwnawczg tworczosci dorostych z twoérczoscia dzieci,
wykorzystujac teorie Popka. To, co interesowalto autora analizy, dotyczylo cech
charakterystycznych proceséw tworczych, odnoszacych sie do réznych sposo-
béw poznawania Swiata i wyrazania tych doswiadczen poprzez twérczosc.

Ten rodzaj interpretacji okazal sie dominujacym w badaniach nad twor-
czo$cig dzieci i mlodziezy w XXI w. Mozna wykaza¢, ze od poczatku tego
wieku badania nad twoérczoscig dotyczyly réznych aspektow psychologicznych
i ogblnopedgogicznych, co wyraznie dominowato nad problematyka estetyczno-
-artystyczng tej aktywnosci. Trzeba jednak doceni¢ fakt, ze autorzy o kwalifi-
kacjach artystycznych kontynuowali badania nad twérczoscig artystyczna dzieci
i mlodziezy. Tacy autorzy jak: Stanistaw Popek, Wiestawa Limont, Eugeniusz
Jozefowski, Wiestaw Karolak, Urszula Szuscik interpretowali wyniki swoich badan
w kategoriach wiedzy estetycznej, przezycia czy doswiadczenia estetycznego.
Istnieje w literaturze zestawienie dokonane przez Szuscik (2015: 13), prezen-
tujgce badania polskie i zagraniczne (dotyczace tworczosci plastycznej dziecka)
z uwzglednieniem badan o charakterze artystyczno-estetycznym. Ta wyjatkowo
korzystna sytuacja badan nad tworczoscia o charakterze estetycznym wynika
z faktu, iz dotyczy ona najlepiej poznanej i najbogatszej zrodlowo plastycznej
aktywnoSci dzieci.

0d poczatku XXI w. intensywnie rozwija sie nowa subdyscyplina pedago-
giczna, zwiazana z tworczoscig artystyczna: arteterapia, ktérej jednym z lide-
réow jest Wiestaw Karolak. Z perspektywy czasu mozna zauwazy¢, ze zar6wno
pedagogika tworczosci, jak i arteterapia stanowig bardzo wyrazisty nurt badaw-
czy w pedagogice polskiej. Mozna w tym miejscu postawic¢ nieco tendencyjne
pytania: co sie stalo z edukacjg estetyczng w XXI w., skoro wystepuje tak wy-
razna potrzeba wyréwnywania holistycznego rozwoju czlowieka terapig przez
sztuke? Czy proponowana edukacja instytucjonalna jest tak przesigknieta dydak-
tyzmem, ze istnieje pilna potrzeba wzmacniania dyspozycji kreatywnych dzieci
i mtodziezy w dodatkowych treningach i warsztatach tworczych? W obydwu
wymienionych powyzej obszarach badan i refleksji sztuka traktowana jest nie-
stety instrumentalnie. Problem wrazliwosci estetycznej, rzeczywistego doswiad-
czenia estetycznego, jesli w ogole brany jest pod uwage, staje sie sSrodkiem do
innych celéw. By¢ moze w ostatnio publikowanych pracach na temat tworczo-
Sci, zorientowanych na doskonalenie osobowe, powrdci zainteresowanie osobo-
tworcza rola sztuki.
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Wedtlug Bergsona zmiennos¢ jest determinantg procesu trwania, zatem
sytuacja, w ktoérej funkcje terapeutyczna i tworcza sztuki aktywizowane sg w ak-
tualnych pracach badawczych jest prawidiowoscig, potwierdzajacg zmienno$é
jako atrybut trwania. Pozostaje do rozwiazania problem: trwania czego? Jezeli
rozwazamy jako podstawe w teorii wychowania estetycznego relacje sztuka—
—czlowiek (i nie jest to relacja drugiego planu), to niepokojacym jest fakt, iz
jest ona traktowana marginalnie. Powinna zaja¢ wtasciwe miejsce w $wiado-
mosci pedagogow.

Naszkicowana ewolucja tworczosci w teorii wychowania estetycznego i pe-
dagogice wskazuje na trojptaszczyznowos$¢, ktéra umownie w porzadku chrono-
logicznym mozna przedstawi¢ nastepujaco:

1. Obszar twérczosci dzieci i mlodziezy — determinanta, ekspresja;
2.  Tworczos¢ dzieci i mlodziezy — determinanta, dziafanie, proces tworczy;
3. Tworczo$¢ dzieci i mtodziezy — determinanta, autokreacja.

Tworzenie siebie, jako zobowigzanie podmiotowe w dziatalnosci
artystycznej i edukacyjnej

Bardzo przejrzysta argumentacje na rzecz znaczenia twoérczoS$ci artystycz-
nej autokreacji przedstawita Maria Gofaszewska (1995: 7). Przyjela ona zato-
zenie, ze fundamentem istoty ludzkiego trwania jest zdolno$¢ ksztaltowania
samego siebie. Jest to proces uwarunkowany dwuaspektowo: z jednej strony
ma charakter immanentnej kreacji wlasnej osoby, z drugiej za$ jest realizowa-
ny w tworczych zachowaniach wobec $wiata, szczegélnie odnoszacych sie do
warto$ci dobra wspélnego. Twérczos¢ artystyczna otwiera, zdaniem Gotaszew-
skiej, petnie wolnosci do autokreacji. Wedtug Natalii Mrozkowiak-Nastroznej
powiazania miedzy autokreacja a tworczoscig najtrafniej okreslit Charles Taylor,
stwierdzajac: ,w pewnym sensie artysta okazuje sie paradygmatem czlowieka
jako tworcy oryginalnego, samookres$lajacego sie” (Mrozkowiak-Nastrozna 2005:
195). Zblizone wnioski mozna odnalez¢ w badaniach nad autokreacja, prowa-
dzonych przez polskich twércow poczatku XXI w.

Wracajac do problematyki teorii wychowania estetycznego warto przyto-
czy¢ opinie Wojnar o samostwarzaniu i poetyce wlasnego zycia, przedstawiong
w dwoch jej pracach z 2000 i 2016 r. W pierwszej z nich autorka wskazala na
zobowigzanie cztowieka do stworzenia dzieta wlasnego zycia, w czym pomoc-
na jest sztuka, pobudzajac wrazliwos¢ cztowieka, wzmacniajgc jego tozsamos¢
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i intensyfikujac przezywanie chwili terazniejszej (Wojnar 2000: 229). Kilkanascie
lat p6zniej Wojnar napisatfa: ,Moje zadanie jest skromne, polega na odczytaniu
jakosci cztowieka w perspektywie jego dzisiejszej kondycji dzieki swiadomie
podejmowanemu osigganiu samowiedzy w spotkaniu z samym soba, w dazeniu
do przezwyciezania egoizmu, egocentryzmu i obojetnosci” (Wojnar 2016: 181).
Whyrazita tym samym zaniepokojenie wykorzystywaniem naturalnej sklonnos$ci
ekspresyjnej w przestrzeni komercyjnej. S3 to problemy niezwykle trudne w na-
szej rzeczywisto$ci, poniewaz dotycza ochrony tak zwanego ,miekkiego czto-
wieczenstwa”. Wielu pedagogéw unika podejmowania badan w tym zakresie,
bowiem wymagajg one szczegélnie delikatnego instrumentarium.

Zakonczenie

Czy autokreacja, przywracajaca zainteresowanie pedagogéw podmiotowo-
$cia, wplynie na zmiane miejsca teorii wychowania estetycznego we wspoliczes-
nej pedagogice i humanistyce? Obserwowane obecnie pomniejszanie znaczenia
edukacji estetycznej i marginalizowanie teorii wychowania estetycznego jest
miedzy innymi wynikiem przemilczania jej wkladu do Swiatowego dorobku pe-
dagogiki w drugiej polowie XX w. Dzieki tworczoséci naukowej i dziatalnosci
miedzynarodowej Ireny Wojnar, polska teoria wychowania estetycznego stala
sie istotnym elementem w rozwoju pedagogiki europejskiej, o czym przy okazji
Jubileuszu nalezy pamietac i fakt ten docenic.
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