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Wychowanie w blasku sztuki

Summary
EDUCATION IN THE LIGHT OF ART

The article is an attempt to define the role that art plays — may/should play — in the education
of modern man. The scope of this “great role of art in the life of modern man” was presented
in the works of Irena Wojnar and Bogdan Suchodolski — the authors of the Polish theory of
aesthetic education. For the author of the article, the important role of art lies in the fact
that it breaks the inertia of our sensitivity, our perceptual patterns, the coldness of the heart.
In our times it is art — or maybe only art! — that allows modern man, at least partially, to satisfy
the hunger for meaning. Art is an attempt to overcome the insufficiency of our human existence.
To overcome and enrich! By showing man not just what he is but what he would like to be, what
he should be, art creates a truly human vision of the art of life. That art is great entertainment
is another happy circumstance for aesthetic education. We love and choose art because it is
simply amusing. Studies show that art is educationally attractive — especially for children and
adolescents — because it is also an attractive entertainment. The power and the beauty of
aesthetic education lie in the fact that it is an education which is also a noble entertainment.
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Polska teoria wychowania estetycznego wyréznia dwa jego obszary: wy-
chowanie przez sztuke i wychowanie do sztuki. Podstawowe zalozenia tej teorii
przedstawione zostaly przez Bogdana Suchodolskiego w 1959 r. na tamach
»Kwartalnika Pedagogicznego” w jego juz dzisiaj klasycznym, znamiennie za-
tytutowanym artykule: Wspdtczesne problemy wychowania estetycznego. Zarysy tej
koncepcji mozemy jednak juz odnalez¢é w 1937 r. wydanej ksiagzce Suchodol-
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skiego Uspotecznienie kultury. Juz wtedy Suchodolski przeciwstawit sie koncepgji
wychowania estetycznego ograniczonego do ksztalcenia kultury estetycznej,
stwierdzajac: ,Teoria ta jest szkodliwym mitem, kodyfikujacym naukowo od-
suniecie sztuki od zycia i zamknieciem jej w pewnej sferze doznan. Jest wyra-
zem sztucznych i szkodliwych warunkéw spotecznych, a mianowicie wyrazem
tego faktu, iz nie przezywa sie sztuki w sytuacjach spotecznych, a w wedréwce
po muzeach i wystawach” (Suchodolski 1947: 96). Chociaz wtedy, w latach 30.
XX w., Suchodolski nie uzywat wyrazenia ,wychowanie przez sztuke”, to prze-
ciez czyz nie o wychowaniu przez sztuke moéwit, gdy zauwazal: ,Wychowanie
estetyczne, lub méwiac ogoélniej, wszelka akcja majaca na celu zblizenie ludzi
do piekna jest nierozlacznie zwiazana z dazeniem do odrodzenia catej kultury
[...] do przywrécenia ludziom bezposredniosci i pelni” (tamze: 199).

Wyraznie dwie rézne, chociaz wzajemnie powigzane strefy dziatania wy-
chowawczego, ktére obejmuje — powinno obja¢ (!) — nowoczesne wychowanie
estetyczne wyodrebnione zostaly w wymienionym wyzej w 1959 r. po raz
pierwszy ogloszonym artykule. Obok tradycyjnych zadan wychowania estetycz-
nego czyli ksztalcenia kultury estetycznej, wychowanie estetyczne to takze to,
»Co dzieje sie z jednostka ludzka pod wplywem dziet sztuki i jak sztuka ksztal-
tuje calego cztowieka” (Suchodolski 1965: 26). Te druga ,strefe dziatania wycho-
wawczego” Suchodolski wyraznie juz nazywa wychowaniem przez sztuke, za$
te pierwszg (ksztalcenie kultury estetycznej) zaczeto pdzniej nazywa¢ wychowa-
niem do (dla) sztuki. Suchodolski wyré6znit ,trzy gtéwne zakresy, w ktérych jest
szczegolnie wielka rola sztuki w zyciu nowoczesnego cztowieka” (tamze: 35).
Pierwszy z nich wyznacza poznawcze znaczenie (warto$¢) sztuki. Ujawniajac
cala r6znorodnos¢ zycia, sztuka pokazuje réwnoczesnie to, co nazwano ,dolg
czlowieczg”. Drugi zakres tej ,wielkiej roli sztuki w zyciu nowoczesnego czto-
wieka” wyznacza jej warto$§¢ kompensacyjna. Sztuka, przenoszac ludzi w $wiat
wyobrazeniowy, nie osfabia, ale przeciwnie, wzmacnia ich sily zyciowe, oddaje
ich rzeczywistemu $wiatu bogatszych, bardziej zrébwnowazonych, madrzejszych,
bardziej szczes$liwych. Ale sztuka, szczegélnie sztuka wspolczesna, ukazuje
réwniez zasadniczy rozdzwiek miedzy czlowiekiem, a stworzonym przez nie-
go Swiatem, wyraza niepokdj o jego przysztos¢. Ten ,trzeci zakres roli sztuki”
przez Suchodolskiego uznany zostal jako szczegolnie wazny. Bowiem, wyra-
zajac te niepokoje, sztuka pobudza do myslenia i szukania rozwiazan.

W poézniejszych publikacjach Suchodolskiego wskazane zostaly kolejne
zakresy wychowawczego oddzialywania sztuki: produkcja zgodna z prawami
piekna, inspiracja sit twérczych, umiejetnos¢ zycia nieinstrumentalnego. Sucho-
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dolski byt gteboko przekonany, ze produkcja zgodna z prawami piekna, tad
i piekno materialnego $rodowiska jest waznym czynnikiem wprowadzajacym
harmonie w zycie wewnetrzne czlowieka i spoleczne wspélistnienie. Jest to
wazne stwierdzenie. Zazwyczaj bowiem, méwiac o wychowawczej roli sztuki,
zwracamy uwage na te dzieta — literackie, teatralne, filmowe, plastyczne — ktére
zawierajg wyraznie okreslone tresci moralne. Piekno zawarte (zaklete?) w rze-
czach nie ma takiego wyraznie moralnego znaku. Moze jednak — uwierzmy (!)
— dzieki takiemu pieknu piekniejg nasze dusze. Sztuka jest rowniez czynnikiem
intensyfikujacym nasze pragnienia i umiejetnosci tworcze. To wielka ,nauczy-
cielka wyobrazni”, wielka ,szkota kreatywnos$ci”. Sztuka wreszcie ,uczy zycia
jako zespotu wartosci samoistnych, wartosci nieinstrumentalnych” (Suchodolski
1983: 175). Konstatacja, ze sztuka wzywa do takich doswiadczen i przezy¢, kt6-
re nie wskazujg na pozytek wynikajacy z dalszych konsekwencji, powinna na
trwate pozostaé w pamieci ludzi zajmujgcych sie wychowaniem przez sztuke.
Czesto sztuka ujmowana jest bowiem jako swoistego rodzaju narzedzie wy-
chowania stuzace realizacji wymiernych i doraznych zadan. Tymczasem — i tego
uczy nas Suchodolski — wtasnie wtedy, gdy sztuka ,nie prowadzi ku czemus
innemu”, gdy — dopowiedzmy — niczemu (praktycznemu!) nie stuzy — wlasnie
wtedy cziowiek najintensywniej zyje. Wiasnie wtedy sztuka najpetniej wyraza
jego cztowieczenstwo.

O wielkim znaczeniu sztuki w rozwoju i wzbogacaniu czlowieczenstwa
gleboko przekonany byt takze Stefan Szuman stusznie przez Irene Wojnar uzna-
ny ,hiekwestionowanym wspottworca polskiej teorii wychowania estetyczne-
go” (Wojnar 2000: 233). Przejmujaco trafne sg jego refleksje, w ktorych stara
sie blizej okresli¢ nature sztuki (r6znych jej dziedzin) oraz specyficzng jakosc
jej wychowawczego oddziatywania. Ciggle aktualne i wazne sg takze te jego roz-
wazania, ktére poswiecone zostaly udostepnianiu i uprzystepnianiu sztuki czyli
temu, co okreslamy jako wychowanie do (dla) sztuki. Trudno nie przyzna¢ mu
racji, gdy zauwaza, ze udostepnianie i uprzystepnianie sztuki to ,dwa istotne
momenty we wszelkich oddziatywaniach w zakresie wychowania estetycznego”
(Szuman 1969: 108). Szumanowi zawdzieczamy takze stworzenie ptodnej prak-
tycznie koncepcji ,wychowawcy estetycznego” czyli cztowieka, ktoéry ,,posredni-
czy w obdarowywaniu ludzi skarbami sztuki” (tamze: 117). Zwracajac uwage
na jego wazng, ale ,pomocnicza” role, réownoczesnie jednak zauwazat i ostrze-
gal, aby swoja dzialalnoscig nie przestaniat i zagluszat on zywego odczuwania
i oddziatywania sztuki.
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Dla polskiej teorii wychowania estetycznego zasadnicze znaczenie posiada-
ja te propozycje i konkluzje, ktére przedstawione zostaly przez Irene Wojnar,
zwlaszcza jej ujecie wychowania przez sztuke jako ksztaltowania postawy
»otwartego umystu”. Wojnar wyré6znita cztery elementy tej postawy: wyostrzenie
sposobu (zdolnosci) spostrzegania, rozszerzanie zakresu doswiadczen, wzboga-
canie i pogtebianie wiedzy, postawe tworcza. Dla Wojnar postawa ,otwartego
umystu” jako synteza tych czterech elementéw ,,powinna by¢ celem wychowania
przez sztuke” (Wojnar 1964: 294). Koncepcja postawy ,,otwartego umystu” przed-
stawiona w pierwszej wydanej w Polsce ksigzce Wojnar Estetyka i wychowanie
byta rozwijana i wzbogacana w kolejnych jej publikacjach, poswieconych uka-
zaniu tych wartosci i mozliwos$ci wychowawczych sztuki, ktére posiadajg szcze-
g6lnie wazne znaczenie w zyciu i wychowaniu catego cztowieka, a wiec nie tylko
estetycznego, ale takze umysfowego i moralnego jego wychowania. Tutaj — jak
sadze — na szczeg6lna uwage zastuguja wyr6znione przez Wojnar wymiary este-
tycznej samowiedzy czlowieka zawierajgcej sie w triadzie: wiedzieé¢, rozumiec,
odstaniac¢ tajemnice. Charakterystyczng wlasciwoscia, stanowiacg o oryginalnosci
uprawianej przez Wojnar pedagogicznej refleksji o sztuce, jest jej interdyscyp-
linarno$¢, to znaczy uwzglednienie nie tylko $ciSle pedagogicznego, ale takze
estetycznego, psychologicznego i socjologicznego spojrzenia na wychowawcze
znaczenie i kierunki wychowawczego oddzialywania sztuki. To interdyscypli-
narne spojrzenie, widoczne juz w pierwszych publikacjach Wojnar, wyraznie
wyznaczylo tre§¢ i strukture nie tylko w Polsce, ale i na Swiecie pierwszego
podrecznika teorii wychowania estetycznego. Niewatpliwie wiasnie w tej ksigz-
ce Wojnar polska teoria wychowania estetycznego znalazfa swoj najpetniejszy
i najdojrzalszy wyraz (Wojnar 1976, 1980, 1984, 1995).

Zgodnie z tg teorig zaréwno wychowanie przez sztuke, jak i wychowanie do
sztuki, okreslone przez Wojnar jako dwa zakresy wychowania estetycznego, po-
winny realizowa¢ sie na dwoch drogach. Te dwie drogi czy — jak zostaly przez
Wojnar nazwane — te dwa ogniwa wychowania estetycznego wyznacza dwoja-
kie ujecie sztuki. W pierwszym ujeciu sztuka to dzieta sztuki. W wychowaniu
estetycznym staramy sie uwzgledni¢ caly bogaty, stale sie rozszerzajacy swiat
sztuki; nie tylko tzw. sztuki piekne, ale takze sztuke uzytkowa oraz ré6znorodne
zjawiska paraestetyczne, zaréwno powszechnie uznang sztuke dawna, jak i znaj-
dujace sie in statu nascendi manifestacje sztuki wspélczesnej; zaréwno sztuke
naszego kregu kulturowego, jak i sztuke odleglych od nas kultur i cywilizagji.
Do sztuki zaliczamy jednak nie tylko gotowe, stworzone przez artystow dzie-
ta, ktérych tresci wymagaja odpowiedniego odczytania, za$ ich oddzialywanie
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okreSlonej pedagogicznej orientacji. Sztuka sg takze rézne formy aktywnosci
twérczej, ktére podja¢ moze nie tylko artysta, ale takze kazdy cztowiek. W tym
drugim przypadku zwracamy uwage nie tyle na wynik tej aktywnosci, to znaczy
na artystyczne walory osiagnietego w tej aktywnoS$ci wyniku, ile na warto$c¢ sa-
mej aktywnosci, a wiec na okreslony proces stuzacy wyzwoleniu wyobrazni oraz
zaspokojeniu potrzeby ekspresji. W polskiej koncepcji wychowania estetyczne-
go wlasna aktywno$¢ twércza odgrywa bardzo wazng role. Nie zagtebiajac sie
w tym miejscu w bezptodny spér, czy chodzi tutaj o dziatalnos$¢ artystyczng czy
paraartystyczng, przyjmujemy, ze ekspresyjna wartos$¢ tej dziatalno$ci uprawnia
do stwierdzenia, iz moze ona zosta¢ ujeta zaréwno jako forma wychowania
przez sztuke, jak i wychowania do sztuki.

Szczegblnie wyrazistym przejawem i mocnym dowodem pedagogicznej
plodnosci ,,ogolnej” polskiej teorii wychowania estetycznego sa jej ,,dziedzino-
we” konkretyzacje. W intelektualnym blasku tej teorii powstaty polskie wspol-
czesne koncepcje wychowania plastycznego i wychowania muzycznego. Jako
autor ksiazki Film i wychowanie rowniez ja jestem jej intelektualnym dtuzni-
kiem. Jedna z recenzji tej ksigzki zatytulowana zostata Nowa koncepcja pedago-
giczna. Nowoscia, zyczliwie przez autora recenzji dostrzezona, byto spojrzenie
na wychowanie filmowe jako na wychowanie przez film i wychowanie do fil-
mu. Takie spojrzenie na zakresy wychowania filmowego byto konsekwencja czy
»dziedzinowa” (,filmowa”) egzemplifikacjg polskiej ,,ogoélnej” teorii wychowa-
nia estetycznego.

By¢ moze jednak najdobitniej o pedagogicznej nosnosci polskiej teorii wy-
chowania estetycznego $wiadczy to, ze znalazta ona swoje praktyczne przetoze-
nie w szkolnych programach wychowania plastycznego i wychowania muzyczne-
go. Nie tylko zalozenia, ale tresci tych programéw wyrazZnie ta teorig zostaly
nie tylko natchnione, ale i wyznaczone. Programy te obejmujg zaréwno zagadnie-
nia wychowania przez sztuke, jak i wychowania do sztuki, zarébwno percepcje
sztuki, jak i wlasng aktywno$¢ tworcza.

Nasze rozwazania znalazly sie w miejscu, w ktérym nie bez pewnego zdzi-
wienia, a nawet intelektualnej konsternacji musimy zauwazy¢, ze w tej polskiej
teorii przedstawione i uzasadnione tzw. rozszerzone wychowanie estetyczne
(obejmujgce zaréwno wychowanie przez sztuke jak i wychowanie do sztuki)
okazato sie... niewystarczajaco szerokie. Juz w ostatnim dziesiecioleciu ubieg-
tego stulecia to wlasnie Wojnar uznala, ze zwazywszy na ,nowy horyzont
obowigzkéw” wychowanie estetyczne powinno zosta ,znacznie rozszerzone”
(Wojnar 2000: 184). Takie rozszerzenie uzasadniajg zarébwno przemiany w $wie-
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cie sztuki, jak i ,nowe myslenie edukacyjne wyznaczone przez dwie istotne
i zupelnie nowe kategorie: jedna z nich jest kompleksowos$¢ kierujaca ku uwa-
runkowaniom i funkcjom edukacji w skali globalnej, drugg — intencja mikropeda-
gogiki, nawiazujacej do ruchéw personalistycznych, orientacji humanistycznej,
propozycja edukacji jako permanentnego samoksztatcenia i samorozwoju kazdej
ludzkiej jednostki” (tamze: 161). Wychowanie estetyczne czy — zgodnie z propo-
zycja Wojnar —,,méwiac bardziej nowoczesnie edukacja estetyczna” [podkreslenie
moje — H.D.| musi sie wlaczy¢ w ten nurt ,nowego myslenia pedagogicznego”
(tamze: 162).

Okazato sie jednak — parafrazujac — ze jeszcze bardziej nowocze$nie bedzie
powiedzie¢: edukacja kulturalna, ktérg Wojnar ujmuje jako propozycje trud-
nej syntezy edukacji i kultury odwotujacej sie do ,zintegrowanej niepodzielnej
osobowosci cztowieka ksztattowanej w wielorakich sytuacjach edukacyjnych, wy-
kraczajacych zaréwno poza struktury intencjonalne i poza kategorie wieku”
(Wojnar 1997: 325). W tym miejscu nasuwa sie pytanie: czy oznacza to, ze juz
nieaktualna, ,nienowoczesna” stafa sie ta pedagogiczna refleksja o sztuce, kto-
ra przedstawiona zostala w polskiej teorii wychowania estetycznego? Czy ta,
w swoim czasie jako wspélczesna ogloszona, koncepcja nie jest juz wspéiczes-
na? Czy jako wyraz pelnej samozaparcia dzielnosci intelektualnej nalezy uznac
to, ze te koncepcje — jezeli mozna tak powiedzie¢ — ,odwotali”, jej niewystar-
czalno$¢ ujawnili Suchodolski i Wojnar czyli autorzy tej koncepcji?

Mozna oczywiscie uznaé, ze wychowanie estetyczne, edukacja estetyczna
na miare wyzwan naszych czasé6w to szeroko pojeta edukacja kulturalna. Do-
strzegajac jej znaczenie oraz uznajac potrzebe rozwiniecia odpowiedniej teorii
edukacji kulturalnej trudno sie jednak réwnoczesnie zgodzi¢, ze juz nieaktual-
na, nie ,na czasie” jest ta pedagogiczna refleksja o sztuce, ktéra wyrazona zo-
stata w polskiej teorii wychowania estetycznego. By¢ moze — na to zgoda (!)
— jest to teoria juz klasyczna. Zdecydowanie zbyt pospieszne bytoby jednak
stwierdzenie, ze jej znaczenie jest juz tylko historyczne. Wcale nie zblakio to
spojrzenie na wychowawcze znaczenie sztuki, ktére w polskiej teorii wychowa-
nia estetycznego zostalo przedstawione. Jest to spojrzenie/charakterystyka/ocena
zarébwno miejsca, jakie sztuka zajmuje — moze/powinna zaja¢ — w zyciu czlo-
wieka, jak i roli, jaka odgrywa — moze/powinna odegrac¢ — w jego wychowaniu.

Uzasadnione, jak sadze jest stwierdzenie, ze ta rola staje sie coraz bardziej
doniosta. W naszych czasach wtasnie sztuka — moze juz tylko sztuka (!) — pozwa-
la wspétczesnemu cztowiekowi chociaz czeSciowo zaspokoi¢ dreczacy go gtod
sensu. Tym bardziej, ze ztudna okazuje sie nadzieja, zZe ten sens — sens zycia (!)
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— ujawni nauka. ,,Co gorsza, obraz $wiata jaki buduje nauka, nie nastraja zbyt
optymistycznie. W naturze nie znajdujemy sensu zycia, obiektywnych podstaw
naszych zasad moralnych czy zwigzku miedzy prawami natury, a tym, co uwa-
zamy za prawo moralne — zwigzku postulowanego przez filozoféw od Anaksy-
mandra i Platona po Emersona” (Weinberg 2009: 11). Réwniez w naszych czasach
dla wielu ludzi ta odpowiedZ na pytanie o sens zycia, ktéra udziela religia, jest
niewystarczajaca i nieprzekonywajgca. Stwarzana przez religie Wielka Nadzieja
to dla Stevena Weinberga Wielkie Ztudzenie. Co wiec mozna zrobi¢, gdy prézne
s3 nasze oczekiwania, ze nauka pozwoli sens zycia odnalez¢ i gdy odpowiedz
dostarczana przez religie zostaje odrzucona? Jest sposéb, odpowiada Weinberg,
aby — jak sugestywnie to ujmuje — zy¢ na ostrzu noza miedzy rozpaczg a ztudze-
niem. To sztuka, to satysfakcja, ktéra sztuka dostarcza, pozwala czlowiekowi
znie$¢ spokojniej swoj los, utrzymac sie na tym ostrzu noza.

Rozwijajac te metafore, mozna by jeszcze dopowiedzie¢, ze dzieki sztuce
nie tylko na tym ostrzu mozemy sie utrzymac, ale takze — chociaz od czasu do
czasu — zatanczy¢. Bowiem ta satysfakcja, ktorg dostarcza sztuka, jest satys-
fakcja szczegolna. Nielatwo ja zdefiniowac. To jednak — jak sadze — stwierdzic¢
mozna, ze jest ona organiczng wlasciwoscig i naturalng konsekwencja przezy-
cia sztuki, ktoére to przezycie Szuman okreslit jako ,emocjonalnie estetyczne
zakosztowanie i doSwiadczenie wartosci dzieta sztuki” (Szuman 1969: 53). Jest
to rownoczesnie stodko-gorzkie zakosztowanie i do$wiadczanie wartosci zycia.
Sztuka ukazuje zaréwno to, jaki czlowiek jest, jak i to, jaki cztowiek chciatby
i jaki mogtby by¢. Wiasnie to, ze ukazuje nie tylko, jaki cztowiek jest, ale row-
niez to, na co czlowieka staé, rozstrzyga o tej szczegdlnej satysfakgji, ktorej
dostarcza sztuka.

Mozna jednak uznaé, ze ta przez sztuke dostarczana satysfakcja nie wy-
starcza, aby odnalez¢ (odczuc¢?) sens ludzkiego zycia. Tym bardziej, ze réwniez
sztuka — niestety czy na szczeScie? — pelnej, ostatecznej, wszystkich zadowala-
jacych odpowiedzi na pytanie o sens ludzkiego zycia udzieli¢ nie potrafi. By¢ mo-
ze jedyng sensowng (!) odpowiedzig na to pytanie jest stwierdzenie, ze sensem
zycia jest... poszukiwanie sensu zycia. Poszukujac tego sensu, te odpowiedzi,
ktore udziela sztuka, to raczej mniej lub bardziej $miate odpowiedzi-propozycje,
anizeli odpowiedzi-rozwigzania. Jedng z tych odwaznych odpowiedzi-propozycji
jest ta, ktéra przez Sofoklesa wlozona zostata w usta Antygony: ,,Wspé6tkochac
przysziam, nie wspotnienawidzic¢”.

Méwiac o wychowawczej roli sztuki, zwracamy zazwyczaj uwage na jej war-
tosci poznawcze i moralne. Méwimy: sztuka rozszerza naszg wiedze — o Swie-
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cie, o zyciu, o czlowieku — wplywa pozytywnie na nasze postawy i przekonania
i dlatego na nasze pedagogiczne zaufanie oraz na nasza pedagogiczng wdziecz-
nos¢ zastuguje. To prawda. Prawda jest jednak takze, ze przekazywaé wazng
dla wychowania wiedze, ksztattowa¢ pozytywne moralnie postawy mozemy na
réznych drogach, wykorzystujac r6zne formy i metody. Mozna nawet uznac, ze
o wiele bardziej godna zaufania jest ta wiedza, ktérg dostarcza nauka, ze o na-
szych postawach moralnych o wiele silniej rozstrzygaja realne — formalne i nie-
formalne — relacje spoleczne. Dopowiedzmy wiec: sztuka na naszg pedagogiczna
wdziecznos$¢ zastuguje nie tylko — a moze nawet nie tyle — za to, ze dziela sztuki
takiej wiedzy dostarczaja, takie postawy ksztattuja, ale/ile za to, ze ta wiedza
i te postawy ukazane zostajg w tylko dla sztuki wtasciwy i tylko przez sztuke
osiagalny sposéb. To blask sztuki sprawia, ze ta wiedza i te postawy ukazane
zostajg w calej okazatosci i ozdobie, ze to co poznawczo trafne i moralnie stusz-
ne nie tylko zostaje przyjete i uznane, ale takze ol$niewa. Sztuka — jezeli mozna
tak powiedzie¢ — ,odkurza” nasze realne zycie, umozliwiajagc odkrycie zaréwno
jego niepowtarzalnej urody, jak i przejmujacej grozy. To spojrzenie/oddziatywa-
nie sztuki mozna poréwnac¢ do ostrego $wiatla biyskawicy rozswietlajacej noca
krajobraz, ktéry wéwczas — w tej jednej chwili — widzimy przenikajaco doktad-
nie, czesto bolesnie. W blasku sztuki zwykte objawy rzeczywistosci nabierajg
charakteru objawien, prosta relacja staje sie rewelacja. To blask sztuki sprawia,
ze przelamuje ona bezwladnos$¢ naszej wrazliwosci, nasze schematy spostrze-
zeniowe, bezwzgledno$¢ naszych ocen, oschto$¢ naszego serca.

O tym, ze to blask sztuki rozstrzyga o jej wielkiej sile wychowawczej,
przekonany byt Fryderyk Schiller, ktéry w Listach o estetycznym wychowaniu czto-
wieka okreslit sztuke jako das schéne Schein. Okreslenie to przez Jerzego Proko-
piuka przetozone zostato jako ,piekny pozo6r” (Schiller 1972). Stowo ,pozor”
w jezyku polskim posiada jednak stosunkowo waska, raczej negatywna kono-
tacje i nie oddaje niestety zdecydowanie glebszego i bogatszego znaczenia
zawartego w niemieckim das Schein, ktoére znaczy nie tylko ,pozor”, ale takze
»Swiatlo”, ,blask”. To wtlasnie znaczenie wystepuje w takich zlozeniach jak
Mondschein (Swiatlo ksiezyca) czy Sonnenschein (Swiatto stoneczne). Mysle, ze ka-
tegoria blasku byta bardzo wazna dla Schillera i ze mozemy ja odnalezé w je-
go okresleniu sztuki jako das schone Schein. Sadze, ze blizsze temu okre$leniu
jest nie tyle ,piekny pozo6r” ile ,piekne objawienie”, czy ,piekna wizja” — obja-
wienie/wizja petnego — i glebszego (!) — wymiaru ludzkiego zycia.

stwarza wizje metafizycznego wymiaru naszej egzystencji, ze zaklete w sztuce
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piekno zbliza nas do platonskiego piekna samego w sobie czyli piekna Boga.
Bo: ,,C6z wiesz o pieknem? [...] Ksztaitem jest mitosci”. Powotujgc sie na te sto-
wa Cypriana Kamila Norwida, Jan Pawet Il na spotkaniu ze srodowiskiem twor-
czym i $wiatem kultury, powiedzial: ,A zatem: czy nie pozostaje ono w jakims
intymnym, bardzo rzeczywistym zwiazku z Tym, ktéry umifowal do konca?
Ktéry objawit definitywna miare mitoSci w dziejach cztowieka i swiata? Miare
ostateczna: odkupiencza i zbawcza? A zatem: czy to piekno, ktére jest Waszym
powolaniem, Waszym trudem, twoérczym boélem Waszego zycia — nie pozosta-
je w ukrytej, niemniej realnej wiezi z Sakramentem tej Chrystusowej mifosci?
Z Eucharystia?” (Jan Pawel Il 1987: 179). Dwukrotne uzycie przez Jana Pawta I
mocnego zwrotu: ,A zatem” sugeruje, ze wypowiedziane zdania to wnioski.
Wszystkie one jednak ujete zostaly w postaci pytan. Pytan retorycznych?

Dla cztowieka wierzacego ten — jak go okreslit Jan Pawet Il — intymny, ukryty
zwiazek piekna sztuki z , Tym, ktéry umifowal do konca” jest realny, bardzo
rzeczywisty. Rzeczywisty — i wyrazisty (!) — jest takze dla wielu artystéw, dla
ktérych — na przykiad dla Juliana Tuwima — ,Poezja jest to, prosze pandw,
skok, / Skok barbarzyncy, ktéry poczuf Boga”.

Sztuka jest proba przezwyciezenia niewystarczalnosci naszej realnej ludz-
kiej egzystencji. Przezwyciezenia i wzbogacenia! ,Dzieki sztuce, zamiast widziec¢
jeden $wiat, nasz, widzimy jak $wiat sie pomnaza, ilu jest bowiem oryginalnych
artystow, tyloma dysponujemy Swiatami, ktore bardziej r6znig sie miedzy sobg
od $wiatéw krazacych w nieskonczonosci, i cho¢ wygasnie ognisko, skad ema-
nuje $wiat artysty, przez wiele stuleci $wiat 6w, czy nazywal sie Rembrandt, czy
Van Meer, wysyla nam wciaz jeszcze specjalny promien” (Proust 1992: 212).
Zauwazmy: Marcel Proust méwi o specjalnym promieniu, a wiec o szczegélnym
blasku $wiata sztuki rozswietlajgcym i wzbogacajacym nasza realng egzystencje.
Trywialna praktyka zyciowa, réznorodne role, ktére musimy spelnia¢, sprawiaja,
Ze nie zawsze mozemy ujawni¢ swojego prawdziwego oblicza. W blasku sztuki
zaczynamy dostrzegac siebie ,w jakich$ fragmentach naszej osoby, zmniejszeni
lub powiekszeni, poddani sadom i wyrokom, rozjasnieni wewnetrznym s$wiat-
tem, ktérego nie umieli$my dostrzec” (Suchodolski 1965: 29). O glebiej pojetej
poznawczej wartosci sztuki stanowi zaréwno to, ze odbija rzeczywistos¢, jak
i to, ze odbija sie od rzeczywistosci. Sztuka jest propozycja zycia, zycia lepsze-
go, zycia bardziej ludzkiego. Ukazujac czlowieka nie tylko takiego, jaki jest,
ale i takiego, jaki chciatby, jaki mogtby, jaki powinien by¢, stwarza prawdziwie
ludzka wizje sztuki zycia.
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Mysle, ze taka wizje odnalez¢ mozemy takze w wywolujacych kontrowersje
réznorodnych manifestacjach sztuki wspétczesnej. Nieprawdziwa i niesprawied-
liwa okazala sie diagnoza José Ortegi y Gasseta w latach 20. ubieglego stulecia
oglaszajacego dehumanizacje sztuki wspotczesnej (Ortega y Gasset 1990). Podob-
nie zbyt pospiesznie Stanistaw Ignacy Witkiewicz obwieszczal upadek sztuki,
ktory dostrzegal w jej rezygnacji z ,uczu¢ metafizycznych” (Witkiewicz 1974).
Nie do konca prawdziwa jest konstatacja Zbigniewa Herberta, ze: ,Znakomita
czes$¢ sztuki wspolczesnej opowiada sie po stronie chaosu, gestykuluje w pustce,
albo moéwi o historii wlasnej jalowej duszy” (Herbert 1993: 45). Trudno bowiem
nie zauwazy¢, ze — parafrazujagc Herberta — znaczaca cze$¢ sztuki wspolczes-
nej wymierza sprawiedliwo$¢ wspotczesnemu Swiatu. To, ze ujawnia réwniez
w tym $wiecie wystepujace ,elementy buntu i rozktadu, przemocy i dezintegra-
¢ji, destrukgji i dekonstrukgji [...] nie czyni sztuki wspotczesnej mniej ,ludzka”;
przeciwnie, daje sztuce jej odniesienie, jej znaczenie, jej wewnetrzng uczci-
wos$¢” (Read 1973: 165). Uwzgledni¢ musimy takze to, ze sztuka wspolczesna
— mowiac obrazowo — to ogréd jeszcze nieplewiony. Z dawnych okreséw prze-
trwaly dziela rzeczywiscie najwartosciowsze. Czas, ten nieublagany ale spra-
wiedliwy weryfikator, odrzucit plewy. Tymczasem w tym jeszcze nieplewionym
ogrodzie sztuki wspotczesnej obok roslin szlachetnych i dorodnych, peino tak-
ze chwastow; obok wypowiedzi gtebokich i przejmujacych wiele zwyczajnego
betkotu i szalbierstwa. Tak byto zreszta zawsze, z ta jednak réznica, ze w na-
szych czasach niepomiernie wzrosta powierzchnia tego ogrodu. Orientacja w tym
ogrodzie jest na pewno trudniejsza, niz w ogrodach sztuki dawnej. Warto jed-
nak do niego wstapié, bo znajduja sie w nim kwiaty naprawde pachnace, owo-
ce naprawde bardzo pozywne. To — wymieniajgc tylko przykladowo — obrazy
Pabla Picassa i Tadeusza Makowskiego, filmy Ingmara Bergmana i Krzysztofa
Kieslowskiego, muzyka Oliviera Messiaena i Witolda Lutostawskiego, poezja
Thomasa Eliota i... Zbigniewa Herberta.

To stwierdziwszy, koniecznie jeszcze powiedzie¢ nalezy, ze sztuka to tak-
ze wspaniata rozrywka. Kochamy i wybieramy sztuke, poniewaz jest ona — po
prostu — zabawna. Badania wykazujg, ze sztuka — zwlaszcza dla dzieci i mto-
dziezy — jest atrakcyjna wychowawczo, poniewaz jest rownocze$nie atrakcyj-
ng rozrywka. To wiasnie ten organiczny zwigzek rozrywkowej i wychowawczej
warto$ci sztuki stanowi o sile i blasku jej skutecznego wychowawczo oddzia-
tywania. Zrobi¢ nalezy wszystko, aby tej sily nie uszczupli¢ i tego blasku nie
zgasi¢. Uznanie tej prawdy prowadzi do okreslonej konsekwencji, tej mianowi-
cie, ze w wychowaniu estetycznym powinniSmy zmierzac nie tyle do odrzucenia
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sztuki jako rozrywki, ile do tego, aby taka rozrywke znalez¢ takze w utworach
wymagajacych wiekszego umystowego wysitku; zeby ten wilasnie wysitek sta-
nowil zrédto satysfakcji i radosci. Stuchajac zifozonych, wymagajacych duzego
skupienia utworéw Jana Sebastiana Bacha mozemy w tym wiasnie skupionym
stuchaniu znalez¢ znakomita rozrywke. Stoneczna sita i urzekajaca uroda wycho-
wania estetycznego zawiera sie takze w tym, ze jest to wychowanie, ktére jest
réwnoczesnie propozycjg szlachetnej rozrywki i w procesie ktorego zachecamy
do przyjecia i uznania rozrywki coraz bardziej wyszukane;j.
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