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Stowianska dusza w hiphopowym rytmie.
O tworczosci Donatana

Summary
THE SLAVIC SOUL IN A HIP-HOP RHYTHM. ON THE WORKS OF DONATAN

In the times of liquidity, cultural globalization, and homogenization, there are more and more
visible tendencies to emphasize and promote local cultures and identities. A good example
of such tendency is Donatan’s work. This Polish producer of hip-hop music made some socio-
logical experiment when he asked renowned Polish hip-hop artists to express their perception
of Slavic culture and identity so as to create an album - “Réwnonoc. Stowianska dusza”
(“Equinox. The Slavic Soul”).

One of the music videos called “My, Stowianie” (“We, the Slavs”) had been watched above
10 million times during its first week on You Tube, and five months later it had more than
40 million viewers! It stimulated many cover versions, parodies, and memes — not only in Polish
media but also in several Western European countries.

In this research we focus on the lyrics and videos to show how Polish hip-hop artists
interpret and create the image of the Slavs and the Slavic culture. Do the “racy music videos”
really mock stereotypes, as we could learn from the BBC reporter? Or maybe they preserve them?
If in the past the Slavic culture was portrayed with the images showing piety, simplicity and
a rural idyll, how it is done nowadays? And what comes from it?

Key words: the Slavs, hip-hop, stereotypes, glocalization, heterogenization.
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»Stowianszczyzna kojarzy sie zwykle ze S$wietymi obrazkami, prostota
i wiejska sielanka. Pikantny teledysk z Polski obala te stereotypy!” — mowi
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dziennikarka telewizji BBC w reportazu poswieconym singlowi ,My, Stowia-
nie” polskiego producenta muzycznego — Donatana (wlasciwie Waldemara
Czamary). Ten niespetna trzydziestoletni syn Rosjanki i Polaka, gloryfikujacy
przywiazanie do korzeni i rodzimej wiary, stworzyl przebdj, ktéry tydzien po
pojawieniu sie na You Tube wyswietlono ponad 10 milionéw razy. Pie¢ miesie-
cy pozniej liczba jego odtworzen przekracza juz 40 milionéw'. Piosenka cieszy
sie popularno$cia w Niemczech, Austrii i Szwajcarii, a 8 maja 2014 r. repre-
zentowala Polske na festiwalu Eurowizji w Kopenhadze, zajmujac ostatecz-
nie 14 miejsce. ,Ministerstwo Kultury powinno o ciebie zabiega¢” (Janiszewski
2013: 45) — stwierdzit dziennikarz ,,Wprostu” w rozmowie z Donatanem.

W artykule przeanalizujemy wybrane teledyski do utworéw Donatana
(pochodzace z singla ,My, Stowianie” oraz z plyty ,Réwnonoc. Stowianska Du-
sza”) zeby pokazac¢, w jaki spos6b pojmowana i kreowana jest w nich stowian-
szczyzna. Stoimy bowiem na stanowisku, ze fenomen popularno$ci tworczosci
Donatana wynika nie tyle z chwytliwej linii melodycznej piosenek czy z towa-
rzyszacych im niekiedy rozerotyzowanych teledyskéw, co wtasnie z przywota-
nych i kreowanych w tekstach archetypow i stereotypéw dotyczacych Stowian.

Nasze analizy ugruntowaliSmy w podejsciu interpretatywnym, inspirujac sie
przede wszystkim wskazowkami metodologicznymi zaproponowanymi przez
Allana McKee (2006: 1). Stosowana przez nas interpretatywna analiza tekstow
kulturowych (zaliczamy do nich takze teledyski) pozwala lepiej zrozumie¢, w ja-
ki sposéb poszczegélne kultury i ludzie (w analizowanym przypadku muzycy
hip-hopowi), w konkretnym czasie nadajg znaczenie $wiatu, ktéry ich otacza
(tamze).

Do analizy zostaty witgczone nastepujace teledyski: ,My, Stowianie”, ,,Z dzia-
da-pradziada”, ,Nie lubimy robi¢” oraz ,Noc Kupaly”’. Wszystkie te teksty kultu-
rowe sg zr6znicowane zaréwno pod katem stylistycznym, jak i semantycznym.
Stowianszczyzna jest w nich ukazana w r6znych kontekstach.

Teledyski, uprzednio poddane transkrypcji w aplikacji F4, zostaly przez
nas zakodowane w programie komputerowym wspierajacym analize danych ja-
ko$ciowych Atlas.ti 7. Kategorie analityczne tworzyliSmy w sposéb indukcyj-
ny, ,oddolny”, nie naktadajac na tekst przyjetych a priori ram pojeciowych.
Ponadto analizowane teksty kulturowe kontekstualizowali§my w biezacym dys-
kursie medialnym. Nierzadko nasze interpretacje konfrontujemy z interpretacja-
mi internautéw, publicystéw, czy naukowcéw. Podobnie bowiem jak Michael
de Certeau i John Fiske uwazamy, ze ,na kulture popularng sktadajg sie nie

! Zob.: https://www.youtube.com/watch?v=rr1DSgjhRqE (otwarty 14 kwietnia 2014).
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tyle znaczenia, ktére mozna zidentyfikowaé¢ w tekscie, ile te, ktére nadajg jej
odbiorcy” (de Certeau 1984; Fiske 2010; za Barker 2005: 77).

Globalnos¢ i lokalnos¢

Wyobrazenie jednolitej i catoSciowej kultury stuzy integracji spotecznej.
Jest gwarantem trwatosci tadu spotecznego, spaja spoteczenstwo. W epoce no-
woczesnej kultura (kultura narodowa) byla podstawg konstrukcji jednolitego
spofeczenstwa (panstwa narodowego), ktore bez niej rozpadioby sie na kawal-
ki. Jak pisat Anthony Giddens, ,wszystkie spoteczenstwa taczy fakt, ze relacje
spoteczne ich cztonkéw sg zorganizowane ze wzgledu na okre$lona, wyjatkowa
kulture” (Giddens 2004: 45). Tymczasem jesteSmy dzi$§ $wiadkami procesu, kto-
ry Daniel Bell (1994) opisywat juz na przetomie lat 60. i 70. w odniesieniu do
spoteczenstwa amerykanskiego. Mianowicie kultura symboliczna, ktéra miata
by¢ spoiwem jednolitego spoteczenstwa w ramach panstwa, dzieki ktoérej czion-
kowie spoleczenstwa mogli wierzy¢, ze dzielg wspolna tozsamos$¢ — za sprawag
niestychanego rozwoju $rodkéw masowej komunikacji i telekomunikacji — od-
rywa sie od struktury spolecznej i przekracza granice narodéw i ich panstw.
Kanon sie rozsypal. Dzi$ ludzie nie tyle kontemplujg kulture narodowa, co kon-
sumujg kulture popularna, dokladnie ta samg, co mieszkancy innych krajow.
Jestesmy $wiadkami pojawienia sie kultury globalnej.

(Po)nowoczesne technologie, oplatajace glob siecig komunikacyjnych i tele-
komunikacyjnych pofaczen (czego najlepszym przykladem jest Internet), na-
leza do ,zbioru proceséw, ktére czynig $wiat spoleczny jednym”, jak pisat
o globalizacji jeden z jej pierwszych teoretykow — Roland Robertson (1992:
395-411). Upodabniamy sie do siebie, widzac te same obrazki, stuchajac tych
samych dzwiekow, kupujac produkty tych samych marek, rozpleniajac sita rze-
czy zastane wzory, normy i zwyczaje. Benjamin Barber (2013) pisze, ze zyjemy
w McSwiecie, inni okreslaja to zjawisko takimi pojeciami, jak: coca-koloni-
zacja (Howes), makdonaldyzacja (Ritzer) czy makdisneyzacja (Ritzer, Liska) (za
Tomlinson 1999). Ale ta homogenizacja i uniformizacja globalizacji powoduja
zarazem kontrreakcje w postaci nasilajgcych sie proceséow heterogenizagji.
Mobilizujag $wiadomo$¢é obronng na rzecz traconej odrebnosci kulturowej, ku
wzmacnianiu i promowaniu tozsamosci lokalnych, ku prébom tym $cislejszego
okreslania i eksponowania tego, kim i jacy jesteSmy.
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Starcie tych, na pierwszy rzut oka, sprzecznych tendencji znajduje ujscie
w zjawisku, ktére ten sam Robertson (1992) okreslit — glokalizacja®. Globalno$¢
i lokalnos¢ w tej perspektywie nie stanowia kulturowych opozycji, a raczej
krzyzuja i przenikaja sie wzajemnie. Jak pisze Waldemar Kuligowski, ,.global-
ny kontekst informacji, globalny wymiar operacji finansowych, globalna obec-
no$¢ medioéw, a takze globalna wymiana i obieg towaréow — w bardzo wielu
przypadkach pociagaja za sobg aktywny odbiér kulturowy. Antropologowie do-
wodzg funkcjonowania ztozonych, wielopoziomowych i powiazanych proceséw
interpretacji, translacji, mutacji oraz adaptacji globalnych tresci. Istote tych pro-
cesOwW majg opisywac terminy indygenizacja (ulokalnienie) i kreolizacja (miesza-
nie)” (2006: 30). Scena $wiata winna by¢é wéwczas postrzegana w kategoriach
»macierzy mozliwo$ci”, ktéra generuje bynajmniej nie jaka$ jednolita kulture
Swiatowa, a daje do dyspozycji wiele r6znorodnych kombinagcji (Kuligowski 2007).

Agro hip-hop

Egzemplifikacja wielowymiarowos$ci tych proceséw jest tworczo$¢ Dona-
tana. Artysta siega po globalny (amerykanski) gatunek, jakim jest rap, mie-
sza go z elementami rodzimego folku zar6wno w ptaszczyznie muzycznej, jak
i wizualnej (piosenkarki i tancerki majg ludowe stroje, ale juz raperzy wy-
stepuja w adidasach, jeansach, T-shirtach i baseballéwkach), by wyrazi¢ stan
stowianskiej duszy Anno Domini 2013. Znamienne, ze swoiste credo tworcow,
wyeksponowane na koszulce Cleo — gwiazdy teledysku ,My, Stowianie”, brzmi:
,Don’t forget where you come from” (jezyk oryginalny).

Po 1989 roku w Polsce, ale i w pozostalych krajach regionu, poszukiwa-
no raczej wiezi z cywilizacja zachodnia, majacych potwierdzi¢ nasze aspiracje
do NATO i UE, odcinajac sie od wszystkiego, co nosito znamiona Wschodu.
W ostatnim czasie jednak daje sie zauwazy¢ swoisty etnosnobizm (Stodkowski
2014). Rosnie liczba rodzimowiercow (szacuje sie, ze jest ich w Polsce ok.
12 tys.), ktorzy wspolnie studiujg sfowianskie podania historyczne, organizujg
obchody ,poganskich” $wiat, a nawet coraz cze$ciej nadaja swoim dzieciom
prastare stowianskie imiona. ,,To taka kulturowa sinusoida: jesteSmy zakochani

2 Samo pojecie jest starsze. Zostalo zaczerpniete z japonskiego jezyka biznesowego (docha-
kuka, od dochaku — ,,zyjacy na swojej ziemi”) i pierwotnie odnosito sie do dostosowywania glo-
balnych towaréw, ustug i strategii marketingowych do rynkéw, odbiorcéow i warunkéw lokalnych.
Robertson zaszczepit je i spopularyzowat w naukach spotecznych.
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w Zachodzie, jestesmy Europa Srodkowa i bardzo bysmy chcieli, zeby nazy-
wali nas zachodnig. Jednak to juz sie odwraca, juz idziemy w inng strone, rozu-
miemy, ze znacznie blizej nam do Ukraincéw czy Rosjan” — uwaza Donatan.
I, jak twierdzi, dziata, aby tak wtasnie byto; chciatby, zeby jego twérczosc¢
skfonila Polakéw do zainteresowania sie korzeniami stowianskiej tozsamosci:
,Ja jestem stowianskim patriota, bo nasza kultura jest piekna, trzeba o niej
mowic. Spojrz, w szkole uczysz sie o Egipcjanach, Rzymianach, Sumerach, a ni-
czego nie dowiadujesz sie o nas samych (...) O dziwo, i przykro mi to mowic,
nasza kultura jest w naszym kraju niszowa. Ale ,Réwnonoc” to nie jest plyta
edukacyjna. To raczej banner, ktéry, mam nadzieje, zaneci ludzi, by sie w temat
wglebili” (Janiszewski 2013: 44).

Ptyta ,Rownonoc. Stowianska dusza” zyskafa status diamentowej z nakta-
dem 75 tysiecy sprzedanych egzemplarzy, a singiel ,My, Stowianie” zyskat roz-
glos w europejskich mediach: méwiono o nim w BBC, pisano w ,Die Welt”,
a portal n-tv.de glosi, ze ,nieskrepowana prezentacja zalet Stowian podgrzewa
debate o nowym wschodnioeuropejskim poczuciu wtasnej wartosci”. Powsta-
to wiele coveréw, parodii (np. ,My, strazacy”, ,My, pitkarze”, ,My, hrabianki
z budowlanki”) i meméw z nig zwiazanych. A, jak twierdzi sam Donatan, lu-
dzie pisza, ze sie tym zainteresowali: wypozyczaja ksiazki, szukaja informagji.
Cleo wykonujaca utwor My, Stowianie” wystepuje w teledysku w spédniczce
folkowej, ktora sama zaprojektowala, i juz ma na koncie mnéstwo ludzi, kté-
rzy chcg ja kupic.

Projekt Donatana to nie pierwsza préba faczenia muzyki (po)nowoczesnej
z folkowa. Grzegorz Ciechowski na ptycie ,,0j da dana” (sygnowanej pseudoni-
mem — Grzegorz z Ciechowa) taczyt oryginalne piosenki ludowe z dzwiekami
elektro. Zesp6t R.U.T.A wykonuje pie$ni chtopskie z Polski, Biatorusi i Ukrainy,
taczac tradycyjne instrumentarium z muzyka punk. Sa rowniez zenskie zespoly,
jak Pochwalone czy Same Suki (nazwa od staropolskiego instrumentu smyczko-
wego — suki bitgorajskiej). Donatan, jak sie rzekto, faczy folk i hip-hop.

Kultura hiphopowa pojawita sie w latach 70. XX wieku w kontekscie walki
o prawa obywatelskie czarnych Amerykanéw. Od poczatku cechowata sie pew-
na hybrydycznoS$cia, mieszajac elementy kultury czarnych Amerykanéw z kul-
turami lokalnymi, pierwotnie potudniowego Bronxu. Wyréznia sie cztery filary
hip-hopu: rap, dj-ing, breakdancing i sztuke graffiti (Kugelberg 2007). Rap jest
zatem istotnym elementem hip-hopu, ale nie kazdy raper jest hiphopowcem.
Cho¢ w niektoérych opracowaniach mozna spotka¢ sie z naprzemiennym sto-
sowaniem terminéw ,rap” i ,hip-hop” w kontekscie tylko muzyki (Kukotowicz
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2014; Wectawek i in. 2014). W artykule réwniez bedziemy uzywac tych dwoéch
nazw synonimicznie.

W polski tekstach naukowych hip-hop postrzegany jest zazwyczaj w kate-
goriach subkulturowych (Filipiak 1999, Jawtowski 2001, Rychta 2005). Przypom-
nijmy za Jerzym Wertensteinem Zutawskim, ze subkultura to ,zespét wzoréw
kulturowych, stanowiacych wyréznik jakiej$ grupy spolecznej w tonie szersze-
go spoteczenstwa, ale nie obejmujacych catej aktywnosci kulturowej cztowieka.
Jest on catkowity, ograniczony jedynie do niektérych sfer aktywnosci ludzkiej,
na przykiad jezyka, spedzania czasu wolnego, hobby, stosunkéw erotycznych,
itd., ktorego niezbednym uzupelnieniem jest zesp6l wzoréw dominujgcych
w danym spofeczenstwie. W tym sensie subkultura nie mogtaby istnie¢ samo-
istnie” (1990: 9). Z subkulturowym ujmowaniem hip-hopu polemizuje Tomasz
Kukotowicz (2014), ktéry przywotujac refleksje Barbary Fatygi (2009) i Wojciecha
J. Burszty (Pycinska i Zyta 2010), stwierdza, ze obecnie relacja miedzy kultura
i subkulturami jest niejednoznaczna i tak naprawde to subkultury sa Zréditem
wspoltczesnej kultury. Innymi stowy o hip-hopie mozna méwi¢ nie tylko w kon-
teks$cie subkulturowym, ale takze — a moze przede wszystkim — jako kulturze
(Kukotowicz 2014).

Badacze zjawiska zwracajg uwage, ze hip-hop jest kultura meska, two-
rzong gléwnie przez i dla mezczyzn. Seksizm i marginalizacja kobiet, a nieraz
mizoginia, przy jednoczesnym kreowaniu silnej i aktywnej meskosci (seksowna
kobieta u boku rapera jest czesto traktowana jako jeden z przedmiotéw sym-
bolizujacych wiadze i prestiz) to jeden z najbardziej widocznych jej elementéw
(Struzik 2011).

W Polsce hip-hop pojawit sie tuz po transformacji 1989 roku. Za pierwszy
zespol hip-hopowy uznaje sie kieleckg grupe Wzgoérze Ya Pa 3, a za pierw-
szego rapera — Liroya. Jednakze nie brakuje gloséw, ze ojcem chrzestnym
polskiego rapu byt Kazik Staszewski, a jego pierwsze probki mozna uslyszec
w ,Piosence miodych wio$larzy” nagranej przez Kult w 1986 r. (Buda 2001,
za Kukotowicz 2014).

Najwieksza popularnoscia hip-hop w Polsce cieszyl sie w drugiej polowie
lat 90. za sprawg takich zespotow, jak Kaliber 44, Molesta czy Paktofonika.
Po okresie rozkwitu nastapit po roku 2000 okres przesilenia i komercjalizagji
(sub)kultury hiphopowej. Za sprawa filmu Leszka Dawida ,Jestes Bogiem” na-
kreconego w 2012 r. i poSwieconego postaci Piotra tuszcza ,Magika” z zespo-
tu Kaliber 44 i Paktofonika, o polskim hiphopie znéw zaczelo by¢ gtosno. Film
ten stal sie przyczynkiem do dyskusji o miejscu rapu w obszarze polskiej kul-
tury niezaleznej (Wectawek i in. 2014).
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Donatan produkcja muzyki zajmuje sie od 2002 roku. W roku 2012 czaso-
pismo ,Machina” umiescito go na 10. miejscu w rankingu 20 najlepszych polskich
producentéw hiphopowych.

Slowianska dusza. Analiza tekstow

Interesujacy nas tu album — ,Réwnonoc. Stowianska dusza” to swoisty eks-
peryment socjologiczny. Na plycie wystepuje cata czotéwka uznanych polskich
tworcow muzyki hiphopowej?, kazdy z nich wyraza na swoj sposob swoje my-
Slenie o stowianszczyznie i rozumienie stowianskiego ducha, rymujac gtéwnie
o historii Polski i cechach Polakéw.

Nasze analizy rozpoczniemy od piosenki (teledysku) ,My, Stowianie”. Na-
stepnie ,zanurzymy” sie w sfowianskg poetyke utworéw pochodzacych z ptyty
,Rownonoc. Stowianska dusza”.

Teledysk do piosenki ,My, Stowianie” otwiera komentarz narratora, ktory
nasladujac i parodiujgc reklame lekéw, ostrzega stuchaczy przed potencjalnym
zagrozeniem dla zdrowia, ktére niesie ze sobg obejrzenie klipu bez zachowa-
nia dystansu i poczucia humoru.

Po krotkim, pastiszowym wprowadzeniu przenosimy sie do krytej strze-
cha wiejskiej chatupy. Z offu stycha¢ odglosy licznego zywego inwentarza,
wygrywana na harmonii skoczng melodie ludowag i donosne chrapanie. Oko
odbiorcy przykuwa t6zko, a w nim posta¢ Donatana w towarzystwie trzech
kobiet. Jak przekonamy sie dalej, 6w ,stowianski czworokat” to nie jedyna ero-
tyczna konotacja, ktéra mozna odnalez¢ w analizowanym teledysku.

Unoszacy sie nad wiejska chata cepeliowo-orgiastyczny klimat przerywa pia-
nie koguta. Nastepuje zwrot akcji. Przebudzony ze snu Donatan, wycigga spod
kotdry pokaznych rozmiaréw rég, nasuwajacy skojarzenia z fallusem, i dmac
wen daje sygnat Cleo do rozpoczecia muzycznej opowiesci o Stowianach.

W istocie jest to piosenka o stowianskich kobietach napisana z seksistow-
skiego punku widzenia®. Zapewnienia tworcow teledysku o wytgcznie ironicz-
nym charakterze piosenki nie przekonuja nas (wbrew temu, co sugeruja twércy

% Na plycie wystepuja: VNM, Pezet, Gural, Pih, Sokét, Borixon, Kajman, Onar, Trzeci Wymiar,
TenTypMes, Paluch, Chada, Ston, Sobota, Jarecki, BRK, Sheller, Kaczor, RY23, Rafi, Miuosh, Pelson,
Ero, Matpa, Tede, BRO, Zbuku, Sitek, Hukos oraz Cira.

* Interesujace jest, ze tekst do piosenki napisata kobieta — $piewajaca i tanczaca w teledysku
Cleo.
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piosenki nikt z nas nie cierpi na uwiad starczy, ani na brak poczucia humoru).
Zgadzamy sie z Agnieszka Graff, ze jesli juz, to ironiczny dystans w teledysku
mozna znalez¢ w kontekscie ,tozsamosci narodowej i regionalnej, stowianskich
kompleksoéw i zachodnich uprzedzen, a takze wtérnosci polskiego hip-hopu,
ale nie kwestii plci” (2014). Innymi stowy, tekst ,My, Stowianie” to ironia, ale
wyraznie podszyta meskim szowinizmem, szczegélnie kiedy stowa piosenki po-
faczymy z towarzyszacym jej, rozerotyzowanym, czy wrecz pornograficznym
obrazem. Wnikliwe oko odbiorcy zauwazy, ze obraz Stowianek zostal w tele-
dysku zredukowany li tylko do wymiaru seksualnego. Jesli zderzymy wyspie-
wywane przez Cleo gtéwne atrybuty stowianskich kobiet (urodziwe, urzekajgce
wdziekiem, bez komplekséw, idealne zony) z wymiarem wizualnym (przewija-
jaca sie przez caly teledysk scena, gdzie kobiety energicznym ruchem ubijaka
wytwarzajg masto; motyw rozlanego mleka na twarzy; czeste zblizenia kame-
ry na wilgotne od potu kobiece piersi) otrzymamy dos$¢ sugestywny przekaz.
Wizytéwka stowianskiej Polski oprocz znakomitej wodki (,lepszej niz whisky
i giny”), sg urodziwe, chowane na $mietanie, dobre, delikatnie rumiane jak
staropolski chleb dziewczyny — stowianskie kobiety, ktorych rola zredukowana
zostala przez ,meska wladze Stowian” do roli praczki i kucharki oraz ,robigcej
najlepsza laske” wyuzdanej niczym gwiazda porno kochanki.

Nie jestesmy odosobnieni w odczytaniu tego teledysku jako tekstu w isto-
cie seksistowsko-pornograficznego. Nieoceniona w swych kulturoznawczych
analizach, cytowana juz przez nas Agnieszka Graff, stwierdzila bez ogrodek,
ze w klipie ,My, Stowianie”, uprzedmiotowienie kobiet jest catkowicie pozba-
wione refleksyjnos$ci i tak naprawde ten kulturowy tekst, to w istocie ,porno
stowianskie, stowianszczyznie bez reszty oddane. Ekstatyczne porno wspolno-
towe, regionalne i patriotyczne. Porno z wycinanka, pasiakiem i kurna chatg”
(tamze).

W dyskursie medialnym mozna réwniez odnalez¢ odmienne interpretacje
tego tekstu kulturowego. Na przyklad dla Krzysztofa Moraczewskiego piosen-
ka ,My, Stowianie” to wylgcznie parodia i do tego inteligentna parodia: ,jesli
kto$ bierze ten utwér na powaznie, to przeciez nawet lepiej, $mieszniej” (Su-
checka 2014). Zdaniem kulturoznawcy, ,utwér ob$miewa tradycje zerowania na
polskiej muzyce ludowej (...). To, co na co dzien sie pod nig podszywa, w rze-
czywisto$ci w niczym jej nie przypomina. Jest raczej mitem slowianszczyz-
ny, kompletna cepelia, w dodatku bardzo niebezpieczna, bo czesto podszyta
nacjonalizmami. I podoba mi sie, ze Donatan tak zgrabnie ujawnia te pseudo-
filozofie” (tamze). Nie wiemy, czy Krzysztof Moraczewski zadal sobie trud
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przeanalizowania pozostatych piosenek (teledyskéw) Donatana. Na przyktad
analizowana w dalszej czesci artykutu piosenka ,.Z dziada pradziada” ma wyraz-
ne konotacje nacjonalistyczne. Stuchajac tej piosenki trudno dostrzec dystans
artystow do spraw narodowych. Niektore fragmenty tekstu wrecz nasuwajg sko-
jarzenia z tekstami zespoléw z nurtu Rock Against Communism, promujacymi
wizje wielkiej narodowej panstowianskiej Polski.

Za puente analizy teledysku , My, Stowianie” niech postuzy refleksja jed-
nego z internautéw, ktory odnoszac sie do cytowanej wypowiedzi Krzysztofa
Moraczewskiego stwierdzit explicite: ,,Co w tym parodystycznego? Co to pa-
rodiuje? Co obnaza? Chyba nie seksizm i instrumentalne traktowanie kobiet,
bo to raczej reprodukuje. Parodia stata sie pustym stowem, ktére stuzy chyba
tylko po to, zeby zastoni¢ sie przed krytyka” (tamze).

Podobnie jak w klipie ,My, Stowianie”, piosenke ,Nie lubimy robi¢” otwie-
rajg donosne odglosy zagrodowych zwierzat. Oko odbiorcy przykuwa, umiesz-
czony na tle gromady kur, napis: ,Kiedy$ kazde miasto bylo wsig. Tak wiec
wszyscy jesteSmy ze wsi”, przypominajacy o naszych chtopskich korzeniach.
Po krotkim dialogu miedzy ubrana w ludowy stréj staruszka a Donatanem,
z impetem rozbrzmiewa $piewany zawodzacym kobiecym glosem refren pio-
senki: ,Nie lubimy robi¢, lubimy sie wozi¢”. Ty wiesz, o co chodzi, hymn dla
wszystkich Stowian”. W istocie jest to hymn kreujacy stereotyp Polaka-Sto-
wianina, ktory niejako w genach ma wpisane lenistwo i nieche¢ do pracy. Jak
rymuje BRX:

Nie dla nas robi¢ w polu, to wiedziatem juz w przedszkolu (...)
Nie dla nas gruba tyra, nie chce nam sie wychodzi¢ z wyra.
Jest robota, dajemy dyla

Ponad protestanckie przywiazanie do pracy Stowianie stawiajg ,wozenie
sie”. Innymi stowy, zamiast pracowaé wolg ,chwali¢ sie” i szpanowac” (www.
miejski.pl). W analizowanym teledysku ,woza sie” luksusowymi samochodami.
Biate i czerwone Ferrari — kolorystyka samochodéw nie jest przypadkowa i jak
mozna przypuszcza¢ celowo nawiazuje do barw narodowych — co rusz po-
tyskuja na tle wiejskich zabudowan. Stowianie w utworze Donatana nie lubig
pracowaé. Nie znosza, jak przystalo na zbuntowane, przekorne dusze, urze-
dow: ,Jak kazdy mtody Polak, mam w chuju ZUS i podatki” (w teledysku druk
rozliczeniowy stuzy jako papier do pakowania ryby), za to uwielbiaja sie bawic
i pi¢ wodke:
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Gdzie$ z kumplem siejemy lenia, mamy w chuj spraw, jest rozkmina.
W wiejskim bazarze szamiemy $ledzia, co przynosi Pani Krystyna.
Zalewamy go spirytusem, robimy batagan i to jest kluczem

W teledysku ,Nie lubimy robi¢” podobnie jak w klipie ,My, Stowianie”
uwage przykuwa posta¢ mtodej brunetki, ktéra ubrana w stréj ludowy, prak-
tycznie przez caly czas trwania piosenki preznym ruchem, ze wzrokiem pet-
nym erotycznych konotacji ubija masto w maselnicy. Jesli zestawimy te scene
z ulewajacym sie z jej ust mlekiem ($mietang?), a takze najazdem kamery na
jej poruszajace sie podczas pracy piersi, to ponownie otrzymamy zredukowany
do wymiaru cielesnego, seksualnego wizerunek kobiety.

W nastepnym analizowanym przez nas klipie przenosimy sie na pogo-
rzelisko po bitwie. Na pierwszym planie widzimy zbfakanego, rannego rycerza
spacerujacego wsérod gesto ustanych trupéw. W tle saczy sie petna patosu
i dramaturgii muzyka. Wbity przez ocalonego rycerza miecz w ziemie oraz
donosna, wirujaca melodia grana na flecie zwiastuje zwrot akgji.

Obiektyw kamery zostaje skierowany na wymachujacego wtocznia i tar-
czg rapera Nullo, ktory w towarzystwie stojacych za nim licznych kamratéw
w rynsztunku bojowym, rymuje o burzliwej historii Stowian.

W teledysku ,,Z dziada pradziada” kreowany jest mit wielkiej pod wzgle-
dem terytorialnym krainy polskich Stowian, rozciagajacej sie od rzeki Odry,
gory Slezy, i dalej wzdluz Wisly, przez Warminskie pola, az do wéd Morza
Battyckiego. Bynajmniej, to rozlegte terytorium nie jest wigzane z procesami
historycznymi, kulturowymi, a z wymiarem biologicznym. Jak rymuje Nullo:
»w moich zylach Odra ptynie”. Mamy tutaj zatem do czynienia z organicznym
pojmowaniem sfowianskosci.

Dalej w teledysku kreowany jest przede wszystkim mit Stowian pelnych
odwagi, mestwa i nieztomnosci:

To stowianska natura nauczyla nas zwyciezac¢.

Przez tysiaclecia chcieli wycia¢ w pien nas.

Pozostawi¢ kraj bez berfa, a miasta bez nas.

Chcieli grody, zamki, miasta pusci¢ z dymem

Lecz nie mieli woli walki i musieli zwréci¢ imie.

Polska powstan z zaboréw i licznych upokorzen.

W czterdziestym pigtym sen sie zicil, powiedz z duma to, ze
Kiedy zetna sfowianskie drzewo, wyros$nie jutro nowe.

Bo by nas zniszczy¢, musieliby najpierw uciaé korzen.
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Stowianie jednak nie zawsze musieli zaciekle broni¢ swojej narodowej
integralnosci i by¢, przywotujac stowa Juliusza Stowackiego, wytacznie ,Wil-
kenriedem narodow”. Nieczesto, jak przekonujg nas twdrcy tekstu, zwoty-
wali swoich braci Lechitéw na wyprawe wojenng przeciwko wschodniej Siczy,
utozsamianej w teledysku pogardliwie z niecywilizowana hotota: ,Siemano
Lechici, $lijcie wici, jak zryci. Jutro lecimy do siczy narabac troche dziczy”.

Warto zauwazy¢, ze kreowany w teledysku mit wielkich Stowian dotyczy
wylacznie mezczyzn. Mestwo, odwaga, niezlomnos$¢, ale takze zazdros¢, py-
cha i, slynna na caly swiat, stowianska goscinno$¢ (nawet podczas stypy) jest
przekazywana tylko, jak sugeruje refren piosenki, w linii meskiej: ,Z dziada
pradziada, na dziadéw dziada”.

W ostatnim z analizowanych teledyskéw zatytufowanym ,Noc Kupaly”
znajdziemy wyrazne odwolania do prastarych stowianskich rytuatéow. W utwo-
rze ,Noc Kupaly” warszawskie raper TDF przypomina o sobétkach — prasta-
rym stowianskim $wiecie obchodzonym w drugiej polowie czerwca w czasie
najkrotszej nocy w roku.

Poetyka teledysku znaczaco sie rézni od charakteru obrazéw dotychczas
przez nas analizowanych. Na pierwszym planie widzimy jezioro, a na nim ply-
naca wolno t6dz z kobietami nucgcymi pie$n o kupalince. W tle pojawiajg sie
odgtosy rechotajacych zab. Nagle przenosimy sie na plac, gdzie uwage zwraca
usytuowany w jego centrum wielki beben, rzezba Swiatowida i mezczyzni
z pochodniami. Oko odbiorcy przykuwa takze posta¢ lezacej w wodzie, zna-
nej juz nam ze wczesniejszych teledyskéw, brunetki od maselnicy (tym razem
skapo przykrytej wodna roslinnoscia).

Noc kupaly ukazywana jest w teledysku jako orgiastyczne $wieto, pod-
czas ktérego mozna sie zabawic¢ sie na catego (,upodli¢ na maksa”). Sobétkowe
rytualy sg poréwnywane ze wspoétczesnymi rytuatami dnia codziennego. | tak
charakterystyczne dla nocy $wietojanskiej palenie w ognisku zi6t zestawiane
jest z paleniem marihuany podczas sobotnich — uzywajac mtodziezowego slan-
gu — ,melanzy™: ,Tanczyli przy ogniskach palac ziele. Robisz to samo z sobo-
ty na niedziele”. Z kolei sobotkowy rytual puszczania przez panny wiankow
(z zapalonymi $wieczkami) w nurt rzeki, zderzany jest ze rozwigzltoscia sek-
sualng niektorych kobiet: ,Kolezanki puszczajg wianki. U ciebie w mieScie sie
puszczajg Warszawianki”.

> Melanz — w zargonie miodziezowym oznacza impreze, prywatke zakrapiang duzg iloscig
alkoholu. Zob. wigcej: http:/www.miejski.pl/slowo-Melan%C5%BC (otwarty 30 wrzesnia 2015).
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Jak mozemy zauwazy¢, wskrzeszone na potrzeby teledysku starosto-
wianskie §wieto jest raczej przyczynkiem do opowiesci o ponowoczesnych ku-
palnockach. Autor tekstu sugeruje, ze w Polsce sfera ludyczna jest na wskro$
przesiaknieta duchem stowianskiej kultury. Co weekendowe ,melanze” mto-
dziezy sg w gruncie rzeczy kontynuacjg starostowianskiego swieta.

Podsumowanie

Analiza jako$ciowa zebranego materialu badawczego potwierdzita po-
stawiong przez nas teze, ze fenomen tworczosci Donatana wynika nie tyle
z chwytliwej linii melodycznej piosenek czy z towarzyszacych im niekiedy
rozerotyzowanych teledyskoéw, co wtasnie z przywotanych i kreowanych w tek-
stach archetypow i stereotypéw dotyczacych Stowian.

W tekstach piosenek reprodukowane sg stereotypy Stowianina-pijaka,
lenia i szpanera. Promowane sa idee panslawizmu. Przywolywana jest tragicz-
na historia Polski i podkres§lana jest duma narodowa Stowian-Polakéw. Jedno-
cze$nie budowany jest mit nieztomnych, niezwyciezonych Stowian, dodajmy,
ze wylacznie mezczyzn. Przypominane sg stare sfowianskie rytualy, ktorych
kontynuacja sa co weekendowe ,melanze” mtodziezy.

W analizowanych tekstach mamy takze wyraznie do czynienia z repro-
dukcja seksizmu i meskiego szowinizmu. Potwierdza to tylko przywotlana przez
nas teze Joanny Struzik (2011), o powszechnej reifikacji kobiet w muzyce
hiphopowe;j.

Trudno odmoéwié Donatanowi oryginalnosci. Prawdopodobnie jest to
pierwsza w Polsce produkcja muzyczna tak wyraZnie taczaca fenomen kultury
miejskiej (kultury globalnej) z fenomenem kultury wiejskiej (kultury lokalnej).
Projekt ten potwierdza teze o wielowymiarowosci proceséw globalizacji, prze-
nikania sie tego, co globalne, z tym, co lokalne. Ponadto szeroki spoteczny od-
dzwiek, z jakim sie spotkal, zdaje sie przekracza¢ zwykle, typowe uznanie dla
popowego hitu muzycznego. Kreowany przez Donatana ,nowy” mit stowian-
szczyzny rezonuje bowiem ze spoteczng potrzebg wyréznienia sie w ,ptaskim”
(Friedman 2006) $wiecie.
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