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O sztuce jako nosniku idei rewolucyjnych

Rec.: Marek Mosakowski, Sztuki w stuzbie terroru. O rewolucji
w kulturze francuskiej w latach 1792-1794, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Gdanskiego, Gdansk 2021, 318 s.

Marek Mosakowski z Instytutu Filologii Romanskiej Uniwersytetu
Gdanskiego postanowit dolozy¢ wlasng cegietke do badan nad historig
sztuki okresu rewolucji francuskiej. Szczegolny nacisk w swoich rozwa-
zaniach potozyt, co prawda, na okres rewolucyjnego terroru, ale — wbrew
temu, co czytamy w podtytule — Autor chetnie wypuszcza sie takze poza
narzucone sobie ramy czasowe, poswiecajac wiele miejsca przypomnie-
niu oswieceniowego kontekstu i korzeni rewolucyjnej polityki kulturalne;
albo projektujac na przysztos¢ skutki rewolucyjnych dziatan w zakresie
kultury i sztuki. Warto podkresli¢, ze publikacji na ten temat w jezyku
polskim dotychczas brakowalo, a krajowi badacze chcacy glebiej roze-
znac sie w tej tematyce musieli siega¢ albo po publikacje anglojezyczne,
albo — rzadziej, ze wzgledu glownie na bariere jezykowa — po opraco-
wania francuskojezyczne!®. W samej Francji temat wzajemnych relacji

16 Najblizsza chyba tej tematyce ksiazke w jezyku polskim napisat Jan Baszkiewicz;
nosi ona tytul Nowy cztowiek, nowy naréd, nowy swiat. Mitologia i rzeczywisto$é rewo-
lucji francuskiej (PIW, Warszawa 1993). Nieco nowsza pozycja jest wydane pierwotnie
po francusku w roku 2008 i przelozone na polski opracowanie Bronistawa Baczki
pt. Rewolucja. Wtadza, nadzieje, rozterki (stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010). Jed-
nak w obu publikacjach temat sztuki stanowi jedynie jeden z wielu podejmowanych
tam watkow. W ostatnich latach z kolei w zakresie tworczosci rewolucyjnej najwiecej
opublikowata Regina Bochenek-Franczkowa. W jej bogatym dorobku na temat francu-
skiego powiesciopisarstwa rewolucyjnego na szczegolna uwage zasluguje monografia
pt. W cieniu gilotyny. Studia o narracjach z czaséw rewolucji francuskiej (1789-1800)
(Wydawnictwo UJ, Krakéw 2019). Pozostate publikacje to zasadniczo artykuly i roz-
dzialy, ktore daja polskiemu odbiorcy mozliwo$¢ wgladu w wybrane zagadnienia zwia-
zane z rewolucyjna twoérczoscia artystyczna, szczegolnie w zakresie sztuk scenicznych
i tworczosci literackiej. Tworza one jednak niekompletna i nieusystematyzowana mo-
zaike tematow i roznorodnych tematyk, np.: M. Mosakowski, Podréz sentymentalna do
Francji za czaséw Robespierre’a [w:] D. Krawczyk, M. Kulesza, D. Szeliga (red.), Podréz,
ucieczka, wygnanie w dawnych literaturach romarnskich, Wydawnictwa UW, Warszawa
2020, s. 259-269; L. Szkopinski, Od skrajnosci w skrajnosé, czyli powiesé gotycka od
kuchni na przyktadzie Francois Guillaume’a Ducray-Duminila, [w:] Literatura od kuchni.
W kregu dawnej kultury krajéw romariskich, Wydawnictwo Adam Marszalek, Torun
2017; T. Wystobocki, Umrzeé z milosci (do ojczyzny). Teatr jako narzedzie patriotycznej
edukacji w latach 1793-1794, [w:] Mito$¢é, przyjazn, pozadanie w dawnych literaturach
romarnskich, J. Pietrzak-Thébault, B. Spieralska-Kasprzyk (red.), Warszawa, Wydaw-
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sztuki i polityki w okresie rewolucji wydaje sie wciaz polem do nowych
dyskus;ji i polemik. Powstaja kolejne opracowania z tego zakresu, przy
czym tematyczne i chronologiczne zakresy sytuuja sie roznie!’. W swojej
ksiazce Mosakowski dokonal bardzo ciekawej i wielowatkowej analizy
ideologicznych, spotecznych i politycznych przemian zwigzanych z pro-
wadzeniem dziatalnosci artystycznej w okresie jakobinskiego przesile-
nia. Swoje rozwazania popart licznymi, nierzadko obszernymi wyimkami
z rewolucyjnej prasy, fragmentami ustaw i administracyjnych raportow
tudziez dziet natury literackiej; wszystkie je rowniez zechciat przetozyc
na jezyk polski, co dla krajowych badaczy — historykow, filologow, hi-
storykow sztuki, kulturoznawcéw czy socjologow — jest z pewnoscia nie
do przecenienia. Ksiazka sklada sie zasadniczo z czterech rozdzialéow po-
dobnej dtugosci, ktére poprzedza Wstep, a wieniczy Zakoriczenie.

We Wstepie zatytutowanym O harmonizacji dziet sztuki z instytucjami
republiki jakobiriskiej Mosakowski od razu wprowadza czytelnika w re-
wolucyjne arkana. Nie jest to jednak klasyczny wstep naukowy, w kto-
rym omawia sie metodologie, korpus zrédlowy czy stan badan w zakre-
sie podejmowanego tematu. Autor rzuca czytelnika na gleboka wode
i trzeba przyznac, ze robi to umiejetnie, od poczatku przykuwajac jego
uwage. Przedstawiona zostaje tu charakterystyka jakobinskich rzadow
w zakresie polityki kulturalnej w kontekscie realizowanego przez nich
zapalczywie projektu ,regeneracji moralnej” narodu, ktorej celem bylo
wyrugowanie dawnych przesadoéw i zerwanie z tradycjami ancien régi-
me’u; wszystkie je uwazali bowiem za przeszkody w dziele stworzenia
ysnowego czlowieka” i nowej, republikanskiej rzeczywisto$ci opartej na
swoiscie pojmowanej cnocie. Wiele miejsca poswieca we wstepie Autor
kwestii oswiaty publicznej w duchu rewolucyjnym, wobec ktorej sztuka
miata woéwczas petnic funkcje shuzebna, a takze zagadnieniu poszukiwa-
nia przez jakobinskich doktryneréow odpowiednich wzorcéw etycznych
i estetycznych, szczegolnie w antycznej przeszlosci Sparty i Republiki

nictwo Naukowe UKSW, 2021, s. 95-114; idem, W cieniu gilotyny. O estetycznych,
obyczajowych i spotecznych uwarunkowaniach powstania melodramatu, Rocznik Kom-
paratystyczny, nr 11, 2020, s. 47-64; idem, Rewolucja francuska na deskach teatru,
rewolucja w teatrze, [w:] Literatura od kuchni, op. cit, s. 191-206.

7W ostatnich latach ukazaly sie m.in.: S.J. Bérard, Le thédtre révolutionnaire
de 1789 a 1794. La déchristianisation sur les planches, Presses Universitaires de Pa-
ris-Ouest, Paryz 2009; P. Berthier, Le thédtre en France de 1791 a 1828. Le Sourd
et la Muette, Honoré Champion, Paryz 2014; Ph. Bourdin, Aux origines du théatre
patriotique, CNRS Editions, Paryz 2017; Th. Julian, V. De Santis (red.) Fiévre et vie
du théatre sous la Révolution francaise et ’Empire, Classiques Garnier, Paryz 2019;
H. Krief, Entre terreur et vertu. Et la fiction se fit politique... (1789-1800), Honoré Cham-
pion, Paryz 2010; M. Poirson (red.) Le théatre sous la Révolution. Politique du répertoire
(1789-1799), Desjonquéres, Paris 2008.
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Rzymskiej. Aby zobrazowac swoje tezy, Mosakowski opisuje zawite losy
opery autorstwa Etienne-Nicolasa Méhula i Antoine-Vincenta Arnaul-
ta pt. Horatius Cocles, ktorej premiera odbyla sie 8 lutego 1794 roku,
a ktora zostala stworzona w odpowiedzi na szykany ze strony jakobin-
skiej cenzury podejrzliwie patrzacej na poprzednie spektakle tego duetu
i twierdzacej, ze nie byly one wystarczajaco republikanskie i rewolucyjne
w swej wymowie. Przyklad ten juz na wstepie Swietnie pokazuje, na jakie
kompromisy godzi¢ sie musieli 6wczesni artysci, jesli chcieli zy¢ ze swojej
tworczosci i jesli w ogble chcieli zy¢. Perypetie Méhula i Arnaulta daja
czytelnikowi przedsmak tego, co czeka go na kolejnych stronach.
Rozdzial pierwszy nosi tytut O Rousseau, jego ,Liscie do d’Alemberta
o widowiskach” i rewolucyjnym swietowaniu. Mosakowski przypomina tu
jakze wazne dla rewolucji i Republiki poglady genewskiego filozofa, ktore
w kontekscie publicznych swiat bedacych ,jednym z najbardziej sku-
tecznych elementow rewolucyjnej propagandy” (str. 23) stanowily punkt
odniesienia dla politykow jakobinskich, a szczegoélnie dla Robespierre’a
uwazajacego sie za ideologicznego spadkobierce Rousseau. W rozdziale
tym przypomina Autor ostra krytyke, jaka na temat przedstawien teatral-
nych wyrazal w swoich utworach genewski mysliciel — zmanierowanym
i sztucznym przedstawieniom wieku oswiecenia, budzacym w widzach
niezaspokajalne zadze i wpedzajacym ich w kompleksy, przeciwstawiat
on wiejskie, publiczne swieta ludowe, pelne naturalnej radosci i spon-
tanicznosci. Mosakowski rozcigga krytyke Rousseau rowniez na inne
aspekty zycia w czasach ancien régime’u, przygladajac sie szczegolnie te-
atralizacji zycia dworskiego, ktora dokonata sie za rzadow Ludwika XIV,
i wypltywajacych z niej sztucznosci i powierzchownosci, jakie cechowaly
wyzsze warstwy przedrewolucyjnego spoleczenstwa. Opinie Rousseau
zestawia nastepnie Autor z pogladami Robespierre’a, ktore ten zawart
w przywolywanym potem wielokrotnie, wygtoszonym 7 maja 1794 roku
sltynnym Raporcie o zwigzkach miedzy ideami religijinymi i moralnymi
a zasadami republikariskimi i o Swietach narodowych [Rapport sur les
rapports des idées religieuses et morales avec les principes républicains,
et sur les fétes nationales]. Mosakowski analizuje drobiazgowo poglady
moralne przywodcy jakobinéw, podkreslajac jego pogarde dla srodowi-
ska myslicieli skupionych wokét Encyklopedii i wyrazanych przez nich
pogladow ateistycznych i materialistycznych. W obliczu wytracania przez
rewolucje pierwotnego zapatu i coraz stabszego przywiazania Francuzéow
do wypisanych na jej sztandarach cnot, lider jakobinéw postanowil, ze
,0d tej pory cata polityka, wszystko, co dotyczy¢ bedzie dalszych losow
rewolucji, mialo zostac przeniesione na poziom moralny, czytaj: mistycz-
ny” (str. 47). I wlasnie rozwazaniom na temat religijnych i moralnych
pogladow Robespierre’a poswieca gdanski badacz kolejne strony. Pisze
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m.in. o organizacji Swieta Istoty Najwyzszej (8 czerwca 1794), o zadekre-
towaniu nowego kalendarza republikanskiego i towarzyszacego mu Sci-
stego harmonogramu nowych swiat (np. wstydliwosci, mitosci, szczescia,
bezinteresownosci, przyjazni, szczerosci). Jak zauwaza Mosakowski, te
Swieta abstrakcyjnych wartosci ,zakorzenialy [...] czlowieka w mglistej
metafizyce uniwersaliow i w mistycznych kontekstach wspolnoty”. Co
prowadzi go do stwierdzenia, ze ,cztowiek Robespierre’a [...] to czlowiek
integralnie zlaczony z caloScia, czlowiek biologiczny, czlowiek cnoty
pojmowanej jako swoisty panteistyczny imperatyw, cztowiek abstrakcji
i moralnej utopii” (str. 59); ,dla takiego czlowieka dobro czynione innym
jest dobrem czynionym sobie” (str. 60). Dalej Autor wylicza obowiazki
moralne, jakie wedtug Robespierre’a ciazyly na kazdym obywatelu: ,obo-
wiazek wobec blizniego, obowiazek wobec Republiki, obowiazek wobec
ludzkosci i wreszcie obowiazek wobec Istoty Najwyzszej” (str. 63). Na
konicu rozdzialu Autor podejmuje kwestie reorganizacji i przearanzowa-
nia rewolucyjnej przestrzeni publicznej, w tym na potrzeby republikan-
skich celebracji, z ktorej rugowano — nierzadko w wandalski sposob
— symbole dawnego ustroju, a w koncu takze omawia przeobrazenia
w zakresie muzyki, jaka towarzyszy¢ miata nowym swietom.
Centralnym elementem drugiego rozdzialu zatytulowanego Ponce-De-
nis Ecouchard Lebrun (1792-1807). O piewcy rewolucji francuskiej, ktéry
stawit kazda wtadze jest biografia tytutowego, malto dzis znanego poety,
ktory sSwietnie potrafit sobie radzi¢ — cho¢ nie bez przejSciowych klopo-
tow — zarowno w czasach ancien régime’u, jak i w trakcie kolejnych faz
rewolucji oraz po niej. Mosakowski podaje go jako przyktad artystycznego
i politycznego koniunkturalizmu i oportunizmu, odtwarzajac drobiazgo-
wo przebieg kariery literata i poddajac analizie jego wybrane utwory. Za-
stanawia sie dalej, dlaczego opiewajace monarchow wiersze Lebruna czy
jego politycznie zaangazowana tworczos¢ sprzed roku 1789 nie przyczy-
nily sie do wyslania poety na gilotyne. Ot6z wyglada na to, ze jakobini tak
bardzo potrzebowali doswiadczonych artystow na odpowiednim poziomie
do prowadzenia efektywnej polityki kulturowej i ideowej, ze byli w stanie
— i to nawet w okresie najstraszliwszego terroru — przymknac¢ oko na
wyrazane przez nich wczesniej poglady polityczne. Najwyrazniej warto-
Sciowych artystow bylo wtedy tak niewielu, ze postanowiono oszczedzic¢
tych, ktorzy ,zbtadzili w mtodosci”. Oczywiscie pod warunkiem, ze odtad
beda reprezentowali i opiewali jakobiniski system wartosci i cnot. Lebrun
to takze przyklad jednego z tych artystow, ktorego w czasie rewolucji —
w wyniku masowej emigracji szlachty — opuscili wszyscy dawni protek-
torzy oraz sponsorzy i ktory musial, jesli chcial przezy¢, znalez¢ nowych
mocodawcow i odbiorcow dla swojej tworczosci. Okazuje sie, ze poeta ten
na rewolucji tylko zyskal — w okresie Dyrektoriatu stanat na czele sekcji
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ds. poezji w utworzonym na zgliszczach Akademii Francuskiej Instytucie
Narodowym i kierowatl nig z powodzeniem w kolejnych latach.

Rozdziat trzeci zatytulowany zostal Krélowie w rewolucyjnym imagi-
narium Terroru i najwiecej miejsca poswieca w nim Mosakowski sprawie
sprofanowania przez rewolucjonistow krolewskich grobowcow w bazylice
Saint-Denis, odnoszac si¢ najpierw do opublikowanej w roku 1872 ksigz-
ki autorstwa Georges’a d’'Heylliego pt. Les Tombes royales de Saint-Denis
[Krélewskie grobowce z Saint-Denis]|, w ktorej opisane zostaly burzliwe
losy miejsca pochowku prochéw wtadcow Francji. Nastepnie Autor przy-
woluje ustawe Konwentu Narodowego z 31 lipca 1793 roku nakazujaca
m.in. oczysci¢ francuska ziemie z wszelkich pozostatosci po haniebnych
rzadach monarchow, tyranow ludzkosci. Zwraca jednoczesnie uwage, ze
kwestie te poruszyt juz kilka miesiecy wczesniej na tamach radykalnej
gazety Révolutions de Paris Sylvain Maréchal, ktory grzmial: ,Jak to sie
stalo, ze 22 wrzes$nia, nazajutrz po zniesieniu monarchii i ustanowieniu
Republiki, sankiuloci z 10 sierpnia nie ruszyli na Saint-Denis, by reka
kata wydoby¢ z ziemi ohydne kosci wszystkich tych pysznych monar-
chow, ktorzy nadal, jeszcze dzis, z glebi swoich grobowcow, zdaja sie
gardzi¢ prawem rownosci?” (str. 155). Mosakowski dokonuje nastepnie
szczegotowej analizy procesu likwidacji i profanacji krolewskich krypt,
ktory goraco wspierat takze Joseph-Marie Lequinio, deputowany do Kon-
wentu, znany z akcji dechrystianizacyjnych, materialista i oredownik ra-
dykalnej rownosci. Autor poswieca przy tej okazji sporo uwagi jego twor-
czosci. Szczegodlnie zas interesuje go rozdzial Des tombeaux [O grobow-
cach] stanowiacy czes¢ bardzo obszernego i wielowatkowego dzieta pt. Les
préjugés détruits [Obalone przesady]. Lequinio przedstawil w nim mrocz-
na wizje ogromnego cmentarzyska, gdzie spoczywaly rowniez skrzetnie
zabalsamowane ciata dawnych krolow, ktore — wbrew woli natury — nie
chcialy poddac¢ sie procesowi rozktadu. W swojej wizji Lequinio wyraza
nadzieje, ze narod francuski w koncu ,unicestwi kruche podstawy mo-
narszej pychy” i ,przywroéci btotu owe skazone trupy” (s. 177), nawotujac
tym samym — jak Maréchal — do oproznienia krolewskiego mauzoleum
z cial niedawnych ciemiezcow ludu i zakopania ich, w duchu réwnosci,
razem z innymi: ,Niech krélowie z Saint-Denis ida gni¢ u boku nieszcze-
Snikow, ktorych ich krolewski luksus doprowadzit do Smierci w biedzie”
(s. 177). W tym samym rozdziale Mosakowski wspomina takze o Alexan-
drze Lenoirze, ktory nadzorowatl jeden z etapéw prac ekshumacyjnych
w bazylice, przy okazji ratujac od zniszczenia wiele cennych zabytkow
kultury i sztuki, a takze o Jacques-Louisie Davidzie, ktory zajat sie z ko-
lei sprawa likwidacji posagow krolewskich zdobiacych paryska katedre
Notre Dame. Dzialalnosci politycznej, a przede wszystkim artystycznej
tego drugiego — chyba najbardziej znanego artysty w calym okresie
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rewolucyjnym oraz napoleonskim — poswieca Autor ksigzki wiecej uwagi
na kolejnych stronach, opisujac jego zaangazowanie w organizacje sSwiat
publicznych oraz w akcje zastepowania paryskich pomnikéw upadtych
monarchow monumentalnymi rzezbami na czes¢ Republiki i ludu. Dzialo
sie to na fali ,defeudalizacji” tudziez ,demonarchizacji” (str. 193) wszel-
kich aspektow zycia publicznego, w tym literatury i sztuk scenicznych.
Mosakowski przywoluje przy tej okazji casus Molierowskiego Swietosz-
ka, z ktorego nakazano usunac wszelki ,element krolewski”. Rewolucja
nie uznawata bowiem zadnych Swietosci i nawet zupelnie inny kontekst
historyczny powstania dzieta nie byl w stanie powstrzymac ostrza cen-
zorskiej gilotyny. Rozwazania w tej czesci ksiazki konczy gdanski ba-
dacz krotka analizg sztuki teatralnej autorstwa wspomnianego wczesniej
Maréchala pt. Le jugement dernier des rois [Sad ostateczny krolow), ktora
swa premiere miata dwa dni po egzekucji Marii Antoniny, 18 pazdzier-
nika 1793 roku, na deskach sprzyjajacego jakobinom Teatru Republiki.
W przedstawieniu tym pojmani przez odwaznych sankiulotow, zakuci
w lancuchy krolowie i krolowe europejskich krajow (w tym Stanistaw
August Poniatowski) przybywaja na wyspe, gdzie maja dokonac zywota
z dala od wyzwolonych spod ich jarzma ludéw. Jednakze ich nieustanne
klotnie i swady o pierwszenstwo tudziez honory, z ktérych nie sa w sta-
nie zrezygnowac¢ nawet w tak dramatycznych okolicznosciach, budza
w koncu gorujacy nad wyspa wulkan, ktory gniewnie wybucha, a jego
lawa pochtania owych wciaz pysznych niedawna wielkoscia monarchéw.

Czwarty i ostatni rozdzial zatytulowany Teatr na scenie rewolucji
i rewolucja na scenie teatru poswieca Mosakowski zagadnieniom zwia-
zanym z teatrem w okresie rewolucyjnym. Nie ogranicza sie jednak tylko
do zakreslonego w tytule ksiazki okresu, przyblizajac najpierw czytelni-
kowi przebieg procesu ,emancypacji’ instytucji scenicznych we Francji
w pierwszych latach rewolucji. W tym kontekscie glownymi osiami jego
rozwazan staja sie: zniesienie przywilejow dla teatréw krolewskich, przej-
Scie repertuaru klasycznego do domeny publicznej, a takze ustawa z 13
stycznia 1791 roku zezwalajaca kazdemu obywatelowi na zatozenie wta-
snej sceny i znoszaca cenzure (kilkanascie miesiecy pozniej zostanie ona
jednak przywrocona). Rownolegle gdanski badacz opisuje afere zwiazana
z wystawieniem sztuki Charles IX [Karol IX] autorstwa Marie-Josepha
Chéniera, ktora utorowata droge wielu przemianom w zakresie organiza-
cji publicznych widowisk. Na fali tych reform, juz w potowie 1791 roku
zaczely powstawaé w Paryzu teatry zaangazowane politycznie, otwarcie
jakobinskie (np. Le Théatre Louvois oraz Le Théatre Moliére). Na ich sce-
nach chetnie wystawiano sztuki atakujace monarchie oraz instytucje ko-
Scielne, co walnie przyczynilo sie do radykalizacji nastrojow ludowych
w tamtym okresie. OczywisScie najwiecej miejsca Autor ksiazki poswieca



202 Reviews

w tym rozdziale dziatalnosci paryskich teatrow w roku II Republiki (1793-
1794), gdy stery wladzy dzierzyli jakobini. Wiasnie wtedy, pisze Mosa-
kowski, ,teatr rewolucyjny ulegl najbardziej radykalnemu przeobrazeniu
w calej swojej dotychczasowej historii, stajac sie metodycznym, oddziatu-
jacym doraznie na spoleczno-polityczne tu i teraz medium bezwzglednej
indoktrynacji” (str. 242). Na kolejnych stronach Autor odnosi sie do apelu
Konwentu zachecajacego dramatopisarzy do tworzenia sztuk w duchu re-
wolucyjnych cn6t i ideatow, do poszukiwania nowych watkéw i bohaterow
godnych nasladowania przez wolnych obywateli Republiki. Dalej omawia
takze losy sztuki wymierzonej bezposrednio w Robespierre’a i jego akoli-
tow autorstwa Jean-Louisa Layi pt. L’Ami des lois [ Przyjaciel praw), ktorej
premiera odbyla sie jeszcze zanim ugrupowanie Nieprzekupnego przejeto
we Francji wladze i ktora natychmiast — jak tylko to sie¢ stalo — zostala
zakazana, by po jego upadku znow tryumfalnie powrocic¢ na scene. Na ko-
lejnych stronach Mosakowski omawia toposy i ulubione motywy rewolu-
cyjnego teatru, ktorymi byty: satyra na europejskich monarchow, krytyka
instytucji koscielnych, porownanie nowego i dawnego porzadku, utopia,
prawa naturalne, wolnos¢ i godnos¢ jednostki, sielskoS¢ wsi i prostota
ludu. Podkresla tez naglaca wowczas potrzebe wystawiania na scenach
teatralnych wydarzen najnowszych, a nawet terazniejszych, dzieki kto-
rym widzowie w catej Francji mogli niejako osobiscie w nich uczestniczy¢.
Rownolegle teatr stawal si¢ wowczas nosnikiem wiedzy na temat aktual-
nych legislacyjnych reform i przeobrazen socjalnych tudziez politycznych,
ukazujac widzom, jak winno funkcjonowa¢ nowe, zregenerowane w du-
chu jakobinskiej cnoty spoteczenstwo.

Ostatnia czes¢ ksiazki Mosakowskiego to Zakoriczenie zatytulowane
Swiety legion artystéw rewolucji. Tych ostatnich stron nie poswiecil jed-
nak Autor probie syntetycznego podsumowania wczesniejszych rozwa-
zan. Tylu réznych watkow oraz rozmaitych aspektéow podejmowanych
i omawianych w ksiazce zagadnien nie sposob tatwo strescic, zeby wy-
snuc¢ z nich jedng spoéjna konkluzje. Zamiast tego czytelnik otrzymuje
swoisty epilog, w ktérym centralna postac¢ gra najbardziej chyba znany
rewolucyjny dramatopisarz, wspomniany wczesniej Chénier. Mosakow-
ski pozwala odbiorcy przesledzi¢ jego rewolucyjna kariere oraz trudne
relacje z wtadzami w czasach, kiedy uzycie niewlasciwego stowa w sztu-
ce moglo zawazy¢ na zyciu. Paradoksalne jest w tym przypadku to, ze
wiele sztuk napisanych przez Chéniera przysporzylo mu klopotéw na
przestrzeni kilku zaledwie lat, dlatego ze realia polityczne tak szybko
sie wowczas zmienialy, ze to samo zdanie, ktéore w czasach monarchii
konstytucyjnej bylo uznawane za politycznie wywrotowe, w okresie Re-
publiki jakobinskiej wzbudzato podejrzenia o sympatyzowanie z wrogami
rewolucji. Mosakowski unika ostatecznie ferowania wyrokow, pozwalajac
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czytelnikowi dokonac¢ wtasnej oceny politycznego zaangazowania ludzi
kultury w tamtym trudnym dla sztuki czasie.

Nalezy podkreslic, ze Autor opracowania to sprawny erudyta —
z ogromna latwoscia i plynnie porusza sie po omawianych zagadnieniach.
Ksiazke czyta si¢ z prawdziwg przyjemnoscig, a jego sposob pisania jest
wartki, sam styl zas nosi wiele cech eseistycznych, co zdecydowanie jest
zaleta w kontekscie podejmowanej w ksiazce, zlozonej tematyki. Rewo-
lucja francuska bowiem to tak skomplikowany, wieloetapowy ciag wyda-
rzen rozgrywajacych sie jednoczesnie na wielu plaszczyznach, ze z pew-
noscia nietatwo opowiedzie¢ o nich czytelnikowi w sposéb syntetyczny
i chronologicznie linearny — co rusz pojawiaja si¢ nowe watki, kolejne
elementy, inne aspekty spraw juz wczesniej poruszonych. Wiec jesli chce
sie da¢ odbiorcy jak najpelniejszy i najbardziej ztozony obraz przemian
w zakresie kultury w kontekscie dziejow rewolucji, to nalezy nolens vo-
lens o nich wszystkich powiedziec i je przypomniec, chocby krotko. Mo-
sakowskiemu z cala pewnoscig udalo sie tego dokonac.

Czasem jednak odnositem wrazenie, ze elementow, ktore Autor chciat
wlaczy¢ do swojego wywodu, bylo zbyt wiele. Niektorych czytelnikow
moze to rozpraszac, utrudniajac lekture. Wydaje sie, ze czeS¢ watkow
anegdotycznych czy biograficznych mozna byto z powodzeniem zamiescic
w przypisach, azeby wywod uczynic¢ bardziej przejrzystym. Mosakowski
zawsze jednak wraca do przerwanych licznymi wtretami rozwazan w spo-
s6b systematyczny. Jego wywod przypomina nieco rewolucyjny wir, kto-
ry ma swojg stala, wysoka dynamike i ktory zasysa kolejne elementy,
lecz te, zanim znikng w jego odmetach, raz po raz wychylaja sie ponad
powierzchnie, przypominajac o sobie i ukazujac rézne swoje oblicza.

Mam takze uwage do czwartego rozdziatu ksiazki, poSwieconego sztu-
kom scenicznym. Wydaje mi sie bowiem, ze po jego lekturze czytelnik
moze odnieS¢ wrazenie, iz w okresie rewolucyjnego terroru w teatrach
wystawiano wylacznie repertuar o zabarwieniu, jesli nie stricte jakobin-
skim, to przynajmniej republikanskim. A przeciez tak do konca nie byto.
Owszem, sztuki, ktore odnosily sie do biezacych lub niedawnych wyda-
rzen historycznych, musialy przejs¢ przez cenzorskie sito i owszem, te-
atry publiczne zostaly zobowigzane dekretem Konwentu do wystawiania
za darmo pewnej puli spektakli patriotycznych, ale to wcale nie znaczy,
ze ich repertuary wypetnity same li tylko przedstawiania o Brutusach,
Katonach czy sankiulotach rozprawiajacych sie z tyranami wszelkiej ma-
Sci. Co najmniej jedna trzecia sztuk napisanych i granych na paryskich
scenach w realiach jakobinskiego terroru stanowily spektakle niezaan-
gazowane polityczne, przy czym wiele z nich to komedie czy farsy!®. Nie

18 W roku II Republiki (1793-1794) odbyto sie ok. 160 premier nowych przedstaw-
ien, z czego ok. 30 proc. miato charakter czysto rozrywkowy. Ph. Bourdin, Du thédtre
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nalezy tez zapominac o repertuarze klasycznym, ktory — oczyszczony
latem 1793 roku z elementéow niegodnych republikanskich uszu i oczu
— pozostawal wcigz popularny’®. Nie powinno to jednak wcale dziwi¢ —
czlowiek zmeczony trudami dnia codziennego, atakowany przez polityke
na kazdym kroku, podlegajacy ciaglej moralnej indoktrynacji, szukat
w teatrze rozrywki i wytchnienia od krwawej rzeczywistosci. Tej informa-
cji — nieco moze rozbijajacej tok wywodu, ale jednak waznej, bo niuan-
sujacej opisywane realia — nie wyrazit Autor jasno i klarownie.

Drobne zastrzezenia mogtbym miec takze do gléwnego tytutu publika-
cji: Sztuki w stuzbie terroru, ktory okazuje sie nieco zwodniczy. Siegajac
po ksiazke, bylem przekonany, ze dowiem sie z niej o r6znych rodzajach
sztuki i ich rewolucyjnych inklinacjach i zaangazowaniu. Po lekturze
wiem juz, ze duzo trafniejszy jest podtytut monografii: O rewolucji w kul-
turze francuskiej w latach 1792-1794, bo w istocie mamy w tym przypad-
ku do czynienia z publikacja, ktora porusza bardzo rozlegle spektrum
zagadnien zwiazanych z przemianami w sferze szeroko pojetej kultury
w okresie rewolucji, glownie za§ w zakresie literatury, teatru i organizacji
Swiat publicznych.

Na sam koniec pragne zauwazyc, ze Mosakowski dokonal ciekawego
i wcale nieoczywistego doboru materiatow zrodlowych (ponad osiemdzie-
siat dokumentoéw) oraz opracowan (na uwage zastuguje wykorzystanie
publikacji zaréwno polsko-, francusko-, jak i anglojezycznych). Cztery
zaproponowane przez niego rozdzialy daja czytelnikowi wglad w skom-
plikowane procesy rewolucyjne i wydobywaja z cienia postaci i utwory
nierzadko zapomniane czy marginalne. Tytuly kazdej czesci zapowia-
daja, co prawda, bardzo konkretng i punktowa tematyke, jaka bedzie
w nich poruszana, ale Autor tak prowadzi wywodd, wlaczajac do niego
kolejne elementy wiedzy na temat rewolucji i panujacych woéwczas re-
aliow polityczno-spotecznych, ze czytelnik otrzymuje naprawde zlozony,
wieloaspektowy i wielowymiarowy obraz przemian w zakresie kultury
w zawitych czasach rewolucji francuskie;.
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patriotique dans le Paris de I’An II, [w:] Th. Julian, V. De Santis (red.), Fiévre et vie du
théatre sous la Révolution francaise et 'Empire, op. cit., s. 118.

19 Na podstawie dekretu z 2 sierpnia 1793 roku nakazujacego oczyszczenie spek-
takli publicznych z elementéw niezgodnych z wartosciami Republiki specjalna komisja
cenzorska przebadala w sumie ok. 150 najpopularniejszych sztuk teatralnych. Do
60 proc. z nich nie zglosila zadnych zastrzezen, trzydziestu trzech (ok. 20 proc.) ty-
tuléw zakazala, a kolejnych 20 proc. utworéw musialo zosta¢ poprawionych zgodnie
z jej wytycznymi. P. Berthier, Le Thédtre en France de 1791 a 1828..., op. cit., s. 123.



