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Piwnice, zamki, zmory i czarne plaszcze oprawcow,
czyli nadal o oSwieceniu, ale jakby inaczej —
uwagi na marginesie najnowszej ksiazki
o gotycyzmie w literaturze

Rec.: Gotycyzm w literaturze i kulturze lat 1760-1830,
red. Marcin Cienski, Pawel Pluta, Warszawa 2020, 429 s.

Once upon a midnight dreary...

E.A. Poe, Kruk

We are fallen
like the mourning sun,
the mourning sun...

Fields of the Nephilim, Mourning sun

Gotycyzm — a wiec zasadniczo kategoria opisu w studiach hu-
manistycznych, ale tez swoista forma manifestowania Swiatopogla-
du przez tworcow — bedac jak mato ktéry z naszych podrecznych
,Wytrychow” interpretacyjnych zwigzany z oswieceniem i analizg
filologiczna, przezywa obecnie kolejny swoéj renesans. Jest chyba
wrecz wszechobecny, o czym dostatecznie przekonuje zalaczony
w ksiazce Gotycyzm w literaturze i kulturze lat 1 760-1830wybor lite-
ratury przedmiotowej. Redaktorzy i pomystodawcy tomu, Marcin
Cienski i Pawel Pluta, rozdzielili ten przeglad tekstow na trzy
dzialy. Nad pierwszym z nich (Wiek XVIII) unosi si¢ duch Zofii
Sinko, ktora sformulowala uwagi podstawowe i, jak sadze, najbez-
pieczniejsze z czysto akademickiego punktu widzenia. Im dalej
w las (albo — im glebiej w korytarze gotyckiego zamczyska), tym
wiecej tekstow dodatkowo problematyzujacych nielatwe, trudno
uchwytne zagadnienie. W dziale Wiek XIX — tutaj patronka wy-
daje sie¢ Maria Janion — pojawiaja sie terminy dodatkowe jak
fantastyka, groza, okrucienstwo. Gotycyzm rozumiany jako waz-
ny skladnik analizy historycznoliterackiej ustepuje pomystowosci
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badaczy i, gdy przechodzimy do dzialu trzeciego bibliografii Cien-
skiego i Pluty (Wieki XX i XXI), oczom naszym ukazuje sie istne
filologiczne szalenstwo. Badacze z pelng powaga studiuja gotycyzm
w reklamie, piosenkach Budki Suflera, szukaja relacji miedzy
gotycyzmem a groza, przygladaja sie gotycyzmowi ponowoczes-
nemu, rozgrzebuja powiazania gotycyzmu i erotyki. Nielatwo sie
w tym odnalezc.

Gotycyzm jest zatem — powtorzmy te obserwacje — doslow-
nie wszechobecny, a zarazem jakby coraz mniej uchwytny, wciaz
coraz bardziej mglawicowy. Od czasu pionierskich uwag Zofii
Sinko' w naszej filologii siegajacej po kolejne, importowane me-
todologie lub oryginalne szlaki interpretacyjne — zmienitlo sie
wszystko. Fakt ten zdaje sie potwierdzac to, ze ,olSnieni mrokiem”
gotycyzmu, coraz czeSciej od prac analitycznych, skupionych na
bliskosci z tekstem, dryfujemy w strone opracowan niejako auto-
prezentacyjnych, nastawionych na tworcza osobowos$¢ samego
badacza, lawirujacego w gaszczu mozliwosci, oferowanych przez
nowoczesng nauke. Piszacy te slowa — zdecydowany sympatyk
najbardziej purytanskich akademickich rygorystow — opracowuje
wiec materie szczegolnie niewdzieczna.

Lekture i ocene wspomoéc powinno pojscie szlakiem wlasnie
autoprezentacji (w tym przypadku — samego recenzenta). Goty-
cyzm okazuje sie bowiem takze swoistym systemem skojarzen i,
jak przekonuja liczne studia, nietatwo wyzby¢ sie, nawet przy za-
stosowaniu Scistych procedur analitycznych, swoiscie pojetego na-
Sladowania gotycyzmu w tekscie naukowym. Wynika to z faktu
bardzo prostego, a zmarginalizowanego w Gotycyzmie w literatu-
rze i kulturze — ot6z gotycyzm nie jest wcale historia skonczona,
ma sie dobrze takze dzisiaj. Cienski i Pluta we wstepie do ksiaz-
ki celnie odnotowuja ,atrakcyjnos¢ interpretacyjna” gotycyzmu?,
ktora data ,asumpt do analiz obecnosci zjawiska w réznego rodza-
ju tekstach kultury, pochodzacych z XX i XXI wieku”. Przyglada-
jac sie stanowi badan, redaktorzy widza tendencje do poszukiwan
~konwencji gotyckich” prawie wszedzie, tylko nie w literaturze

! Mowa oczywiscie o studium Powie$¢ angielska osiemnastego wieku a powiesé
polska lat 1764-1830, Warszawa 1961.

2 Nawiasem mowiac — czy juz samo wywolanie ,atrakcyjnosci” jakiejs kategorii
naukowej nie sugeruje, ze na najnowsze osiagniecia badaczy nalezatoby patrzec
ze szczegOblna ostroznoscia? Gotycyzm — jak klasycyzm, sentymentalizm, a takze
sarmatyzm — mial poczatkowo stuzy¢ zrozumieniu, przyblizeniu przesztosci. Oka-
zuje sie natomiast — ,atrakcyjny”.
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oSwieceniowej — zwlaszcza konwencji ,w jej odmianie popular-
nej, wspottworzonej przez muzyke, film, sztuki audiowizualne”
(Wstep, s. 7)°. Gotycyzm (jak i gotyk, gotycko§¢ oraz wszelkie po-
chodne) to wlasnie swiat popkultury, ktéra zaanektowata termin
i stosuje go nader dowolnie. Ma jednak do tego prawo i nad tym
faktem — chocby pobieznie — nalezy sie¢ pochyli¢, by jasne by-
to, od czego wychodzi kazdorazowo badacz, podejmujac probe
uchwycenia istotnych znaczen, notowanych przez teksty o réz-
nie pojmowana ,,gotyckosc¢” sie ocierajace. Warto bowiem od razu
zauwazyC, ze zarOwno w najnowszej publikacji, jak i w wielu
wczesniejszych pracach zbiorowych, na warsztat gotyckiej ana-
lizy bierze sie teksty, ktorych autorzy w ogole pojeciem gotycyz-
mu nie operuja. Zawieszam wigec chwilowo w powietrzu pytanie,
czy przypadkiem nie mamy w najnowszym stanie badan prze-
wagi tekstow o samych badaczach nad studiami o gotycyzmie
jako takim®?

Recenzent przystepuje do dziela oceny godzac sie z tym, ze
moze popas¢ w jakze charakterystyczng dla studiéw gotyckich
przesade. Gotycyzm nie jest jednak wylacznie dziedzing aka-
demii, nie tylko my mamy do niego prawo — i chyba, niestety,
mamy je jako ostatni, co w znacznym stopniu tlumaczy de-
zynwolture interpretacyjna w studiach najnowszych. Z podob-
na dezynwolturg opisze pokrotce, czym to zjawisko okazalo sie
w oczach recenzenta, gdy postanowil zasiegna¢ rady w sSwiecie
kultury wspoélczesnej.

W pierwszej kolejnosci gotycyzm (a moze gotyk — przyjdzie
sprawe jeszcze rozwazyc) to swiat muzyki popularnej — by¢ moze
nieco juz przestarzalej, ale z pewnoscia wcigz wyrazistej na tyle,
by sam termin ostat si¢ nie tylko w encyklopediach pisanych
przez znawcow. Ten muzyczny gotyk jest, jak sie zdaje, sub-
kultura, cho¢ nalezy zaznaczy¢, ze juz raczej nie subkulturg
mlodziezowa. Styl muzyczny, ktorym owi wspoétczesni — zwykle
juz posunieci w latach — ,goci” operuja, wyewoluowat przed czter-
dziestu mniej wiecej laty z punk rocka i poczatkowo zadnych no-
wych jakosci nie wprowadzat — byt jednak czyms wyczuwalnie

3 Lokalizacje cytatow z Gotycyzmu w literaturze i kulturze lat 1760-1830 poda-
wano w tekscie gléwnym.

* Wyrézni¢ mozna przy tej okazji dwa (spokrewnione niejako) wyraziste tomy:
Wokot gotycyzmoéw — wyobraznia, groza, okrucieristwo, red. G. Gazda, A. Izdebska,
J. Pluciennik, Krakéw 2002 oraz Gotycyzm i groza w kulturze, red. eidem, Lodz
2003.
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innym, dlatego rozmaite jego odmiany przyjelo sie¢ nazywac post-
punkiem. Zasadniczo te postpunkowe eksperymenty ograniczaly
si¢ do minimalizowania w tekstach piosenek tematyki buntu —
zwykle niepowaznego i dziecinnego — na rzecz swoistego budowa-
nia aury tajemniczosci, ulotnosci, mroku. Zanikaly aluzje i mani-
festy polityczne, europejscy potomkowie Irokezow coraz chetniej
obierali za cel przechadzki zapomniane cmentarze, lagodniaty
brzmienia gitar i, w koncu, z hatasliwej cizby anarchistéow ci ,,poz-
ni wnukowie” hippisow przeistoczyli sie¢ w — rownie obdartych
i dlugowlosych — ,gotow”, z pozoru ponurakow, eksplorujacych
takie tematy jak samotno$¢ w tlumie, nieszczesliwa mitosé, do
tego dochodzil tez swoiscie — i czasem plytko — pojmowany ezo-
teryzm. Dlugo pewnie mozna by o tym rozprawiac, ale wydaje sie,
ze gotyckosc¢ tej muzyki polega na budowaniu atmosfery grozy
i tesknoty, co wspomaga zwykle odpowiednia maszyneria, naj-
czeSciej w postaci mozliwie najbardziej niepraktycznego stroju
lub drapieznego, typowo scenicznego makijazu. Zapewne calej tej
ideologii — o ile wolno sie tak wyrazi¢ — towarzysza lektury, choc¢
trudno powiedzie¢, czy bardziej takie jak Mnich, czy moze raczej
szalencze eksperymenty Howarda Phillipsa Lovecrafta. Niewat-
pliwie jednak gotyk, o ktérym tu mowa ma niewiele wspolnego
z przebieraniem sie za Sredniowiecznych rycerzy, predzej idealem
bylby wczesnooswieceniowy alchemik — cho¢ moze niekoniecz-
nie tej klasy co sir Isaac Newton.

Mozna wigc spyta¢ — wylacznie na prawach postulatu — czy
gotycyzm dzisiaj nie jest forma manifestowania sie¢ Swiadomosci
czlowieka wspolczesnego, zyjacego w réznie pojetej, ale jednak —
dobie nowoczesnosci (i tym samym — czy oswieceniowych czy-
telnikow romansow nie odsylal do najscisSlej pojmowanej ich
wspolczesnosci)? Sam termin w sposob oczywisty odsyla do form
architektonicznych i filozofii, zrodzonej w Sredniowiecznej Europie
jako swoista ,odtrutka” na ciezki, przytlaczajacy ogrom i suro-
wos¢ stylu romanskiego. Zdaje sie przywolywac odlegla, archaicz-
na wrecz przeszlos¢ — a jednak mantrycznie powraca jako rodzaj
diagnozy wspolczesnosci. A zatem — czy gotycyzm dzi§ to nie
jest aby odbijajaca sie w lustrze tej wspolczesnosci zamierzchtla
przesztosc? I czy zaledwie stylizacja na Sredniowiecze byt takze
w stuleciu XVIII? Skrotowe przywolanie juz obumierajacej sub-
kultury nie wydaje mi si¢ wigc zaledwie kolejnym watkiem olbrzy-
miego tematu, prowadzi do pytan zasadniczych, o ktéorych nizej.

Odpowiedzi z pewnosScig moze by¢ wiele. Nie ignorowatbym
jednak funkcjonowania tego swoistego stylu takze w popkulturze,
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gdyz tu wlasnie moga kry¢ sie kwestie najbardziej pryncypialne.
Ostatecznie gotycyzm bardziej niz osobliwa poetyka czy zbiorem
technik pisarskich spopularyzowanych w Wieku Swiatel, byl
kontrklasycystyczna i z klasycyzmem pozeniona postawa fascy-
nacji tym, czego poetologia oswieconych unikata — z klasycyzmu
i oSwiecenia zatem wynikal. Jesli wiec pomysle¢ o jego popular-
nosci na dhugo przed czasem, nim komukolwiek przysnit sie ro-
mantyzm, to chyba warto rozwazy¢ sensy gotycyzmu w kontekscie
tzw. ,horyzontu oczekiwan” czytelnika oswieceniowego. By¢ moze
to bardziej odbiorca i jego Swiat, takze wyobrazni, tu sie liczy, niz
jakiekolwiek zalozenia artystyczne.

W tym miejscu recenzent pozwoli sobie jednak na ostatni
przyktad wspolczesny, tym razem z klasyki filmu. Jakze gotycki —
w sensie mozliwie najszerszym — jest bowiem film Kruk (The
Crow, rez. Alex Proyas) z 1994 r.° Film prezentuje historie ckliwa
az do przesady i poddana skrajnej schematyzacji — i pod tym
wzgledem jak najbardziej nadaje si¢ jako podstawa porownania
ze schematami XVIII-wiecznej prozy gotyckiej. Glowny bohater to
powracajacy zza grobu muzyk (lider zespolu — a jakze — go-
tyckiego), ktéry ma jedno tylko zadanie usprawiedliwiajace jego
obecnos¢ w swiecie zywych — zemste na cztonkach mafii odpo-
wiedzialnych za $mier¢ ukochanej. Jego przewodnikiem w mrocz-
nej misji jest tytulowy kruk, posrednik miedzy swiatami zywych
i zmartych. Przybysz z krainy Smierci z niemata fantazja eliminuje
kolejnych opryszkow, cytujac wersety The Crow Edgara Allana
Poego (z fabuly dowiadujemy sie nadto, ze sprawnie operuje cy-
tatami z klasyki literatury angielskiej). Powodzenie misji zalezy
od smierci wszystkich zlych bohaterow. Na szczesScie nietrudno
ich odnalezé¢, gdyz Zto od Dobra rozni si¢ bardzo wyraziscie —
postaci pozytywne to ludzie dobrzy pod kazdym wzgledem, zli na-
tomiast sg zli do szpiku kosci, zlo po prostu lezy w ich naturze.
Historie wienczy pojedynek z szefem malfii, czlowiekiem skrajnie
oderwanym od rzeczywistosci, kierowanym instynktami i sklon-
nym do kazdego wystepku (jego wynaturzenia dopelnia fakt, iz jest
w regularnie konsumowanym zwigzku z wtasng siostra). Nietrud-
no sie domyslic¢, ze glowny szwarccharakter w starciu tym spek-
takularnie zginie, kruk zas§ odprowadzi szlachetnego bojownika
do grobu, gdzie spocznie obok sprawiedliwie pomszczonej zony.

® Sila rzeczy porzucam kwestie podstawowe, jak chocby fakt, ze film jest adap-
tacja komiksu. Do analizy historycznoliterackiej — péki co — nie bedzie to po-
trzebne, a milo$nikom zjawiska nie trzeba pewnie oczywistosci przypominac.
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Historie zlozono z klisz. Nie jest istotne, gdzie to sie dzieje —
miasto nie ma nazwy (jest tez bezludne, kamera prezentuje wy-
lacznie postaci uczestniczace, mieszkancow natomiast zupeinie
nie widac), a i dokladniejszego czasu akcji odbiorca nie pozna.
Dalej, protagoniste ze zmarla ukochang laczy uczucie szczere
i prawdziwe, glowny zly za§ nurza sie w mitoSci wszetecznej. Dobry
bohater zabija, bo musi, zas zly — bo lubi. Dobry pragnie zasnac
snem sprawiedliwych, zty — boi sie $mierci i robi wszystko, by
0 niej zapomnie¢. Atmosfere filmu mozna okreslic jako naiw-
nie sentymentalna i — jak zgodnie twierdza miloSnicy tej opo-
wiesci — gotycka. Nieoczekiwanie pojawiaja si¢ elementy, ktorych
racjonalny analityk nie pojmie bez znajomosci poetyki gatun-
ku. Dlaczegoz bowiem ostateczne starcie odbywa sie na szczycie
gotyckiej katedry (w bezimiennym XX-wiecznym miescie w Ame-
ryce Poélnocnej), a bohater zly nosi sie jak arystokrata sprzed
kilku epok, dodajac sobie animuszu przewieszonym przez plecy
japonskim mieczem?

Powyzsze exordium jest nie tylko dygresja, ma swoje zadanie —
omawiajac najnowszg publikacje o gotycyzmie, bede staral sie
przekonad, ze kroczymy po grzaskim gruncie i doprawdy nietatwo
na powaznie pisac o prezentowanym tu zjawisku. Tak w stuleciu
XVIII, jak i dzisiaj gotycyzm zwiazany jest z kultura popularna,
swoistg grg na emocjach odbiorcy, wreszcie istotne sg rekwizyty
i atmosfera — zdecydowanie ,grobowa”. Dodalbym tez na margi-
nesie, ze z jakichs przyczyn zaréwno Mnich Lewisa, jak i filmowy
Kruk nadal maja licznych oddanych fanéw, a Nicholas Boileau
i Franciszek Ksawery Dmochowski — jakby nieco mniej.

*

Wlasnie z uwagi nad interpretacyjng atrakcyjnosc, przed kto-
ra przestrzegali redaktorzy tomu, uwazam za nader shuszne, by
analizom nadawac¢ wyraziste ramy czasowe. Podstawowa zaletg
Gotycyzmu w literaturze i kulturze jest wiec ograniczenie sie za-
sadniczo do okresu 1760-1830, co zdaje sie zaré6wno uklonem
w strone dorobku naukowego Zofii Sinko, jak i wyrazistym wska-
zaniem czytelnikowi, ze miec¢ tu bedziemy do czynienia z — kres-
lonym w réznych odcieniach, ale jednak — oSwieceniem.

Za wielce pozyteczne uznaje uwagi Pawla Pluty, ktére — nie
wiedzie¢ czemu — znalazly sie dopiero w drugiej (z trzech) czesci
ksigzki zamiast jg otwierac¢. Krotkie studium Gotycyzm — kon-

teksty jezykowe i znaczenie dobrze wprowadza w problemy, ktore
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wyzej recenzent niejako repetowal na podstawie wlasnych obser-
wacji. Pluta dobrze wie, ze gotycyzm to zestaw konwencji nader
wspolczesnych i dlatego niebezpiecznie czesto odsyla w studiach
naukowych tak naprawde do terazniejszosci, nawet gdy celem
analizy jest przesztosc¢ (s. 132). Choc¢ ,goci” i gotycyzmy wedru-
ja przez trzy stulecia i uzywaja gotyckiej maszynerii do opisu
swoich czaséw, to jednak zawsze chodzi o ich wspélczesnose,
a zatem badania musza by¢ osadzone w kontekscie najbardziej
macierzystym, co w ogoéle powinno by¢ dogmatem dobrze rozu-
mianej filologii.

Przywolujac autorytet Ignacego Krasickiego, badacz uznaje,
ze stowo gotycyzm uzywane jest w Polsce przynajmniej od lat 60.
XVIII w. jako synonim barbarzynstwa i kulturowego regresu,
oczywiscie przeciwstawionego kanonom grecko-rzymskim. Goty-
cyzm to zatem okres lub nawracajace okresy tendencji antykla-
sycznych w dziedziczacej idealy swiata hellenistycznego kulturze
Europy. Wreszcie — gotycyzm to ,antyparadygmat” i ,zdzicze-
nie” (s. 133), obserwowane oczywiscie z koturnéw uprzywilejowa-
nego klasyka. Tak jak barokowym pisarzem mozna by¢é w epoce
Samuela Johnsona wylgacznie z perspektywy klasycyzmu, tak
i gotycyzm jest przeciwstawieniem i forma wartoSciowania.

Dowody trwaltosci takiego mySlenia znajduje Pawel Pluta
w korespondencji Zwigzku Filaretow, gdzie z kolei okazuje sie,
ze z czasem gotycyzm to takze funkcja albo metafora kastowosci
Uniwersytetu Wilenskiego — starsi profesorowie z niechecia ob-
serwuja poczynania mlodych, otwartych na Sswiat i nowe me-
tody jego opisu. Doda¢ mozna, ze gotycyzm w korespondencji
mtodych filaretow to jednak w gruncie rzeczy ,gockosc¢”, a wigc
,2germanskosé™. Gotycyzm jest niemiecki i, jak przekonuja ko-
lejne przyklady Pluty, odsyla do mrocznej przeszlosci, ale w tym
sensie, ze idzie nader czesto o Sredniowieczny feudalizm i po-
stawy antyréwnosciowe, ktore dla ludzi urodzonych w okresie
rozbiorow lub krotko po nich sa forma ideologii narzuconej przez
odwiecznych ciemiezcow. Zastanowilbym sie wiec, czy dobrym
posunieciem bylo odlozenie analizy ,gockosci” na inne studium,
jak zdecydowal Autor — tu bowiem wlasnie dopatruje sie isto-
ty problemu. Moze by¢ bowiem i tak, ze slowo gotycyzm w tych
listach ma dla autoréw oczywiste konotacje z germanskoscia,

® Recenzent przeprasza za juz i tak nazbyt widoczny nadmiar cudzystowow.
Niestety, nielatwo sie ich pozbyc¢.
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ktora byla czytelna dla korespondentow, nas zas — jako odda-
lonych o dwa stulecia od ich codziennych skojarzen — zwodzi
na manowce ,gotycyzowania”. Rzecz jest przynajmniej do rozwa-
zenia. Ma natomiast pelna racje badacz, gdy odnotowuje kolej-
ne przelomy w funkcjonowaniu sensow naddanych gotycyzmu
i zwraca uwage, ze znaczenie terminu stopniowo sie rozszerza od
poczatkowego uznania go za synonim regresu i barbarzynstwa, az
do XIX w. gdy — w Polsce — staje sie pewnym skrotem myslo-
wym z jednej strony, z drugiej zas bywa juz czesto kategoria
estetyczna (u Kazimierza Brodzinskiego oznacza przekroczenie
granic gustu, w satyrze bywa natomiast synonimem ,plecenia
bez sensu”, scholastyki i sztuki pelnej zbednych udziwnien). Co
ciekawe, stale zdaje sie odsylac do sredniowiecza, ale specyficznie
aktualizowanego. Wieki srednie dla krytykéw gotycyzmu nie sg
odlegla przeszloscia, sa raczej niebezpiecznie bliskie i dlatego wi-
dac¢ czasami, jakby gotycyzm nabieral w polskich zrodtach sensow
politycznych, oczywiscie w znaczeniu — politycznie aktualnych.
Miast tych znakomicie wylozonych i otwierajacych na rozmaite
konteksty ,gotycyzowania” uwag, tom inicjuje studium Marka
Prejsa, ktore zdaje sie rozciagaé¢, wbrew tytutowi ksiazki, okres
gotycyzmow takze na literacki barok. Na warsztat badacz wziat
Tragedyje [...] najokropniejszaq o Sadzie Ostatecznym Jozefa Andrze-
ja Zatuskiego, a zwlaszcza jego uwagi Do Czytelnika zawierajace,
jak przekonuje, wyklad programu artystyczno-ideowego odno-
wionej tragedii. Redefinicja dramatu religijnego odbywa sie mie-
dzy innymi poprzez spotegowanie atmosfery ,Sredniowiecznosci”
i grozy (s. 23), i to nawet pomimo faktu, Ze pierwowzor dziela,
Christus Judex Stephano Tucciego, pochodzi z konca XVI w. Ta
konstatacja nie budzi zdumienia, wiemy bowiem dobrze, iz w za-
sadzie do XIX w. badamy glownie kulture parafraz, ktore zwyk-
le wprowadzaja zupelnie inne znaczenia niz dziela oryginalne,
co oczywiScie wiaze sie z transmisja tresci z kultury macierzy-
stej do kultury docelowej. Zastanawia natomiast nieoczekiwa-
nie ,skaczaca” perspektywa czasowa, z ktorej Prejs obserwuje
machine teatru Zaluskiego. Tragedia ma wigc w artykule ,za-
mierzony gotycki wyglad”, co objawia sie rezygnacja z renesan-
sowo-humanistycznego choru, a zarazem pisarza charakteryzuje
,modernizm” — teatr Zaluskiego jest ,na wskro§ nowoczes-
ny”, ,odpowiada gustom widza potowy XVIII w.”, S konsekwentnie
podrabiajac” konwencje Sredniowieczne (s. 29). Jest to wszakze
nowoczesnos¢ ,staroswiecka” (s. 30), z czym w zasadzie naleza-
loby sie zgodzi¢, gdyby zjawisko gotycyzmu w XVIII w. (a wiec
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Zahluski takze) nie zostalo okreslone jako ,awangardowe” i ,prace
ku romantycznej dziewietnastowiecznosci” (,mentalnej” i ,tech-
nicznej” — tamze).

Gotycyzm Zaluskiego — tworcy istotnie bardzo XVIII-wiecz-
nego — zostal w tekscie tym skojarzony z tendencjami drugiej,
dojrzalej, i trzeciej, schylkowej, fazy literackiego baroku w Polsce”.
Doskonale wiemy, iz filologia ma tendencje do obserwowania
zjawisk literackich w oparciu o zestaw statych, podrecznikowych
schwytow” — wsrod nich za wciaz zywotne uzna¢ mozna wszel-
kie sinusoidy epok bardziej greckich i bardziej rzymskich badz
naprzemiennie wystepujace epoki klasyczne i manierystyczne.
Sa to ujecia bardzo umowne, cho¢ czasami przydatne — i przy-
kladowo wlasnie barok moze zosta¢ uznany, przy odpowiednich
zalozeniach, za swoisty nawrot gotycyzmu, a Scislej — Srednio-
wiecznego gotyku. Jak sie zdaje, gotycyzm i barokowy gotyk
zostaly tu subtelnie przemieszane, wywolujac pewien niepokoj
recenzenta.

Kilka stéow o wspoélnym rdzeniu zdaje sie w artykule o Zatu-
skim obshugiwac zjawiska z dwoéch skrajnie odmiennych swiatow.
Literatura — zwlaszcza poezja — barokowa w swojej dojrzatej
fazie zdaje sie hotubi¢ tematyke religijna, a jej zorientowanie na
sacrum z czasem zaczelo by¢ postrzegane jako wyraz braku in-
telektualnych ambicji i dowdéd na to, ze XVII-wieczna szlachta
polska, zwlaszcza katolicka, do religii miata stosunek ptytki
i naiwnie uczuciowy. Ta religijnos¢ — dos¢ dlugo postrzegana
jako cokolwiek ludowa i ostentacyjnie ignorujaca wielkie proble-
my teologii — byla wszakze, jak dzis twierdzimy, wlasnie swoistym
nawrotem tendencji obumarlych i nakltadajacych sie¢ na odnowio-
ny neogotyk w architekturze barokowej. Dlatego wtasnie Maria
Eustachiewicz w wyborze poezji Wespazjana Kochowskiego, celem
wybronienia pisarza z zarzutow tej niechlubnej tradycji badan
literatury dawnej, przywolywala uwagi o ,gotyckim sSredniowie-
czu”, przezywajacym renesans pod pidorem rzekomo ,naiwnie
religijnych” poetéow baroku® — edycja ta miala prawo sie juz zde-
zaktualizowaé, ale sens tych uwag dla powyzszych rozpoznan
wydaje sie niemaly. Powierzchowna religijnoS¢ poezji barokowej
jest ,Sredniowieczna” i ,gotycka”, ale tylko przy zestawieniu

7 Mam na mysli periodyzacje baroku zawarta w ksiazce Janusza Pelca Barok
— epoka przeciwieristw.

8 M. Eustachiewicz, Wstep, [w:] W. Kochowski, Utwory poetyckie. Wybér, oprac.
M. Eustachiewicz, Wroctaw 1991, s. XXXII.
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z tym prawdziwie zaistnialym w dziejach Europy gotykiem. Nie
byl on wcale mrocznym czasem ponurych katedr, byl wlasnie
Swietlisty, a wymowa form architektonicznych sztuki gotyckie;j
to wyryta w kamieniu teologia $wiatla, o czym dostatecznie prze-
konywal Georges Duby w Czasach katedr. W koncu to dopiero
pionierzy odrodzenia zaczeli uzywac pojecia gotyku w sensie
wartosciujacym, jako przeciwienstwa powracajacej sztuki klasycz-
nej. ,Gotyckie” mialo sie kojarzy¢ z medium tempus, o ktorym
z niecheciga mysleli Petrarca czy Boccaccio. Z kolei ,pismo gotyc-
kie” to po prostu tyle, co nasze ,esy-floresy”, ,bazgroly”. Szlachet-
na mysl renesansowa niejako przykryla pierwotny sens gotyku
i uzyla pojecia dla zamanifestowania wlasnej odmiennosci — po
raz pierwszy wiec stowo, o ktérym tu moéwimy zostato uzyte ja-
ko opis terazniejszosci. Barok natomiast ten pierwotny sens na
nowo odkrywa.

Kiedy wczytac¢ sie w literature owego powierzchownie religij-
nego polskiego baroku, istotnie moze zdac¢ sie swoiscie gotycka.
I cho¢ 6w barokowy gotyk nie jest tak teologicznie wysublimo-
wany, jak bywal onegdaj, odsyta do podstawowych funkcji, ktore
inspirowana ta teologia sztuka przekazywala. Wyraza sie to choc-
by w tzw. gotyckim krucyfiksie. W sztuce romanskiej (ujmujac
sprawe najbardziej skrotowo) na krzyzu umieral wladca Swiata,
karzacy i wciaz grozny cesarz. Naturalistyczny krucyfiks gotycki
z kolei pokazywal chrzescijanom ich umeczonego brata — gotyk
wiec przekladal na ksztalty i obrazy skomplikowany dylemat teo-
logiczny, gloszacy, ze cierpienie Boga bylo cierpieniem cztowieka.

Wspomniany wyzej naiwny, ckliwo-sentymentalny, religijnie
powierzchowny i odintelektualizowany barok literacki zdaje sie
niemato dziedziczy¢ z tych fundamentalnych dla sztuki gotyckiej
obserwacji. Oto w Wirydarzu Stanistawa Grochowskiego — dziele
pozostajacym wszak glownie pod wplywem jezuickiego pierwo-
wzoru — maly Jezus prezentowany jest w tak sielskiej atmo-
sferze, ze az zapomnie¢ mozna o jego niebianskim rodowodzie.
Powracajace w wierszach zdrobnienia, usmiechy, zabawy i ,kwi-
lenia” dzieciatka sprawiajga, ze w stajence zdaje sie odbywac
wielki rytuat ku czci czlowieczenstwa Chrystusa. Zdziwienie mo-
ga wywolywac sceny zabaw z kocietami czy obraz kapiacego sie
i dokazujacego w wanience — chyba zaimprowizowanej w zlo-
bie — ,Jezuska”, ktory jakby nie byl Swiadom swojej misji’. Dla

® Odsytam do edycji przygotowanej w Bibliotece Pisarzy Staropolskich (S. Gro-
chowski, Wirydarz abo kwiatki rymoéw duchownych o dziecieciu Panu Jezusie,
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Grochowskiego — jak niby mialtby cokolwiek o niej wiedziec?
Obraz komplikuje sie juz po chwili, gdy wykapane i usmiechniete
dotad dziecie musi poddac¢ si¢ rytuatowi obrzezania. Zmienia sie
tez dramatycznie jezyk radosnego rytuatu: ,[...] kaptan w powaz-
nej osobie / ... / zrzyna okrutnie skorupg zostrzong / skoérecz-
ke z ciatka Swiezuchno zrodzona / ... / w raniuchnym wieku
krew z siebie wylewasz, / swa niewinnoscia nasze winy zmywasz
/ ... | Wez, wez na rece Dziecie rozrzewnione, / wez, Panno Swie-
ta, wez Dziecie skrwawione”'’. Krew ta zapowiada przyszte cier-
pienie, w ktérym wspoétuczestniczka bedzie tez Panna Swieta. Dla
niej Bog-Czlowiek pozostanie owym kwilacym dzieckiem.

Pewnie niewiele w tym gotycyzmu, o ktoéry chodzito redakto-
rom tomu, ale — jak sadze — uznanie baroku za kolejna ,epoke
gotycka” moze mie¢ niemalo sensu, o ile w tym wlasnie kierun-
ku péjdzie interpretacja. Obserwujemy tez tak zwany gotycki ad-
dytywizm literatury barokowej, a wiec swoista technike pisarska,
widoczng chocby w mesjadach i poematach pasyjnych, gdzie
groza meki Chrystusa zostaje niebywale wrecz spotegowana roz-
szerzeniem opisu cierpienia fizycznego — do tego stopnia, ze opis
zameczonego ciala Boga okazuje sie osobnym epizodem utworu''.
Nie jest to jednak ten rodzaj grozy, ktory mozna by skojarzyc¢
z gotycyzmem powiesSci XVIII-wiecznej, ten styl — odziedziczony,
jak mamy prawo podejrzewac¢ po lekturze studium, przez Zatu-
skiego — to inny zupelnie gotycyzm. Nie wydaje sie on ,Srednio-
wiecznoscia” czy tez jakas forma tryumfalnego pochodu roman-
tyzmu, ani tez nie jest chyba ,elitarny” i ,awangardowy”. Mozna
natomiast moéwi¢ o nim — przy okreslonych zalozeniach — jako
o barokowej twarzy gotycyzmu.

Cho¢ recenzja na tym etapie winna juz zmierza¢ ku koncowi,
miast dopiero sie zaczynac, wydaje sie, ze uwagi te byty potrzebne.
Udalo sie jak dotad wyr6zni¢ przynajmniej kilka gotycyzmow —
wszystkie operuja wspolnym rdzeniem, wszystkie tez sa mniej
lub bardziej zwiazane ze stylem architektonicznym sSredniowie-
cza, cho¢ kazdorazowo nie o Sredniowiecze chyba chodzi. Mato

wyd. J. Dabkowska, Warszawa 1997), zwlaszcza do fragmentu Tenze poeta jako
poeta, zazywajac przywileju swego, pisze tez i to, co mogto byé, nie tylko, co byto
(s. 46-55, stad zwlaszcza Dzieciece pieszczoty i O kapieli dzieciecej).

19 Tamze, s. 55.

' O technice tej wspomniat Prejs mimochodem w Gotycyzmie w literaturze i kul-
turze... (s. 26), wczesniej natomiast opracowywal temat w ksiazce Poezja poz-
nego baroku. Gtéwne kierunki przemian, Warszawa 1989 (stad rozdzial W kregu
tradycji gotyckich, s. 193-236).
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ktory z licznych gotycyzmow zdaje sie odsylac do zaznaczonego
w tytule ksigzki swoistego stylu w popularnej prozie oswiece-
niowej, a przeciez dodac¢ jeszcze mozna ,gotyzm” w historiografii
polskiej, uruchomiony przez propagande dworu Wazéw. Dla
przedoswieceniowych tworcow to on wlasnie mogt by¢ podstawo-
wym punktem odniesienia (badz skojarzeniem), bardziej nawet
niz wyobrazenie jakiejkolwiek gotyckiej katedry. Obok najbardziej
popularnej, sarmackiej etnogenezy Polakow istnialy wszak i in-
ne, przyktadowo bardzo rozbudowana koncepcja pochodzenia od
wojowniczych Gotow i Wandalow. Mit wszechobecnego sarma-
tyzmu w porozbiorowej historiografii narodowej, podobnie jak
inowoczesne koncepcje naszej tozsamosci, zbudowany zostat gtow-
nie na wyobrazeniach XIX i XX wieku, niekiedy ignorujac zréoz-
nicowanie problemu. Teorie te — krytykowal je chocby Marcin
Kromer — wydaly sie niejako zawieszone w prozni, nauka wiec
je porzucila'?. Jest jednak takze i gotyzm historiografii.
Niewatpliwie jednak podstawowe rozumienie gotycyzmu wia-
ze sie w badaniach ze spojrzeniem w przesztos¢, ktora ttuma-
czy — zwykle niewesola — terazniejszos¢. Dobrze uswiadamia to
artykul Tomasza Chachulskiego o Franciszku Karpinskim. Czy-
tajac wyjete m.in. z Zabawek wierszem... (1780) pojedyncze
utwory, powraca Chachulski do najbardziej klasycznej definicji
oswieceniowego gotycyzmu, ktory mialtby by¢ mglawicowym, prze-
tworzonym przez tradycje narodowa, niejako lokalnym odbiciem
tego angielskiego — a wiec swoistym dumaniem nad przesztoscia,
rzewnym lamentem w obliczu ruin lub w wystylizowanym odpo-
wiednio ogrodzie (o pejzazu gotyckim i sztuce ogrodowej niemato
w omawianym tomie zanotowali Marcin Cienski i Wojciech Kali-
szewski). Zauwazajac, ze mamy jednak do czynienia z wczesna
realizacja zjawiska, badacz podkresla, ze przeszlos¢ u Karpinskie-
go (,stare wieki”, ,dom samotny” wzniesiony przez ,dawne Goty”)
jest zawsze nacechowana pozytywnie, w przeciwienstwie do te-
razniejszosci, ktora wobec dawnych czasow jawi sie mizernie.
Gotyckos¢ pojedynczych wersetow Karpinskiego zawsze tez zda-
je sie powiazana z samotnoscia dumajacego — ta z kolei bywa
swoista stylizacja, osjanizmem moze bardziej, niz gotycyzmem,

2 Temat analizowal cho¢by Hans-Juirgen Bémelburg (,...bo przeciez nie wzieli
sie z kamieni albo wyrosli jak grzyby?” Goci i Wandalowie konkurentami Sarma-
téw, [w:] Sarmacka pamieé. Wokét bitwy pod Wiedniem, red. B. Dybas, A. Woldan,
A. Ziemlewska, Warszawa 2014, s. 35-50).
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cho¢ niezaleznie od tego, ktéry z wytrychoéw wyda nam sie bliz-
szy, idzie przede wszystkim o budowanie atmosfery. Za niebez-
pieczne natomiast uwazam powolanie sie przy Karpinskim na
autorytet Adama Mickiewicza (,jest to niewatpliwie najpiekniej-
sza... ze wszystkich dum polskich” — nt. Dumy Lukierdy, s. 150).
Wieszcz sam zaklasyfikowal utwoér, tak jak Karpinski, jako du-
me, co gotycyzm kaze potraktowac marginalnie. Po drugie — przy-
datnos¢ jego konstatacji do badan nad literatura dawnag jest zni-
koma, nawet doS¢ grozna (dobitnie uswiadamial to Pawel Ste-
pien, zauwazajac bezmyslne powtarzanie Mickiewiczowskich uwag
0 Zenicach Szymona Szymonowica — piesn zniwiarki miataby
oznaczac ,zerwanie kajdan klasycyzmu” i udanie sie¢ humanisty
po nauki do prostego ludu'®). Na marginesie tej recenzji spytac
jeszcze mozna, czy wydrukowanie Bogurodzicy szwabacha w Spie-
wach historycznych jest jakas forma gotycyzowania? I — jesli
tak — co wlasciwie z zastosowania w analizie tego terminu
miatloby wynikac? Niewatpliwie piesn ta ma dla Juliana Ursyna
Niemcewicza znaczenie szczegolne, odsyla bowiem do samych
poczatkow (jak wierzy poeta) polskiej panstwowosci. Gotycka
czcionka moze wiec by¢ checia zwréocenia na ten fakt uwagi —
i niczym wigcej. Moze wiec — to pytanie wylacznie na prawach
postulatu — takze gotycyzm Karpinskiego jest jednak pewna
nadinterpretacja? Pytanie zostawiam bez odpowiedzi, tym bar-
dziej, ze artykul o poecie w znacznym stopniu przekonuje, by
widzie¢ Karpinskiego — tak jak dotad w nauce polskiej bywalo —
jako poete ,osobnego”. Trudno orzec, na ile jest to osobnos¢ i oso-
bowos¢ gotycka.

Dlatego wlasnie wysoko trzeba ceni¢ Olafa Krysowskiego za
artykul Gotyk i gotycyzm w refleksji estetycznej Kazimierza Brodzini-
skiego — tutaj bowiem analizowany termin nie jest domystem
badacza, lecz wynika z doslownie i rzeczowo czytanych uwag
profesora naszego uniwersytetu. Celnie zauwaza Krysowski, ze
u dojrzatego Brodzinskiego gotycyzm i gotyk to sprawy do ana-
lizy przede wszystkim z punktu widzenia slowianocentrycznej
estetyki pisarza, méwcy i uczonego znawcy literatury. Tworczos¢
angielska jest tu w zasadzie nieistotna, gotycyzm to dlan frene-
zyjne obrazy natury u Germanow, nieprzystajace do duchowosci

13 P. Stepien, ,Na niebie wszystkie rzeczy dobrze sq zrzqdzone” — Harmonia
wszechs$wiata a mikrokosmos folwarku. O ,Zericach” Szymona Szymonowica i ich
zwiqzkach z myslg neoplatoriskq, [w:] Inspiracje platoriskie literatury staropolskiej,
red. A. Nowicka-Jezowa, P. Stepien, Warszawa 2000, s. 163-202.
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Polaka (s. 277-279). Gotycyzm wreszcie to ,styl polnocny”, mroz-
ny, mroczny i szalenczy — egzaltowany, chciatoby sie rzec, przy-
wotujac za Krysowskim jedno ze studiow samego Brodzinskiego
(s. 281).

Jest tez w tym artykule dlugo wyczekiwane i poparte cytata-
mi zestawienie gotycyzmu ze Sredniowieczem. Brodzinski wyraz-
nie go nie lubi i dobitnie podkresla, ze w dziejach Europy stanowi
ono antyparadygmat. Jest to jednak — dopowiadam — Srednio-
wiecze wcigz uobecniane jako przestroga. Co ciekawe, przestroga
przed romantyzmem, oczywiscie, skojarzonym z obcym nam du-
chem ciemiezcow. Bylaby wiec u Brodzinskiego refleksja o goty-
cyzmie specyficznie podporzadkowana sytuacji politycznej, jest
to zatem ten gotycyzm, o ktéorym pisat Pawel Pluta. Styl go-
tycki wedtug Brodzinskiego nie jest wcale sSredniowieczny, odsy-
ta on zaledwie do skojarzen z wiekami Srednimi, czesciej bedac
kategoria opisu roznych wynaturzen dawnych i wspolczesnych,
ktore dojrzaly klasyk i syn osSwiecenia dostrzega w wielu okre-
sach. ,Posepnie wzniosty” i ,przesadzony”, nawet mistyczny —
i dlatego tez gotycki — okazuje sie w Kursie estetyki... John Milton.
W prywatnej hierarchii Brodzinskiego poeta ten jest juz bowiem
swoiscie romantyczny i w tym kierunku, jak sie zdaje, zmierza
analiza Autora artykulu. Nie negujac pomystu Autora, mozna
odnotowac, ze tworca Raju utraconego nie mial u naszych oswie-
conych dobrej passy, Raj odzyskany zas — w istocie dopelnie-
nie wielkiego poematu zlozonego z dwoéch rajow, utraconego
i odzyskanego, ktory niestlusznie zostal uznany za dzieto o Szata-
nie — doczekal sie jednego tylko, zignorowanego zupelnie, prze-
kladu piora Jacka Przybylskiego. Brodziniski zajmowal sie tym
tematem przy innej okazji, skazujac Miltona na czytelniczy nie-
byt'*. Wyklad profesora dotyczyl wszakze eposu i mozliwosci stwo-
rzenia epopei chrzescijanskiej. Doswiadczenia lekturowe pod-
powiadaly Brodzinskiemu, ze proby zrealizowania takiego dzieta
konczyly sie fiaskiem. Przesadzone i zretoryzowane sa nasze ba-
rokowe mesjady (chocby Jezus Nazareriski Szymona Gawlowic-
kiego z 1686 r., skojarzony nieoczekiwanie z Miltonem) i nie lepiej

% Zob. K. Brodzinski, Kurs literatury. O stylu i wymowie (ulamki), [w:] tegoz,
Pisma, t. 5: Proza. Literatura polska 1822-1823, wyd. J.1. Kraszewski, Warszawa
1873, s. 137-445. Fragment ze s. 347: ,Wzniosle sa miejsca, w ktoérych Milton,
Klopsztok i Dante maluja pobyt i zycie istot nieSmiertelnych, ale te obrazy zu-
pelnie nad ludzka nature wyniesione nuza nas i nie maja interesu. Pierwszych
dwoch poetéw wszyscy wiecej chwala, nizeli ich czytaja. [...] Wiele w Miltonie prze-
mo6wi do imaginacji, ale nic do serca, i skoro nas z ziemskiego $wiata wywodzi,
wprowadza nas w wyzsze, ale zupelnie nam obce krainy”.
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wypadaja proby Anglikow i Niemcow. Szczerej religijnosci Stowia-
nina z pewnoscia nie urzekna, raczej uragaja chrzescijanstwu,
jak zdaje sie perswadowac krytyk.

Konteksty sredniowieczne oczywiscie sg wazne, cho¢ nie zaw-
sze wystepuja na pierwszym planie. W mowie O powolaniu i obo-
wiqzkach miodziezy akademickiej (1826) Brodzinski przestrzegal
przed ,junakiem wiekéw romantycznych”'®, a wiec wiekéw Sred-
nich — mtlodziez uniwersytecka nalezalo powstrzymywac przed
»sSschadzkami”, ktore mogly zle sie skonczy¢é. Godzac sie rola pan-
stwowego urzednika na carskiej smyczy, Brodzinski staral sie
chroni¢ mtodych — jak w wielu miejscach za argument postuzyt
mu romantyzm i romantyczny zawadiaka, odsylajacy tak napraw-
de do Sredniowiecznego rycerza, choc¢ refleksja skierowana byla
na problemy jak najbardziej biezace, wpisane w szersza refleksje
z zakresu estetyki, filozofii i metod studiowania na uniwersyte-
cie. W przywotanej mowie pewnie chodzi¢ tez moze o przestro-
ge przed niewlasciwymi lekturami, choé¢ rozstrzygnaé tego nie
sposob. Niewatpliwie jednak gotycyzm w artykule Krysowskiego
wynika bezposrednio z jego badan i lektur, jest obecny w roznych
postaciach, ktéore odpowiednio porzadkowane pozwalaja stwier-
dzi¢, ze nawet tak klasycystyczny purysta jak Brodzinski osta-
tecznie zdaje sie ,mroczny” styl gotycki u kresu kariery doceniac,
gdy przyglada sie zjawisku mniej jako krytyk i profesor, bardziej
jako esteta (od s. 285).

Dlatego tez w recenzowanym tomie najlepiej wypadaja te
studia, ktore skupiaja sie na konkrecie w postaci danej ksiazki
czy autora. Pomyslowy i dobrze osadzony w macierzystym kon-
tekscie wydaje sie tekst Agnieszki Lowczanin Horace Walpole i po-
czqtki powiesci gotyckiej. Piszac o ojcu gatunku i jego powiesci
Zamczysko w Otranto (1764), Autorka stusznie stara sie zmiescic
wlasne odczytania miedzy dwoma waznymi tematami — spoteczno-
-politycznymi okolicznosciami narodzin tego typu prozy w Anglii
z jednej i horyzontem oczekiwan czytelnikéw z drugiej strony.
Istnialo bowiem, jak przekonuje anglosaska literatura przedmio-
tu, wyrazne zapotrzebowanie spoleczenstwa konsumpcyjnego na

!5 Zob.: ,Smiesznym réwnie i nienawidzonym jest, kto w kazde zgromadzenie
z zadza dysput, jak 6w junak wiekéw romantycznych, przychodzi i kazdego
w zapasy wyzywa”. Cyt. za edycja: K. Brodzinski, Mowy i pisma patriotyczne oraz
»O powotaniu i obowigzkach miodziezy akademickiej”, oprac. 1. Chrzanowski,
Krakéw 1926, s. 44. Nowsza edycje — na 200-lecie Uniwersytetu Warszawskie-
go — przygotowal w dwuosobowym zespole piszacy te slowa (Warszawa 2016).
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jakis oddech swiezosci, istniata luka, ktéra gotycyzm znakomi-
cie wypetnil (s. 37-38), po spektakularnym zas sukcesie Ann
Radcliffe pojawia sie nadto nowy obszar do badan — pojawia sie
otoz... czytelniczka. Przesadza autorka studium, piszac o rodza-
cej sie po latach 60. XVIII w. pisarskiej Swiadomosci protofemini-
stycznej (s. 40) u kobiet (czytelniczek i autorek), cho¢ po usunigciu
tego niefortunnego okreslenia zostaje calkiem rzeczowe, filolo-
giczne studium, spokrewnione ciekawie z, by tak rzec, socjologia
literatury. Dobrze tu pasuja uwagi o straznikach moralnosci, gro-
miacych czytajace romanse kobiety za piastowanie nieczystych
mysli — zjawisko gotycyzowania w literaturze szybko nabralo wiec
rozmachu, co z czasem musialo wywola¢ palacg potrzebe re-
akcji dwojakich, a wiec zarowno kontynuowania nowej tradycji
przez milosnikéw prozy, jak i kontrrewolucji ze strony kaznodziejow.

Wybieram do recenzji wlasnie ten artykul z innej jeszcze
okazji. Wprawdzie zabraklo w studium wyrazistego wyprowadze-
nia nurtu gotyckiego z oSwiecenia (zamiast tego wybil sie na plan
pierwszy ,protofeminizm”), ale rekompensuje te strate skupie-
nie sie Autorki na politycznych kontekstach funkcjonowania pod-
tytutu powiesci Walpole’a: A Gothic Story. Przymiotnik ,gotycki”
funkcjonowal dlugo jako okresSlenie wartoSciujace, mial pietno-
wac, sukces zas nowego stylu nadatl mu takze nowy wydzwiek.
Gotycki znaczy wiec tyle, co wigowski, rodzimy — juz nie Srednio-
wieczny w sensie ,barbarzynski”, lecz ,gocki”, czyli demokratycz-
ny (w zwiazku z nieco fantastycznym wyobrazeniem o dawnych
plemionach, ktére zawojowaly Stary Swiat). Dla angielskiej po-
wiesci gotyckiej ta nowa, wprawdzie mroczna i niepokojaca, proza
staje si¢ ,residuum antykatolicyzmu” (s. 44), jest na wskros na-
rodowa i nawet szlachetna, cho¢ operuje coraz bardziej typowy-
mi kliszami. Sredniowieczno§é juz w chwili narodzin gatunku
okazuje sie sprawa znacznie mniej wazna od politycznej wspol-
czesnosci, choc¢ istotnie mroczne korytarze, ponurzy bohaterowie
i groza moga dawne czasy przypominac. To jednak wlasnie po-
ziom skojarzen, ktore badac¢ nielatwo. Dlatego znacznie lepiej wy-
padaja te artykuly, ktére unikaja budowania gotyckiej atmosfery.

Obok zaplecza politycznego wazne sg tez wszelakie okolicz-
nosci, lektury i nawet prywatnie wyznawana filozofia, ktora zaw-
sze towarzyszy autorom gotyckich lub gotycyzujacych utworow
proza — przykladem jest udany tekst Lukasza Musiala ,Der
Geisterseher” Friedricha Schillera, czyli o epistemologii gotyckiej.
Analizowana jest tu powies¢ nieomal kryminalna z wyrazistym
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watkiem spirytystycznym i tajna organizacja koscielng, co spra-
wia, ze dzielo wydaje sie sta¢ na poczatku dlugiej tradycji wspot-
czesnych teorii spiskowych. Co wazne, pojawienie sie¢ u Schillera
pomyshu na taka fabule wynika najwyrazniej z obycia w Swiecie
tzw. literatury trywialnej (s. 52), ktora raczej gotycka nie jest,
ale wchlania wiele schematéw popularnej prozy, w tym wlasnie
prozy gotyckie;j.

Jeszcze inny temat, ktéory nalezalo przy okazji tego tomu po-
ruszyc¢, to swoista psychologizacja w popularnej literaturze XVIII-
-wiecznej. Dlatego dobrze, ze znalazlo sie w ksigzce zbiorowej
miejsce takze dla tekstu Powies$é (gotycka) w cieniu rewolucji fran-
cuskiej — miedzy fikcja a rzeczywistosciq (Tomasz Wyslobocki). Wy-
chodzac od popularnej we Francji tradycji ,historii tragicznych”,
ktore mozna chyba uznac¢ za niezaleznie od Anglii rozwijajacy
sie wariant gotycyzmu, pokazuje Autor sSciezki rozwoju gatun-
ku, okreslanego zwykle jako roman noir. Tutaj takze zamczyska,
atmosfera grozy, okrucienstwo nawet, zostaje SciSle zwigzane
z czasem historycznym, w ktérym proza ta sie rozwija, i — jak
sie¢ dowiadujemy — dochodzi do powstania dos¢ skomplikowa-
nych relacji miedzy bohaterami. Nowym tematem literatury staje
sie relacja oprawcy i jego ofiary. Na tej tradycji z czasem budowac
zaczal takze markiz de Sade.

Gotycyzmow w najnowszej naukowej ksiazce na ten temat
jest, jak widac, niemalo. Recenzent zaledwie wybrat czes¢ co bar-
dziej wyrdzniajacych sie watkow, pozostale natomiast oddaje pod
osad samych czytelnikow. Choc¢ jest to ksiazka wielu autorow
i wielu poetyk, to — moze po raz pierwszy — z wielu opinii udato
sie stworzy¢ wrazenie jednorodnosci. Teksty, wprawdzie w roz-
nym stopniu, osadzone sg w rzeczywistosci historycznej, wprowa-
dzajac dzieta mniej znane lub rzadziej analizowane. Cho¢ widac¢
znaczny udzial metodologii, by tak rzec, oryginalnych, nie sa one
jednak zwykle oryginalne na sile. Widze tu wiele dyskusyjnych
miejsc, ale dobrze, ze dyskusja historycznoliteracka ma szanse
dzieki nowej ksigzce sie odby¢, za co w imieniu Srodowiska skta-
dam na rece Redaktorow i pomystodawcow tomu podziekowania.

Konczac swoje uwagi, recenzent z radoscia oznajmia, ze ksiaz-
ka przyda sie w pracy dydaktycznej — mitosnikow gotycyzmu
wsrod braci studenckiej nie brakuje i cieszy fakt, ze grono to zyska
w postaci publikacji naukowej swego rodzaju przewodnik badz
zrodlo kolejnych przemyslen. To zawsze duzy sukces.

Igor Barkowski





