.PRZEGLAD HUMANISTYCZNY™, 3/2025

ISSN: 0033-2194, e-ISSN 2657-599X

Copyright © by Jarostaw Lawski, 2025

Licencja niewytaczna/

Creative Commons Uznanie Autorstwa (CC BY) 4.0

https:/creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://doi.org/10.31338/2657-599X.ph.2025-3.7

Liryczne znikanie:
balladowos$¢ poezji Galczynskiego

Lyrical Disappearance:
the Ballad Quality of Galczynski’s Poetry

Jarostaw Lawski

Uniwersytet w Biatymstoku, Polska
e-mail: j.lawski@uwb.edu.pl
ORCID: 0000-0002-1167-5041

Abstract

The author of this essay analyzes various references to the ballad genre in the work of
the eminent Polish lyricist Konstanty Ildefons Gatczynski (1903—1953). The author first
examines the transformation of the ballad in Polish literature, in which Adam Mickie-
wicz’s Ballady i romanse (Ballads and Romances) from 1822 remains a fundamental
text. According to the researcher, Gatczynski is not interested in creating a ballad or
transforming the genre. He employs various techniques to play with the genre: creating
pastiches, parodies of ballads with a satirical message, and ironic-humorous anti-ballads
and non-ballads. However, Galczynski aims to incorporate elements of the genre into
lyrical poems and poems without balladic characteristics. These elements are primarily
the element of mystery and the epic element, subordinated to the lyrical “I.” This use of
the ballad element is evident in many works by Galczynski, including his masterpiece,
The Olsztyn Chronicle (1950).
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74 Jarostaw Lawski

Thkwi u jej [ballady] podstaw romantyczny, entuzjastyczny
stosunek do tworczosci ludowej i sympatia dla irracjonal-
nej tajemniczosci.

Juliusz Kleiner'

Ballada, reset

Zwiazek ballady i Galczynskiego jest oczywisty oraz nieoczywisty. Oczywisty,
bo poeta pisywat utwory nazywane balladami, a i nierzadko nawigzywal w nich do
romantycznej tradycji gatunku. Nieoczywisty, gdyz duzo u niego utworéw nienazwa-
nych balladami, a wyraznie uwewnetrzniajacych jej wybrane cechy gatunkowe. Nie-
oczywisty wigc dlatego, ze Mistrza Konstantego nie da si¢ nazwac¢ mistrzem ballady,
natomiast ,,pierwiastek balladowy” jest u niego obecny w ogromnej ilosci lirykdw. Jest
on tworcg przesigknietym balladowoscia, ktora jest tylko jedng z licznych smug prze-
bogatego estetycznie portfolio. To poeta balladowosci, a moze raczej balladycznosci.

Lektura licznych definicji ballady poetyckiej w jej nowozytnej odmianie, w Polsce
kojarzonej z romantyzmem, ale majacej péznoo§wieceniowe, sentymentalne i gotyckie
antecedencje?, pozwala wydoby¢ kilka jej trwatych cech. Nie wszystkie wystepuja
rownoczes$nie w kazdej balladzie, ale jest to: primo, gatunek poetycki o stroficznej bu-
dowie (w wersji postromantycznej wiersz biaty); secundo, zawiera zazwyczaj jaka$ fa-
bule, najczesciej skoncentrowang na jednym wydarzeniu; tertio, fabula ta koncentruje
si¢ wokot tresci o charakterze historycznym, mitycznym, symbolicznym, ma zwigzek
z kategorig tajemnicy; quarto, podmiot liryczny jest wycofany ze §wiata, o ktérym
opowiada, lub jest w samym jego wnetrzu; quinto, w utwor o charakterze epicko-
-lirycznym wplecione sg partie o charakterze dramatycznym, dialogowym. Wreszcie
sexto, balladowy wiersz dazy do uogoélnienia przekazu na temat catego zycia, Swiata,
istnienia (a nie przekazania tylko indywidualnych emocji, przekonan).

! Juliusz Kleiner, (jb), Ballada, w: Stownik rodzajow i gatunkéw literackich, pod red. Grzegorza
Gazdy i Stowinii Tyneckiej-Makowskiej, Krakow: Towarzystwo Autoréw i Wydawcoéw Prac Nauko-
wych Universitas 2006. Hasto J. Kleinera uzupehit Jacek Brzozowski, s. 59—74. Zob. ibidem Stanista-
wa Lukasika hasto Ballada, Marii Grzgdzielskiej hasto Ballada, hasta Witolda Ostrowskiego Ballad,
Ballad of the sea, Ballad opera i Stanistawa Lukasika hasto Baladd, op. cit., s. 66; Agnieszka Sienicka,
Weczesnoromantyczna ,, balladomania” w Polsce. Zjawisko, historia, oddziatywanie, Gdansk: Wydaw-
nictwo Naukowe Katedra 2021; Leszek Libera, Krolowa ballad, w: idem, Gottfried August Biirger —
autor ,,Lenory”, Biatystok: Wydawnictwo Alter Studio 2016; Krzysztof Korotkich, Zmysty w ,, Balla-
dach i romansach” Adama Mickiewicza; Lukasz Zabielski, ,, Wacpan takze piszesz ballady?” Refleksje
nad debiutem ksigzkowym Stefana Witwickiego, w: Debiuty Mickiewicza, debiuty romantykow. Studia.
W 200. rocznicg debiutu wieszcza: 1818-2018, red. Jarostaw Lawski, Lukasz Zabielski, Krakow: Wy-
dawnictwo PAU 2021.

2 Trafnie wskazuje si¢ na pierwszenstwo dum Niemcewicza i Karpinskiego. Czestaw Zgorzelski,
Duma, poprzedniczka ballady, Torun: Towarzystwo Naukowe (Torun) 1949.
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Jak sadzg, to niektore tylko elementy (1, 2, 3, 6) stanowig o istocie balladowosci.
Nie decyduje o niej ani estetyka jako dominanta, ani tonacja serio czy buffo. Jako gatu-
nek poliestetyczny, synkretyczny ballada niesie w sobie od poczatku potencjal ukazy-
wania réznych wymiaréw istnienia: patetycznych, wzniostych, przepetnionych groza,
ale 1 sentymentalnych, czutych, humorystycznych, ironicznych, a w koncu autoparo-
dystycznych. Ballada uformowana w cykl moze by¢ konstelacja utworéw powaznych
1 rownocze$nie humorystycznych, serio i nie-serio. Innymi stowy: ma ona w sobie
potencjat autoironii, a nawet autodestrukcji (z ktorego poeci korzystaja, tworzac anty-
ballady)?. Latwo o pastisz, parodie, absurdyzacje $wiata ballady i jej samej, bo jest to
gatunek otwarty na przeksztalcenia.

Nie sposob pomysleé¢, by Galczynski, poeta wszystkich biegunow istnienia — od
tragizmu po absurdalny $miech — nie siggnat po balladeg i jej potencjal. Uczynit to
w sposob sobie tylko wlasciwy: niejako anihilujac, rozpuszczajac ballade w ballado-
wosci, balladowos¢ t¢ za§ zanurzajagc w swym niepowtarzalnym liryzmie. Liryzmie,
w ktorym jest wszystko, ale z ktdrego nic si¢ nie wytania jako osobny substrat: humor
czy tragizm, ironia czy absurd, groteska czy realizm. Jest to doskonaty, autorski stop
roznorakich jakosci: liryzm ,,gatczynski”.

W momencie, kiedy Gatczynski wkroczyt do gry ze swymi utworami, ballada mia-
a za sobg etapy rozwoju i przeksztatcen: od parodystycznych (Niewiadomo co, czyli
Romantycznosé. Epilog do ballad Odynca i Stowackiego*), po prawdziwe arcydzieta,
by wspomnie¢ dziela Bolestawa Lesmiana. Galczynski wyrasta z balladyzujacej for-
macji mtodopolskiej, pierwsze apogeum tworcze osigga w koncowce dwudziestolecia
mi¢dzywojennego, kiedy wszyscy pisza ballady (Czechowicz, Le$mian, Sebyta, Tu-
wim). Jego drugie apogeum przypada w latach 1950-1953. Od tego momentu w liryce
polskiej ballada i balladowos$¢ przechodza metamorfozg w poezji Broniewskiego (Bal-
lady i romanse), Biatoszewskiego (Osmedeusze)®, Grochowiaka (Ballada rycerska)®
i (poniekad tez) Rozewicza’. Po nich az do dzi$ ballada rozwija si¢ dynamicznie tak
w wysokim, jak i ,,popularnym” obiegu kultury. Poeci wcigz spierajg si¢ z Romantycz-
noscig i Balladami i romansami Mickiewicza®, ale tez 6w gatunek wkracza silnie do

3 Antyballady tworzy si¢ w poezji wspotczesnej, pokazujac ,,mieso zycia” zamiast ,,romantyczno-
$ci” zycia.

* Pisownia tytutu zgodna z oryginatem — J. L.

5 Zob. Jacek Kopcinski, Od ballady do oratorium: Miron Bialoszewski ,, Osmegdeusze”, ,,Pamigtnik
Literacki” 1992, z. 4, s. 67-95.

¢ Por. Marta Dabrowska, W ,, teatrze” Stanistawa Grochowiaka. O poetyckim tomie ,, Ballada rycer-
ska”, ,, Tekstura. Rocznik Filologiczno-Kulturoznawczy” t. 1(4), 2013, s. 137-146.

" Elementy balladowe mozna znalez¢é w jego wezesnych wierszach. Zob. Tadeusz Rozewicz, Ka-
tastrofa, [pierwodruk ,,Odrodzenie” 1946, nr 43], w: idem, Wiersze odzyskane, zebral, post. opatrzyt
Przemystaw Dakowicz, Kotobrzeg: Biuro Literackie 2021, s. 55-56.

8 Por. Wojciech Maryjka, ,, Niesmiertelne piesni?” Tworczos¢ Adama Mickiewicza w ,, miodej” po-
ezji polskiej po 1989 roku, Rzeszow: Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego 2016. Zob. antologie:
Romantycznosé. Wspotczesne ballady i romanse inspirowane tworczosciq Adama Mickiewicza, Koto-
brzeg: Biuro Literackie 2022.
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tekstow piosenek, kabaretu, filmu’. Popkulturowe przeobrazenie ballady zapoczatko-
wuja jej XIX-wieczne pastisze, ale na dobre u jego poczatkdéw stoja Tuwim i Gatczyn-
ski, a potem juz autorzy tekstow piosenek po 1945 r.

Ballada czy raczej pierwiastek balladowy? Cho¢ niektore z dziet noszacych ty-
tutowe signum ballady formalnie nie zawieraja juz w sobie wigkszo$ci cech gatunku
pierwotnego, to wcigz w osobliwym znaczeniu sg balladami. Dlaczego? Sadze, ze po
drugiej wojnie $§wiatowej rozwdj tej formy idzie w dwdch réznych, cho¢ spowinowa-
conych kierunkach: pierwszy kierunek okreslaja gry pisarzy z gatunkiem i pierwowzo-
rem Mickiewicza, polegajace na coraz mocniejszym tamaniu gatunkowej konwencji
lub z kolei jej imitowaniu (poezja kryzyséw historycznych, na przyktad stanu wojen-
nego, wojny Rosji z Ukraing z 2022 roku)'°.

Drugi kierunek rozwoju w ogole porzuca gatunek i wlacza jego substraty w ogol-
nie pojeta balladowos¢, rozumiang jako trudna do okreslenia cecha estetyczna, Swia-
toobraz, nuta egzystencjalna. I taz balladowos$¢ zyskuje ogromne znaczenie witasnie
w kulturze popularnej, w masowym obiegu literacko-muzycznym, ale bywa, ze przeja-
wia si¢ czasem (nienazwana!) w elitarnym obiegu literackim.

Tworcg, ktory dokonat ,,resetu” ballady jako gatunku i przeksztalcil jego elementy
w balladowos¢, te z kolei wlaczyt do autorskiej tonacji lirycznej o bogatej palecie od-
cieni, byt Galczynski. Z pozoru wszystko temu twierdzeniu przeczy. A najbardziej to,
ze Gatczynski pisat ,,ballady”.

Bez dominacji: strategie wchloniecia

Szukanie u Gatczynskiego inspiracji ballada romantyczna, szczegolnie ta Mickie-
wiczowska, jest narazone na zasadzki. Gatczynski nie byl poeta li tylko jednej tradycji,
na przyktad romantycznej. W jego dziele — erudyty znajacego jezyki klasyczne, an-
gielski, niemiecki — spotykaja si¢ przerozne, gleboko uwewnegtrznione tradycje: antyk
Wergiliusza, renesans Reja i Kochanowskiego, oswieceniowy klasycyzm Krasickiego
i Trembeckiego, romantyzm wieszczow!'!, Mloda Polska, pod gwiazda ktorej pisze

° Patrz: Martin Haim Studzinski, Ballada o wagonie. Rzecz o Agnieszce Osieckiej, ,,Bibliotekarz
Podlaski” 2/2018, s. 315-334. Tu o osadzeniu Osieckiej w tradycji balladowej — ,,glebokim”.

1 Tu oczywiscie Ballada o Janku Wisniewskim do stéw Krzysztofa Dowgiatly z muzyka Mieczy-
stawa Cholewy. Ballada jako gatunek zwiazany z historia i polityka aktywizuje si¢ w materiale z epok
przetomdéw w poezji polskiej, ukrainskiej, czeskiej, rosyjskiej. Wszedzie ma dtugg tradycje. Zob. Lucjan
Suchanek, Rosyjska ballada romantyczna, Wroctaw — Krakow: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich. Wy-
daw. PAN 1974; Danuta Dabrowska, Okolicznosciowa poezja polityczna w Polsce w latach 1980—1990,
Szczecin: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego 1998.

" Trzeba tez pamigtaé, iz ulubionym utworem Galczynskiego, znanym mu w oryginale, byt Faust
Goethego. Rowniez ttumaczenie Schillerowskiej Ody do radosci jest pioéra Gatczynskiego (a jest ona
przeciez z symfoniczng muzyka Ludwiga van Beethovena ,,hymnem Europy”).
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swe juwenilia, wreszcie nurty awangardyzujace Dwudziestolecia, ktore ozywiaja jego
liryke, poematy. Jego absurd ma w sobie co$ zaiste barokowego, a o wielu lirykach
moglibysmy powiedzie¢, Ze tchng nastrojowoscia rokoka'?.

Romantyzm jest jedng z nut pewnej doskonatej, idiomatycznej tonacji poetyckiej
Galczynskiego. Jej istote stanowi liryzm. Liryzm niemozliwy do opisowego wyczer-
pania. Jego cecha konstytutywng jest jednak muzyczno$¢ o charakterze improwiza-
cyjnym, o pewnej zmiennosci. To liryzm muzyczny, po ktorym stychaé slady etiudy,
nokturnu, okruchy symfonii, ale i zywiol jazzowej improwizacji. W liryzm zapisywany
swobodng, rytmiczng, melodyczng frazg zostaje wpisana melancholia rozwarstwiona
migdzy ostateczno$¢ straty a nieosiagalno$é marzenia. Swiat lirycznie przez poete opo-
wiadany juz mingt i mija, ale jeszcze wciaz realnie istnieje przez wychylony w futurum
zywiot marzenia. W tym liryzmie wyczuwa si¢ witalno§¢ wyobrazni, lecz i rezygnacje.
Akt tworzenia staje si¢ chwilg przebtysku, ktora szybko mija, spetnia si¢ w krotkiej for-
mie, intrygujac sktonnoscia do ciagglego powtarzania tych samych obrazéw, motywow,
stow. W witalno$¢ Galezynskiego wpisane zostato ciagle wyczerpanie, a nawet po-
godne zmeczenie. Dlatego podmiot poetycko liryzujacy $§wiat ciggle balansuje migdzy
czulo$cig a ironig, migdzy rzeczywistoscia a jej groteskowo-absurdalnym przeksztatce-
niem. Patos, wzniosto$¢ i dykcja méwienia serio przeplataja si¢ i tacza z tonacja buffo,
z ironig, tworzgc oryginalny ,,czutoironicznowznioslty” §wiat (tak wlasnie zapisany!).

Jest to tez, co najtrudniej okresli¢, liryzm nocny'® — liryzm nocy kosmicznej, kto-
ra zazwyczaj przynosi poetom furie, apokaliptyke, czarnoromantyczng frenezj¢. Lecz
tutaj odstania chwile harmonii za§wiadczone spojrzeniami w jeden z nielicznych trwa-
lych elementow §wiata i Zycia — nocne niebo, ksiezycowy nieboskton.

Tak pojety liryzm w sposob niewidzialny spaja, przenika i rewaloryzuje wszystkie
tradycje od antyku po awangarde, z ktérymi dialoguje tworca. A wlasciwie nie roz-
mawia z nimi, lecz przenika je gestem lirycznego autokraty, przeswietla tym czyms$
niewyrazalnym, idiomatycznym, co nazywamy tu liryczno$cia Galczynskiego.

Ta niewyrazalno$¢ unosi w sobie pierwiastek balladowy, ale nie samg balladg jako
cel poetyckich zabiegow.

Liryzm przenika wszystkie inne ,,przejete” pod swa wladzg gatunki: elegie, dyty-
ramb, piesn, poemat, liryk, obrazek sceniczny. Co istnieje u Galczynskiego, jest liryczne.

12 Zob. Marta Wyka, Wstgp, w: Konstanty Ildefons Galczynski, Wybor poezji, wyd. 6 zmienione,
Wroctaw — Warszawa — Krakow: Ossolineum 2003, s. LXII: ,,Sentymentalizm to jedno z waznych zro-
det jego liryzmu, jesli pamigta¢ rowniez o mieszczanskos$ci sentymentalizmu, o sentymentalnym stylu
piesniowym i ludowym. Z tego nurtu zdaja si¢ wywodzi¢ piosenki i ballady, ktore pisat Gatczynski —
odnowione przez niego jako gatunki niskie, lecz wspolistniejace z kulturalnymi odsylaczami. Czasem
odsylacze sg prawie cytatami, bliskimi nasladowaniom”.

13 Zob. Jarostaw Lawski, Kosmiczny gest Galczynskiego; Jerzy Stefan Ossowski, ,, Na tej balladzie
wszystko jest oparte”; Agnieszka Czajkowska, ,, Wieszcza” poezja Galczynskiego. Na marginesie wier-
sza ,,Boje sig zostac wieszczem (z powodu tzw. polemiki »brqzowniczej«)”, w: Konstanty Ildefons Gat-
czynski. Biografia i wyobraznia. Studia, red. Wojciech Kass, Jarostaw Lawski, Biatystok: Wydawnictwo
Prymat 2025, s.111-130, 67-84, 131-150.
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Liryzm wnika gleboko w humor poety. To humor usmiechu, usmiechnigcia sie, ale
nie uwalniajgcego $miechu na glos. Czuto-ironiczno-wznioste usmiechy — oto wszyst-
ko, co on przynosi. A moze tylko: ,,usémiechnienia”...

Galczynski pisze wprawdzie ballady i nawet odnosi je do Ballad i romansow, ale
nie jest poetg tego gatunku, jest poetg balladowej nuty, ktorg stychaé¢ w jego wierszach,
ale tez w wigkszos$ci utworow lirycznych.

Balladowos$é, balladyczno$¢ versus balladynowo$¢

Pisarz w dos¢ licznych tekstach — praktycznie od poczatku dojrzatej tworczosci —
nawiazuje do ballady jako gatunku. Gros tego typu tekstow ma wyroznik gatunkowy
w tytule, ale sg tez tak nienazywane, lecz do$¢ wyraznie nawigzujace do balladowej
polifonii rodzajowej i estetycznej. Jest tych utworow naprawde sporo.

Czy to znaczy, iz sa to ballady nie tylko w znaczeniu, jakie temu stowu nadaje
kulturowy fenomen Ballad i romansow, lecz takze jego przeksztalcenia w poezji pol-
skiej az do konca Dwudziestolecia migdzywojennego? Bynajmniej. Wickszo$¢ ballad
Galczynskiego nie nawigzuje do prawzoru Mickiewiczowskiego, ale jego pastiszowo-
-parodystyczno-ironiczno-satyrycznych przeksztalcen, ktorych znakomitym przykta-
dem jest Epilog do ballad autorstwa Odynca 1 Stowackiego oznaczony tytulem, ktory
»doradzil” tworcom sam Mickiewicz. Wiersz Niewiadomo co, czyli Romantycznosé
bawi przekornym pytaniem skierowanym w strong tajemnicy:

Szto dwoch w nocy z wielka trwoga,
Az pies czarny biezy droga.

Czy to pies?

Czy to bies?'*

U Galczynskiego dostrzegam jednak, pomimo tonacji buffo w sigganiu po wzor
ballady, silne, powtarzajace si¢, imaginacyjne przywiazanie do dwdch archeobrazow
z ballad Mickiewicza. W licznych trawestacjach beda one powraca¢ jawnie Iub ukrycie
w tworczosci autora Mojej gwiazdki. Pierwsze z tych nawigzan, archeobraz poddawany
poetyckim wariacjom-metamorfozom, to fragment Switezi zarysowujacy poetycka wizje
nocnego kosmosu u mtodego Mickiewicza: ,,Jezeli nocng przyblizysz si¢ dobg / I zwro-
cisz ku wodom lice, / Gwiazdy nad tobg i gwiazdy pod toba, / I dwa obaczysz ksigzyce”!>.

14 Juliusz Stowacki, Antoni Edward Odyniec, Niewiadomo co, czyli Romantycznosé. Epilog do
ballad, w: Antoni Edward Odyniec, Poezye. Nowa, powigkszona edycja, Poznan: Nowa Ksiggarnia
J. A. Munka 1832, s. 90. Utwor powstal w Dreznie migdzy kwietniem a lipcem 1831 r. Wspotczesna
pisownia tytutu: Nie wiadomo co, czyli Romantycznosé.

15 Adam Mickiewicz, SwiteZ. Ballada, strofy 3-5, cyt. za: Adam Mickiewicz, Dziefa wszystkie, pod
red. Konrada Gorskiego, t. 1, Wiersze 1817-1824, oprac. Czestaw Zgorzelski, Wroctaw — Warszawa —
Krakow — Gdansk: Zakt. Nar. im. Ossolinskich, Wydaw. PAN 1971, s. 19.
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Jezeli nazywamy Galczynskiego poeta ksiezyca'®, a jeszcze chetniej nazwatbym go
lirykiem kosmicznej wyobrazni, to trzeba pamigtaé, ze cate poetyckie zycie ponawia on
gest ksigzycowy mtodziutkiego Mickiewicza. Podmiot Gatczynfskiego ustawia si¢ wobec
Ksigzyca (przez wielkie ,,K”) 1 innych zjawisk na niebosklonie, wobec nocy (a nie dnia
i Stonca), i dopiero ustawiony w tej lunarno-astralnej pozycji zaczyna w wierszach akcje
liryczna, poetycka opowiesc. Jest to doprawdy poeta wyobrazni kosmicznej, zakorzenio-
nej w romantycznych wyobrazeniach, ale juz nie-romantycznej, innej, zmienione;.

Drugi obraz z Ballad i romansow przesladujacy poetycko Gatczynskiego wiaze si¢
z Lilijami 1 stynng ich fraza: ,,Zbrodnia to niestychana, / Pani zabija pana”."” Gatczynski
w licznych przywotaniach najczesciej humorystycznie nicuje przestanie moralne Lilij,
znéw tworzac wariacje poetyckie. Zarowno w przypadku Switezi, jak Lilij nawigzania
do obu ballad nie oznaczajg pisania ich polemicznych wersji, kontr-ballad, polemiki
zwrdconej serio w strone Mickiewicza ani nawigzania serio do parodystow wzorca
Mickiewiczowskiego. Powiedzmy od razu, iz jest poeta strzepow, sladow, fragmen-
tow, ktore, zebrane z réznych gatunkéw, rodzajow, estetyk, potrafi wtapia¢ w catosci
estetycznie catkowicie oryginalne. Obcy jest mu gest Stowackiego, ktory to, ,,wien-
czac poezje balladowg przeniesieniem jej watkow do tragedii szekspirowskiej, trafnie
opart Balladyng (powst. 1834, wyd. 1839) przede wszystkim na Malinach [ Aleksandra
Chodzki], taczac z nimi tematy Lilij i Switezianki” (Kleiner)'s.

Proces, ktory nazwiemy od tytutu Balladyny — balladynizacja gatunku, jego roz-
pisaniem na wielkg form¢ dramatu, kontaminacja z basnig i tragedia, u Gatczynskiego
nigdzie nie zachodzi. Jego utwory to balladki, czuto-humorystyczne, ironiczne meta-
morfozy oparte na motywach, toposach, symbolach rodem z ballad, ale nie na balladzie
jako pewnej historycznie uksztattowanej catosci. Wyobraznia Gatczynskiego nie tylko
ballady nie chce i nie moze rozpisa¢ w wigksze formy gatunkowe. Jest ona wyobraznig
spetniajgca si¢ w matych formach lirycznych, jej najwicksze formalne osiagnigcia to
poemat i cykl poetycki'®. Balladynowo$¢ polegajaca na wlaczeniu gatunku w metafor-
me, sila rzeczy raczej ogromnie przekraczajaca rozmiary ballady, jest obca Gatczyn-
skiemu, a nawet jest dlan strategia niemozliwa. Koncentracje liryzmu w mikroformach
osigga on dzigki skupieniu, ktére wydaje si¢ jednak wynikiem pewnego zmeczenia,

16 Por. Bernadetta Walczak, Animizacyjna kreacja ksigzyca w poezji Konstantego Ildefonsa Gal-
czynskiego, ,,Studia Jg¢zykoznawcze” 2011, nr 10, s. 307-320.

17 Adam Mickiewicz, Lilije. Ballada (z piesni gminnej), strofa 1, cyt. za: idem, Dziela wszystkie,
t. 1, wyd. cyt., s. 58-59.

18 Juliusz Kleiner, (jb), Ballada, op. cit., s. 68.

19 Na przeciwlegtym biegunie leza wiersze i poematy realizujace strategi¢ alegorii jako politycz-
nego kamuflazu lub utwory nasaczone pranska, olsztynsko-mazurska ,;regionalnoscia”. W nich, jak
w Bulwieciu czy Kronice olsztynskiej — pozwala sobie poeta na duza forme, cykl. Zob. Teresa Wilkon,
Poemat czy satyra? ,, Chryzostoma Bulwienia podroz do Ciemnogrodu”, w: eadem, Poematy Konstante-
go Ildefonsa Galezyriskiego, Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego 2010, s. 70-76; Jagienka
Kass, Wojciech Kass, Pranie. Azyl Galczynskiego, Pranie: Muzeum K. 1. Gatczynskiego 2024; Jarostaw
Lawski, Pisarz na niwie ,,regionalnosci”. Przypadek ,, Kroniki olsztynskiej” Gatczynskiego, ,,Bibliote-
karz Podlaski” 3/2019, s. 263-280.
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niemocy wyobrazni. Swiat-kosmos, §wiat-tragedia, $wiat-epos jest u niego mozliwy
tylko jako powtdrzenie echa. Jest to powtorzenie w mikroskali, ulepione z fragmentow
dawnych §wiatéw poetyckich. ,,Ulepienie” oznacza tu mistrzowskie uksztattowanie
catkowicie oryginalnej catos$ci liryczne;.

Im wigksza niemozliwos$¢ ujecia Catosci w epickiej Wielkiej Formie, tym dosko-
nalsza kondensacja ujecia Catosci w lirycznej Malej Formie.

Poetycki gest Gatczynskiego zasadza si¢ na swobodnej, niczym nieograniczonej
grze z pierwowzorem, lecz nie catym. Pierwowzor podlega najpierw fragmentaryzo-
waniu. Poszczegélne motywy nie sg jednak — jak u Stowackiego czy Mickiewicza —
,sktadane” przez poetyckiego majsterkowicza (bricoleura) w nowe catosci, lecz albo
od razu przetapiane w prawie nierozpoznawalne, jesli chodzi o pochodzenie poszcze-
gdlnych fragmentow, nowe calosci, albo poddawane parodystyczno-satyrycznemu,
ironicznemu przeobrazeniu, albo oznaczane jako cytaty ironicznym nawiasem.

Pierwsza technike metamorfozy znakomicie wida¢ w niezliczonych wierszach
z motywem ksi¢zyca, natury, nocy. Wlasciwie sg to wiersze o cechach balladycznych,
ale nie ballady. Z trudem daje si¢ w nich postysze¢ echa tego gatunku, cho¢ przeciez
nie da si¢ nie zauwazy¢, iz co$ z ballady maja: kosmiczny enfourage, zanikajacy pier-
wiastek epicki zdominowany przez liryzm, odrobine zagadkowosci §wiata (a moze
nawet tajemniczo$ci), nastrdj (blizszy mtodopolskiemu Stimmungowi niz metafizyce
glebinnych aktéw poznawczych u romantykow)?, liryczne ,,ja”, ktore dominuje nad
catkowicie mu podporzadkowanym $wiatem przedstawionym. Arcydzietem takiej bal-
ladycznosci jest Ballada slubna I (1930)

Gdyby nie te guziki, bylby zwyczajny kum

z rekami jak degbczaki i z nosem jak dzwonnica,

oratby czarne pole. A teraz gwar i szum:

— Stangret! Wariat w cylindrze! — piszczy, tanczy ulica.
[...].

A moze rzeczywiscie wszystko si¢ nam przysnito:
stangret, kareta, wieczor, moj frak i twoj tren,

i nasze zycie twarde i stodkie jak sen.

Nie bytoby matzenstwa, gdyby nie nasza mito$¢.?!

Wszystko jawi si¢ w niej ,,gatczynskie”: trochg serio, troche buffo, realnos¢ i nadre-
alnos¢, rzeczywisto$¢ i nierzeczywistos$¢, gwiazdy, ksigzyce, sen i nie-sen. Akcja zostaje
skondensowana do zapisu sytuacji po $lubie, moze obrazu nowozencoéw zaraz po akcie
zaslubin, jakiej$ podrézy. Balladycznos¢ sytuacji lirycznej wyraza si¢ poprzez tekstowe

2 Jak sadzg, w kreacji nastroju(-6w) u Gatczynskiego znaé raczej inspiracj¢ Mtodej Polski niz ro-
mantyzmem. Zob. o nastroju: Halina Krukowska, Orfizm Leopolda Staffa, w: Ateny. Rzym. Bizancjum.
Mity Srédziemnomorza w kulturze XIX i XX wieku, red. Krzysztof Korotkich, Jarostaw Lawski, Biaty-
stok: Wydawnictwo Trans Humana 2008, s. 355-366.

2! Konstanty Ildefons Gatczynski, Ballada slubna I, ,,Bluszcz” 1931, nr 6, cyt. za: idem, Szarlata-
now nikt nie kocha. Wiersze zebrane, t. 1, wstep Jerzy Stefan Ossowski, Warszawa: Proszynski Media
2014, s. 240.
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sygnaty warunkowosci, ktora niesie w sobie tryb wewng¢trzny ,,gdyby... nie”. W koncu
finalowa puenta: ,,Nie byloby malzenstwa, gdyby nie nasza mito§¢” — brzmi jak anty-
balladowa, powaznie sformutowana deklaracja mitosci. Ale jest to mito$¢ pograzona
w nastrojowosci jakiego$ snu, w ktorym $wiat, a wiec 1 malzenstwo, i mito$¢, jakby jest
1 zarazem nie jest, tkwi i nie tkwi. Dominuje tu topika nieokreslono$ci: wszystko jest
jakies”... Mimo wszystko — ballada niesie deklaracje mito$ci owianej tajemnica Zycia,
ktore jest snem (motyw la vida es suerio Calderona, sny z poezji Stowackiego).

W pisanej cztery lata pozniej Balladzie slubnej II (1934) trudniej juz dostrzec
tonacj¢ serio, ktora ginie przywalona surrealistycznym obrazowaniem jakiej§ wizji
opiumiczne;j:

Skuta nam nogi ciemna sita

w plynie tloczonym z maku,
lecz cale szczesScie, ze $wiecita
twa klamra ze szmaragdu;

e

Balladyczno$¢ tej ballady znoéw przeciez ujawnia si¢ podobnie: pojawia si¢ akcja
liryczna, wizyjnos¢, swoista witrazowos$¢ odlegtych obrazow i sensow polaczonych
mistrzowsko rytmem, rymem, strofg. A sens? Znaczenie?

Ten balladyczny wiersz w jaki$ sposob jest nawet hiperromantyczny, cho¢ na-
strojem przypomina arcydzieta libertynizmu: Wyznania angielskiego opiumisty de
Quinceya lub Watheka Beckforda® — a nie romantyczne ballady. Jest w nim co$ ze
zmystowosci i nieokre§lonosci ballad mtodopolskich, co$ tez z LeSmianowskiej tech-
niki kreowania nieokre§lonosci. W catosci wiersz zdaje si¢ albo nieskonczenie bogaty
w znaczenia, albo hipersemiotycznie pozbawiony znaczen®. Jest albo nadproduktyw-
ny symbolicznie, albo antysymboliczny, ostentacyjnie ornamentacyjny, spetniajacy sie
w grze, ktorg rozumieja tylko podmiot liryczny i ona, bohaterka liryczna, czy po prostu
»ten maz” i ,.ta zona”, Konstanty i Natalia.

W tym samym kierunku podgzata juz jednak znacznie wczesniejsza Ballada o trg-
bigcym poecie (1926):

Mowia, iz byla panienka,
co miata na imi¢ Ina.

22 Konstanty Ildefons Galczynski, Ballada Stubna I, ,Kurier Wileaski” 1934, nr 288, cyt. za: idem,
Szarlatanow nikt nie kocha..., t. 1, op. cit., s. 259, strofa 1-4 (z. 11).

3 Por. o poetyce wizji, eksperymentach z uzywkami: Mario Praz, Zmysly smier¢ i diabel w literatu-
rze romantycznej, przedm. Mieczystaw Brahmer, przet. Krzysztof Zaboklicki, wyd. 2, Gdansk: Wydaw-
nictwo Stowo/Obraz Terytoria 2010; Sztuczne raje... Uzywki w literaturze, red. Michat Kuziak, Stupsk:
Wydawnictwo Pomorskiej Akademii Pedagogicznej 2002.

24 O hipersemiozie jako $wiadomej nadprodukcji znaczen: Jarostaw Lawski, Bledne ognie. O hiper-
semiozie w ,, Basni” Goethego, w: Johann Wolfgang von Goethe, Basn, przet. Krystyna Krzemien-Ojak,
wstep Wojciech Kunicki, oprac., wprow. i red. Jarostaw Lawski, wyd. 2 popr., Biatystok: Wydawnictwo
Alter Studio 2017, s. 51-73.
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Gdy chciata powiedzie¢: ,.kocham”,
moéwila: , kokaina”.

Miata niebieska wstazke

i niebieskiego kota.

Kot wachat kokaing,

a Ina wachata kota.”

Wiersze takie jak Ballada slubna II 1 Ballada o trgbigcym poecie nie naleza do
grupy tekstow balladycznych (jest ich mnostwo, bez stowa ,,ballada” w tytule, a za-
zwyczaj z ksiezycem lub gwiazdg jako bohaterem lirycznym).

Najczesciej stosowana technika staje si¢ u Galczynskiego parodystyczna, inter-
tekstualna balladowo$¢. Polega ona na prostym uruchomieniu kodu gatunkowego
ballady i poddaniu go idiomatycznej parafrazie ironicznej, satyrycznej, polemicznej
(to ostatnie rzadko). Podkresle: jest to parafraza wtasciwa tylko jemu. Wszystkie prze-
obrazane w niej elementy gatunku zostajg zliryzowane.

W 1926 rok pisze poeta Straszny dwor, wiersz nienazwany ballada, ale stapiajacy
w siedmiostrofowej konstrukcji Marig Malczewskiego, Tukaja Mickiewicza, Fausta
Goethego, tragedi¢ Sofoklesa, opere Moniuszki, echa Byrona i oczywiscie ,,ducha”
Ballad i romansow:

O potnocku, gdy stycha¢ zawodzenia fletu,

gdy wérdd ksiezyca ruin puchajg puchacze,

gdy w diabelskim kominie wiatr kurantem ptacze,
stary Miecznik powoli wychodzi z portretu.

Juz wyszedt i dlon lewa na miecza glowicy
oparlszy, czego$ wzrokiem zasgpionym szuka,
moze z Mefistofelem skuma si¢ jak Tukaj,

moze gusta... nie. Miecznik szuka, szuka $wiecy.?

Ow znakomity pastisz z ,,Cyrulika Warszawskiego” pozostaje tylko Zartem poetyc-
kim, jakby balladowoscia uchwycona w stanie czystym jako mistrzowska gra. Potem Gal-
czynski bedzie pisat ballady o wszystkim: z wydzwigkiem purenonsensowym (Ballada
o trgbigcym poecie), quasi-polityczne (O zatosnym krolu Stoteczku i o wszetecznej krolew-
nie Madlence), z podtekstem antysemickim (Ballada o Aronku), drwiace z nieballadowe-
go pierwowzoru (Filon i Laura), serio (Ballada o szklarzach, 1946), dorazne satyryczne
ballady (Ballada o samotnej pompie, 1946, Ballada o mrowkojadzie, 1946). W stynnych
utworach — Balladzie o autorach, co mieli zal do Artosu (1950), Balladzie o trzesqcych sie
portkach (1953), Balladzie sentymentalnej (1953) — wadzit si¢ (z moratem) z patologiami
zycia pisarskiego stalinowskiej Polski (do tego Zycia sam zreszta nalezat).

% Konstanty Ildefons Gatczynski, Ballada o trgbigcym poecie, ,,Cyrulik Warszawski” 1930, nr 2,
cyt. za: Szarlatanow nikt nie kocha, t. 1, s. 83, strofy 1-2 (z. 11).

26 Konstanty Ildefons Gatczynski, Straszny dwor, ,,Cyrulik Warszawski” 1926, nr 16, cyt. za: Szar-
latanow nikt nie kocha, t. 1, s. 72, strofy 1-2 (z. 7).
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Sa to przyktady balladowosci splaszczonej, ujednoznacznionej przez wpisanie
w satyryczng, ironiczng forme wiersza-szyderstwa. Nawet jednak szyderstwo?’ jest
u Galczynskiego osobliwe: nie niszczy, raczej moralizuje, obnaza, ale bez furii, moze
nawet z czulg obojetnoscia zmeczonego podmiotu, ktory nie ma sity na walke. Elemen-
ty owej balladowosci sg przez Gatczynskiego wykorzystywane w wierszach o wymo-
wie tak skrajnej, odmiennej w utworach z prawicowego ,,Prosto z mostu”, a innej w
tekstach socrealistycznych, ze az trudno w nich dostrzec jaka$ konsekwentng strategie
kreacyjna i ideowa. Zdaniem Marty Wyki: ,,Najsilniejsza frustracja personalna Gat-
czynskiego byl, jak sie wydaje, Igk przed utratg publicznosci. To w nim biorg pocza-
tek jego czesto niezrozumiate badz krytykowane wybory, deklaracje ideowe budzace
sprzeciw, brak jednoznacznych kryteriow w sytuacji, gdy trzeba byto si¢ opowiedziec¢
po jakiej$ stronie — artystycznej, politycznej, osobistej”?.

Czy dlatego pisal zardbwno antysemicko wybrzmiewajace wiersze do ,,Prostu
z Mostu”, jak i socrealistyczne kicze? I do jednej, i do drugiej ,,pracy” wykorzysty-
wat elementy wszelkich znanych mu gatunkow klasycznych: od piosenki do dytyram-
bu i ody (i rézne ,,fragmenty” ,,czastki” epickie, dramatyczne). Zastanawiajaca jest
niezwykta naraz zmienno$¢ i stalo§¢ Gatczynskiego. Jego universum poetyckie jest
zamknigte, lecz w ciggtym ruchu, wirujace, nawracajace holistycznymi ruchami-po-
wrotami obrazéw. Ten ruch jest u niego ruchem koniecznym, lecz coraz bardziej bole-
snym, me¢czacym. To ruch-wir. Bolesne wirowanie imaginacji zapisane zostaje takze w
balladach, nadproduktywnych znaczniowo, doprowadzonych do hipersemiotycznego
wyczerpania, do kresu.

Dwa takie momenty wyczerpania i kresu dzieli dwadzie$cia lat. W 1933 roku Gal-
czynski publikuje Ballade zimowq, w ktérej echa Lilij Mickiewicza brzmig absurdal-
nym humorem:

Kiedy Heliodor wrocit do domu,

zona zrobita zla mine:

— Moj Heliorabbi, cheesz, to mnie zabij,
zginagt mi klucz od sardynek.

[...]

— Gdzie klucz? gdzie klucz? — zaptakat.
Kiedy kofczymy owa ballade,

rosng ciemnosci zimowe.

Maz infernalny, kluczu fatalny,

zonie odgryza gtowe.”

27 Poetyke szyderstwa wyraznie odrézniam od poetyki ironii, absurdu, sarkazmu.

28 Marta Wyka, Wstegp do: Konstanty Ildefons Galczynski, Wybor poezji, wyd. 4, Wroctaw: Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, s. XXVIII.

2 Konstanty Ildefons Gatczynski, Ballada zimowa, cyt. za: idem, Portret muzy. Wiersze..., t. 2,
s. 710. Por. Przypisy do tej edycji, s. 866: ,,Ballada zimowa — O tej balladzie Edward Osmanczyk
w swoim wspomnieniu pt. O Zielonym Konstantym (»Swiat« r. 1956; nr 16). Ballada byta napisana zar-
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O czym jest 0w wiersz? Czyzby o niczym? O pigknym niczym, ktéorym na przy-
ktad moze by¢ pisanie. Pure nonsens, absurd, ironia, stand-upowa improwizacja (przed
wynalezieniem stand-upu)*® — wszystko ma jednak sygnature estetyki Gatczynskiego.
Nawet ,,0dgryzienie glowy” okaze si¢ rOwnocze$nie niemakabryczne i makabryczne,
straszne 1 niestraszne. Nowe Lilije powstaja, gdy ,,rosng ciemnosci zimowe”. Co to
znaczy? Nic. Idzie zima, mniej §wiatla, ro$nie absurdalno$¢ istnienia? Opresja historii?
Autor ballady prowadzi ostentacyjng gre z pierwowzorem, najmocniej uwydatniong
fraza i jej rytmika: ,,Maz (...) Zonie odgryza glowe” // ,,Pani zabija pana”. Lecz czy
jest ona ,,zimowa”, bo powstata zimg, gdy nadciagga mrok i w dlugie zimowe wieczory
trzeba si¢ czyms$ poetycko bawi¢? A moze to rok 1933, w Niemczech do witadzy idzie
Hitler, a w wierszu pojawil si¢ przeciez zydowski ,,M6j Heliorabbi”? A moze to akcent
— przeciwnie — antysemicki?

Hipersemioza Gatczynskiego wyklucza jeden sens, lecz zostawia tropy dla wielu
interpretacji, ktore... muszg si¢ wyklucza¢. Chyba ze stwierdzimy, iz wszystkie sg na-
raz prawdziwe. Co tchnie duchem absurdu. Dwadziescia lat pozniej ten sam ballado-
wo-liliowy motyw przejawi si¢ zupehnie inaczej. W 1947 roku Galczynski pisze wiersz
Sliczne ,, Lilie !, w ktorym pobrzmiewa nuta pure nonsensu i ,,satyrycznosci”. ..

,,.Zbrodnia to niestychana,

pani zabita pana;

zabiwszy grzebie w gaju,

na taczce przy ruczaju,

grob lilija zasiewa”,

a jeszcze w dodatku $piewa!

Takie utwory Wieszcza

Dzieciom si¢ w ksigzkach zamieszcza!!!!™!

Oburzenie ironisty? Tak. Kpina, zart? Tak. Ale moze w tymze roku ’47 w Polsce
sigga po wladzg¢ stronnictwo Stalina? Tak, tez. I pewnie, przywolujac biografi¢ poety,
znajdziemy sto innych kluczy do lektury. Wida¢é, Ze wzorzec ballady wyczerpuje si¢ —
jest mozliwy do kontynuacji juz tylko albo jako parodia (polemika, satyra etc.), albo
jak nie-ballada (jak w obu nawigzaniach do Lilij, ktore nie sg przeciez antyballadami,
nieballadami).

tem, jako tekst na Polski Bal Akademicki w Berlinie w 1933 r. »Komitet balowy — pisze Osmanczyk —
wys$mial mnie. Zgodzony kompozytor odméwit melodii«. Pierwodruk Dziefa, »Czytelnik«, r. 1957; t. I1”.

30 Zob. Mieszko Minkiewicz, Stand-up jako gatunek komediowy. Geneza, teoria, interpretacja,
w: Dramat w nowych ujeciach teoretycznych. Studia slawistyczne, red. Natalia Maliutina, Jarostaw Law-
ski, Biatystok — Odessa: Wydawnictwo Alter Studio 2014, s. 327-347.

31 Konstanty Ildefons Galczynski, Sliczna ,, Lilia!”, ,,Przekr6j” 1947, nr 134, cyt. za: idem, Portret
muzy. Wiersze zebrane, t. 2, s. 193. Por. z ,lilijnego” cyklu szyderczy wiersz Lilie albo kwiatki prohibi-
cyjne z 1930 1.
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Balladynowos¢ (ta rodem z Balladyny Stowackiego) polegajaca na zwielokrotnie-
niu potencjatu ballady, jej kontaminacji z formami przerastajagcymi ja, jest u Gatczyn-
skiego niemozliwa. Pozostaje balladycznos¢ — liryczne echo ballady, gt¢boko wtopione
w niezliczone wiersze. W ten sposob nie tylko ballade jako gatunek Gatczynski dopro-
wadza do kresu: rozpuszczajac w imaginarium liryzmu.

Ballada zimowa I, ale tez takie wiersze jak Ksigzyc (1952), Lesniczowka (1952),
Grob Beethovena (1953), sg jakby zwycigstwem ballady po jej kresie. Moze nawet nie
tyle ballady, ile jej aury, nastroju, tego czego$ niewyrazalnego, co ma pokrewienstwo
z wszelkim pierwiastkiem ,,metaf”, z metafizyka®. Ale pokrewienstwo nie oznacza
metafizyki.

Wydaje sie, ze niewielu poetéw (moze i zaden) mogto spozytkowa¢ liryczng bal-
ladycznos¢ Galczynskiego w tonacji serio. O wiele tatwiej mozna si¢ byto inspirowaé
parodystyczng balladowoscig, a nawet antyballadowoscig ballad Gatczynskiego®. Do
dzi$ zdarzaja si¢ ambitne proby wykorzystania pierwowzoréw Mickiewicza, ale raczej
nikt nie nasladuje ballad Galczynskiego. Wszelkie serio kontynuacje polemiczne bal-
lady po Gatczynskim, musza, jak sadze¢, nosi¢ echa innej juz tendencji: wpisywania
ballady w kultur¢ popularna, w muzyke, film, w kultur¢ masowa.

Takze balladycznos$¢ i balladowosé — niekoniecznie z Gatczynskiego — dadza
si¢ postysze¢ w tonacji melancholicznej 1 serio w balladach Agnieszki Osieckiej,
tekstach Janusza Kofty czy nawet Edwarda Stachury®*. Jest w nich co$ z epicko-
-liryczno-melancholicznej nuty balladycznosci Galczynskiego, ale, rzecz jasna, nie
ma Galczynskiego.

We wspoétczesnych balladach $piewanych z dawnej ballady pozostaje najczes-
ciej jej liryczna nastrojowos¢. Jednym z pierwszych, ktorzy z gatunku uczynili es-
tetyczng nute (tylko i az), podajac ten gatunek popkulturze, byt Konstanty Ildefons
Galczynski.

32 Zob. Jarostaw Lawski, Poezja metaf. Kuczkowski, Kass, Dakowicz, w: ,,Topos”: pismo literackie,
idee, srodowisko. Studia, red. naukowa Joanna Godlewska i Jarostaw Lawski, Krakow — Bialystok: Col-
legium Columbinum 2021, s. 325-339.

3 Jdiomatyczne imaginarium Gatczynskiego nie wydaje si¢ tatwe do nasladowania nawet w poety-
ce intertekstualnej gry. Mozna je wykorzystywac do tworzenia pastiszéw. Z prob kontynuacji polemicz-
nej Mickiewicza zob. Przemystaw Dakowicz, romantycznosé, ,,Tworczo$¢” 2023, nr 9(934)/2023; zob.
Zofia Zargbianka, ,, Ballady i romanse” i ich dalsze ciggi. Kontynuacje, transformacje, reinterpretacje,
w: Romantyzm polski: dorobek, przebieg, oddzialtywanie. Studia, red. Bogustaw Dopart, Jarostaw Law-
ski, Agnieszka Ziotowicz, Krakow — Biatystok: Wydawnictwo Prymat 2025, s. 431-447.

34 Por. interpretacje Ballady wagonowej (1969) Osieckiej: Martin Haim Studziniski, op. cit.; Ireneusz
Opacki, Ewaluacja balladowej opowiesci: zagadnienie narratora i narracji w balladzie lat 1822—1920,
Lublin: Towarzystwo Naukowe KUL 1961; Agnieszka Majcher, Wyznaczniki gatunkowe wspélczesnej
polskiej ballady (1939-1969). Proba typologii, ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 1993, z. 1; Joanna
Dobrowolska, ,, Nie da si¢ jej wyspiewac. Da sig nig by¢. I spiewac”. Piosenka w tworczosci Edwarda
Stachury, ,,Tekstualia” 2018, nr 2, s. 49-70; Piotr Derlatka, Poeci piosenki 1956—1989. Agnieszka Osiec-
ka, Jeremi Przybora, Wojciech Mtynarski i Janusz Kofta, Poznan: Wydawnictwo Poznanskie 2012.
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