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Abstract

The article reflects on the common features of the creative temperaments of two writers:
Witold Gombrowicz and Michele Mari, the co-author of the latest Italian translation of
Ferdydurke. The highlighted similarities include a creative attitude towards the canon
and tradition, linguistic experimentation as the main determinant of style, as well as
reflection on the following issues: creative freedom, social limitations of the individual,
creativity and reception. These affinities allowed Mari, as a translator, to “rewrite” Gom-
browicz’s original in accordance with his own literary temperament and incorporate it
into the Italian universe of meanings.
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Gombrowicz non é un autore che si possa tradurre “fedelmente”:
richiede comunque un margine di libera interpretazione, o, meglio, di esecuzione
nel senso musicale del termine.

Michele Mari'

! ,Gombrowicz nie jest pisarzem, ktorego mozna ttumaczy¢ «wiernie»: wymaga bowiem pewnego
marginesu wolnosci interpretacyjnej, lub raczej wykonania, w muzycznym znaczeniu tego stowa” (Carlo
Mazza Galanti, Le parole sono magia oscura, ]l Tascabile” 1.02.2021, https://www.iltascabile.com/
letterature/ferdydurke-gombrowicz/ [dostep 7.05.2024]).
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Gombrowicz jest znany wtoskim czytelnikom juz od ponad sze$c¢dziesieciu lat i to
wlasnie Ferdydurke byto pierwszym dzietem polskiego pisarza, ktére zostato pokazane
wioskiemu odbiorcy?. Niebezposredni, bo oparty o wersje¢ francuskojezyczna, przektad
Sergia Miniussiego ukazat si¢ bowiem w roku 1961, naktadem prestizowego domu wy-
dawniczego Einaudi®. W kolejnych latach ukazaly si¢ we Wtoszech Iwona ksigzniczka
Burgunda (w roku 1963 w przektadzie Very Verdiani) oraz Pornografia (w roku 1964
w przektadzie Riccarda Landaua, jako La seduzione)*. Polski pisarz miat juz wowczas
we Wloszech grupke wiernych admiratorow: byli wsrod nich Enrico Filippini, Edoar-
do Sanguineti, Giorgio Manganelli; pochlebne recenzje pisali Renato Barilli i Alber-
to Arbasino’. Gombrowicz znalazl uznanie, co zrozumiate, zwlaszcza w Srodowisku
awangardy lat 60., skoncentrowanej na nowych formach ekspresji negujacych literacki
kanon 1 wszystkie kojace koncepcje pigkna. Pozorna antyliterackos¢ Gombrowicza
wydawata si¢ tutaj doskonatym punktem odniesienia.

Najnowszy przektad Ferdydurke ukazat si¢ we Wtoszech nakladem wydawnic-
twa Il Saggiatore w roku 2020. Trzecia wtoskojezyczna wersja utworu jest dzietem
tandemu tlumaczy, polonistki Ireny Salvatori i pisarza Michele Mariego. Wspodtpraca
miedzy autorami przektadu przebiegala dwuetapowo. Salvatori przygotowata thuma-
czenie dostowne kazdego rozdziatu, opatrujac tekst przypisami i glosami dotyczgcymi
etymologii, idiomatyzmoéw, dialektyzmow oraz wszelkich nawigzan i zabaw jezykiem
obecnych w tek$cie. Mari natomiast ,,italianizowal” cato$¢, przepisujac znaczenia
oryginalne z uzyciem struktur, gier stownych i metafor wtasciwych jezykowi doce-
lowemu. W komentarzu wtoskiego pisarza do wtasnej pracy przektadowej znaczace
wydaja si¢ zwlaszcza dwie uwagi. Po pierwsze, wierne ttumaczenie Gombrowicza jest
niemozliwe, bo powie$¢ polskiego autora wymaga raczej interpretacji podobnej do
wykonania dziela muzycznego. Po drugie, w trakcie tego rodzaju pracy przektadowej
Mari ,,wchtanial” pewne elementy i automatyzmy jezykowe obecne w oryginale, ktore
z kolei zmuszaty go do przeredagowania gotowych juz, uprzednio przetlumaczonych
fragmentéw®. Ttumaczenie autorstwa Salvatori—-Mari moze by¢ uznane za thumaczenie
niebezposrednie, poniewaz ostateczna wersja tekstu w jezyku docelowym powstata
na podstawie przektadu filologicznego. Ostateczny ksztalt powiesci w jezyku wio-
skim powstat w wyniku pracy, o ktorej Zaboklicka pisze jako zmudnej, wymagajacej

2 Obszerng bibliografi¢ na temat pierwszego wiloskiego przektadu Ferdydurke przywotuje Anita
Klos, Przektady niebezposrednie w polsko-wloskich relacjach literackich. Rekonensans, ,,Przektadaniec”
2018, nr 37, s. 77-82.

3 Witold Gombrowicz, Ferdudurke, przet. Sergio Miniussi, Torino: Einaudi 1961.

4 Idem, Iwona principessa di Borgogna, przel. Vera Verdiani, Milano: Lerici 1963; idem, La sedu-
zione: romanzo, przet. Riccardo Landau, Milano: Bompiani 1964. Zob. tez: Francesco M. Cataluccio,
Gombrowicz in Italia, w: La letteratura polacca contemporanea in lItalia. Itinerari di una presenza.
Studia in memoria di Marina Bersano Begey, red. Pietro Marchesani, Roma: La Fenice Edizioni 1994,
s. 87-103.

*> Francesco M. Cataluccio, Gombrowicz in Italia, s. 93.

¢ Carlo Mazza Galanti, Le parole sono magia oscura.
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psychicznie i emocjonalnie ,,metodzie Gombrowiczowskiej”’. To wlasnie ta meto-
da doprowadzita, w potowie lat 40. XX wieku, do powstania przektadu powiesci na
hiszpanski. W procesie tym czynny udziat brat sam Gombrowicz. W Dzienniku pisat
na ten temat:

Zabralem si¢ wigc do pracy, ktora tak wygladata: naprzod ja thtumaczytem, jak mogtem, z polskie-
go, a potem zanositem maszynopis do kawiarni Rex, gdzie moi przyjaciele argentynscy przerabiali
wraz ze mng zdanie po zdaniu, szukajac stow wiasciwych, walczac ze sktadnia, z nowotworami, z du-
chem jqzykag.

Gombrowicz poswigcat duzo uwagi thumaczeniom takze innych swoich ksiazek,
dodawat komentarze, korespondowat z thumaczami i oceniat efekty ich pracy®.

Przektad wykonany przez tandem tlumaczy najczesciej dotyczy sytuacji, w ktorej
jeden z nich jest kompetentny w obu jezykach, wyjsciowym i docelowym, a drugi tylko
w jezyku thumaczenia. Tak byto w przypadku ostatniego ttumaczenia Ferdydurke na je-
zyk wloski. Sytuacja taka, zdaniem Zaboklickiej'®, powinna dawa¢ gwarancje wiekszej
rownowagi miedzy oryginatem a przektadem, poniewaz tekst finalny powstaje w re-
zultacie negocjacji i osiggnigtego kompromisu migdzy ,,dazeniem do obrony specyfiki
oryginatu a tendencja do skupiania si¢ na specyfice kultury docelowej”!!. Szczegdtowe
omowienie nowej wersji przektadu autorstwa tandemu Salvatori—-Mari odnajdziemy
w artykule Giovanny Tomassucci; trudno byloby cokolwiek doda¢ do tej doglebne;j
i wieloaspektowej analizy'?.

Sam Gombrowicz wskazywat na dwie szczegdlne trudnosci, ktore pojawiajg si¢
w trakcie thumaczenia jego utworow: leksykalne rozpasanie oraz szczeg6lne ich zako-
twiczenie w polskim kontekscie historyczno-kulturalnym'. Gtowny zarzut wloskiej
polonistki wobec nowej wersji thumaczenia to niesprecyzowany skopos oraz zbyt duzy
nacisk potozony na kreatywno$¢ leksykalna, co jakoby rozmywa oryginalng intencje

7 Bozena Zaboklicka, Pau Freixa Terradas, Wybrane problemy przekltadu w dwujezycznym tandemie
na przyktadzie tumaczenia roznych utworow Witolda Gombrowicza na hiszpanski, ,,Kongres Ttumaczy
Gombrowicza. Teksty”, Muzeum Gombrowicza 2019, s. 8, https://www.muzeumgombrowicza.pl/pl/
czytaj/33/56/kongres-tlumaczy-gombrowicza/teksty [dostep 15.06.2024].

8 Witold Gombrowicz, Dziennik 1953-1956, Krakéw: Wydawnictwo Literackie 1989, s. 219.

®'W Dzienniku Gombrowicz wielokrotnie odnosit si¢ do thumaczen swoich utworéw ukazujacych
si¢ na $wiecie. Na temat korespondencji z autorami przektadéw odsytam do Anity Klos, Przektady nie-
bezposrednie, s. 77-82 oraz Barbary Zaboklickiej, Wybrane problemy przektadu, s. 3—4.

10 Barbara Zaboklicka, Wybrane problemy przekiadu, s. 4.

' Ibidem, s. 5-6.

12 Giovanna Tomassucci, Su musi, facce e culandri (e altro): alcune riflessioni sulla/e traduzione/i di
“Ferdydurke”, ,,PL.It. Rassegna italiana di argomenti polacchi” 2021, nr 12, s. 217-233. Wtoska polo-
nistka zestawia i analizuje cztery wersje przektadowe na jezyk wiloski (Miniussiego z 1961, Verdiani
w wersji z roku 1991 oraz niepublikowanej wersji z 2019, przektad tandemu Salvatori-Mari z 2020),
pochylajac si¢ takze nad wybranymi zagadnieniami przekladowymi z thumaczen na jezyk francuski i an-
gielski.

13 Ibidem, s. 228.
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autora poprzez stosowanie nieumotywowanych gier stownych jako celu samego w so-
bie i moze prowadzi¢ do banalizacji przekazu filozoficznego powiesci'®. Tomassucci
ma by¢ moze stuszno$¢ z perspektywy filologa i traduktologa. Czy jednak w przekta-
dzie Salvatori—-Mari chodzi o wierno$¢ pojeta w kategoriach przektadoznawczych?
Inny wtoski polonista, Andrea Ceccherelli, w swojej recenzji najnowszego przektadu
Ferdydurke przywotuje pojecie polisystemu literackiego, zaktadajace, ze rowniez lite-
ratura thumaczona moze zajaé pozycj¢ centralng w systemie przyjmujacej ja innej lite-
ratury narodowej, i zaznacza, ze przektad polskiego arcydzieta ma szanse takie miejsce
zaja¢ w kulturze wloskiej, miedzy innymi dlatego, ze otwarcie polemizuje z kategorig
wiernosci oryginatowi:

Wsrod wielu mitéw, z ktorymi rozprawia si¢ ta powiesé, jest rowniez mit oryginatu jako metafi-
zycznej kategorii studiow o literaturze. A przeciez juz sama historia jej niezliczonych przej$¢ mental-
nych i intelektualnych od jednego do drugiego jezyka sprawia, ze Ferdydurke mozna uwaza¢ za jedno
z pierwszych wspotczesnych dziet wielojgzycznych. Rowniez echo niektérych Gombrowiczowskich
strategii autoprzekladowych jest wyraznie styszalne u niektorych jego ttumaczy, z ktoérych jeden,
Michele Mari, ,,wymyslit ja” w naszym jqzykuls.

Powyzszy cytat zawiera dwie do$¢ $miate tezy. Pierwsza z nich to zalozenie, ze
sam Gombrowicz, poprzez autoegzegezy i autoprzektady swego dzieta, oddalat za-
rowno siebie, jak i nas, czytelnikow, od mitycznego oryginatu. Druga natomiast to
stwierdzenie, ze w przektadzie literatury pieknej nie zawsze i nie wylacznie chodzi
o wierno$¢ przektadu.

Pytanie, ktore chcg postawié, nie dotyczy zatem zagadnien $cisle traduktologicz-
nych, pozostawiam je bowiem specjalistom i praktykom thumaczenia. Moim zdaniem
w przypadku Mariego mamy do czynienia nie tyle, czy tez nie tylko, z przektadem, co
z bardzo osobista, idiosynkratyczna, rzec by mozna, interpretacja dzieta Gombrowicza:
jego stylu, jezyka, ale przede wszystkim jego wrazliwosci i postawy wobec $wiata
1 literatury. Interpretacja ta byta mozliwa, jak sadze, dzigki szczegdlnemu powinowac-
twu, intelektualnemu i emocjonalnemu, obu mistrzéw. Jakie zatem elementy wspdl-
ne w mysleniu o cztowieku i literaturze mozna odnalez¢ w dorobku Gombrowicza
i Mariego?

Michele Mari jest uznanym thumaczem, autorem przektadow dziet literatury eu-
ropejskiej, poczawszy od Homera, poprzez Stevensona, Wellsa, Londona az po Or-
wella i Gombrowicza 1, jak twierdzi, thumaczy wylacznie tych pisarzy, ktorzy wzbu-
dzajg w nim ,,uczucia szacunku i uwielbienia”'®. Swojg technike przektadowsg okresla

14 Ibidem, s. 229.

15 Andrea Ceccherelli, Gombrowicz, in una lingua sfrenata, i trionfi dell’inautenticita, ,,J1 Mani-
festo” 10.01.2021, https:/ilmanifesto.it/gombrowicz-in-una-lingua-sfrenata-i-trionfi-dellinautenticita
[dostep 21.06.2024].

16 Antonella Falco, Asterusher ¢ la mia casa. Intervista a Michele Mari, ,Nazione Indiana”
23.09.2015, https://www.nazioneindiana.com/2015/09/23/asterusher-e-la-mia-casa-intervista-a-michele-
mari/ [dostep 21.06.2024].
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natomiast jako ,,instynktowng”, zaznaczajac, ze jej koncowy rezultat powstaje po
,,oszlifowaniu” pierwszej wersji zgodnie z zasadami ,,muzycznosci” jezyka docelowe-
go. Pisarz podkresla réwniez, ze dla zachowania wartosci, takich jak duch, sens, rytm
czy podswiadome sugestie oryginatu, jest konieczna ,,pewna doza dostownej niewier-
nosci”’. Gombrowicz pojawia si¢ w esejach Michele Mariego wielokrotnie, zawsze
w otoczeniu ikon literatury dwudziestowiecznej, takich jak m.in. Céline, Gadda, Kafka
czy Borges. Cechg wspoélna ich pisarstwa, jak wskazuje Mari, jest obsesyjne eksploro-
wanie, niemal celebrowanie, wtasnej neurozy. W konsekwencji na kartach ich ksiazek,
w tym na kartach utworéw Gombrowicza, obsesja staje si¢ nie tylko motywem wio-
dacym, porzadkujacym rowniez warstwe stowng dzieta, ale takze jedynym mozliwym
sposobem ekspresji. Poprzez sam akt pisania autorzy ci bowiem nie tyle oddajg si¢ sa-
mouzdrowienczej psychoanalizie, co, przeciwnie, podazaja za wlasnym szalenstwem,
przeksztatcajac si¢ w przesladujace ich demony. Dlatego wiasnie ich znieksztatca-
jace wizje, stowny niepokdj, retoryczna aktywno$¢ i ekspresyjne znieksztatcenia, to
wszystko, zatem, co zwyktlo si¢ nazywac ich maniera pisarska, jest czyms o wiele wig-
cej: samym sednem ich tworczosci. W Ferdydurke takim obsesyjnym motywem jest
niedojrzato$¢, ktory Mari uznaje za dwuznaczny'®, nie ograniczajac jego interpretacji
do wskazania funkcji satyrycznej. Gombrowiczowska satyre okresla Mari jako rodzaj
»niepowstrzymanego spazmu”, wynikajacego paradoksalnie z

wysitku zanalizowania i zracjonalizowania wszystkiego tego, co kryje si¢ w naszym najglebszym
wnetrzu, tego co najdelikatniejsze i dlatego wymagajace ukrycia pod warstwami ktamstwa, znieksztat-
cajacych formul, neurotycznych zaston'.

Niedojrzato$¢ w Ferdydurke, po pierwsze, pozwala zdefiniowac¢, na zasadzie an-
tynomii ontologicznej, stan dojrzatosci. Wytacznie bowiem ,,w opozycji do niedoj-
rzatego 6w dojrzaly moze takim si¢ okresli¢”?. Kategoria niedojrzatosci jest zatem
konieczna do zdefiniowania tozsamosci tego, kto niedojrzatym si¢ nie czuje. Rodzi si¢
W ten sposob ,,ta najbardziej pirandellianska z obsesji Gombrowicza: przekonanie, ze
nasza tozsamos¢ jest stale na nowo okreslana przez innych, poprzez plagiat, naduzy-
cie, agresje”?!. Mari zdaje si¢ zwraca¢ uwage na nieunikniony wptyw, jaki kontekst
kulturowy wywiera na tozsamos$¢ jednostki. Wptyw ten, na poziomie uksztattowania
kulturowego, objawia si¢ zawsze pod postacig dialogu z kanonem. Ten temat jest jed-
nym z wielu taczacych obu pisarzy. Ferdydurke bowiem w istocie rzeczy, pomimo aury
obrazoburczo$ci i awangardowosci, ktdra otaczalta powies¢ od momentu jej powstania,
pozostaje w stalym dialogu z literacka tradycja. Pisarstwo Gombrowicza to nie tyle

17 Ibidem.

18 Michele Mari, Gombrowicz, w: idem, I demoni e pasta sfoglia, Milano: 11 Saggiatore 2017,
s. 138-145.

19 Ibidem, s. 140-141.

20 Tbidem, s. 138.

2! Tbidem, s. 139.
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satyra, co poszukiwanie najglebszej tozsamosci cztowieka osadzonej w estetycznym
fetyszyzmie, czyli w poszukiwaniu formy idealnej. Ferdydurke to wielki eksperyment
formalny, prezentujacy caty wachlarz nawigzan, aluzji i stylizacji, i to zaréwno na po-
ziomie mikro-, jak i makrotekstu. Wsrod najbardziej czytelnych dla polskiego odbior-
cy znajduja si¢ tam przywotania Stowackiego czy Krasinskiego; jedno za$ z najoczy-
wistszych odwotan do literatury europejskiej stanowi zwrot ,,w potowie drogi mojego
zywota” z pierwszego rozdziatu. We wiloskim przekladzie, dla wtoskiego odbiorcy,
aluzja ta jest rzecz jasna jeszcze bardziej czytelna. W swoim tlumaczeniu Mari zdaje
si¢ jednak wykorzystywac¢ rozmach intertekstualny Gombrowicza i wplata do tekstu
elementy nowe, domestykujac oryginat. W rozdziale czwartym powiesci (Przedmowa
do Filidora dzieckiem podszytego) pojawiaja si¢ ,,pere butirro” (rodzaj gruszek upraw-
nych), jako do$¢ wyraznie nawigzanie do Poznawania cierpienia Carla Emilia Gaddy.
Element ten przenosi polski oryginat w realia kultury i literatury przyjmujacej i Swiad-
czy o bardzo osobistym stosunku Mariego, wielkiego admiratora Gaddy, do przektadu
dzieta Gombrowicza®.

U obu pisarzy przekonanie, ze na zr¢bach tradycji, poprzez nawigzania do literac-
kiej przesztosci, mozna zbudowa¢ nowa artystyczng jakos$¢, jest stale obecne. Jerzy
Franczak zwraca uwage, ze oryginalnos¢ Ferdydurke polega na swoistym recyklingu
form juz istniejacych, i wskazuje na wspotwystepowanie w powiesci réoznych form
narracyjnych, takich jak powie$¢ totrzykowska, powiastka filozoficzna, powie$¢ inicja-
cyjna, romans i kryminat?*. Rowniez Michele Mari wiele swoich powiesci zbudowat na
intertekstualnych formalno-stylistycznych nawigzaniach. Co wigcej, otwarte czerpanie
z kanonu stato si¢ holdem dla tradycji literatury europejskiej 1 najlepszym $wiadec-
twem, ze wylacznie poprzez nowe jej odczytanie wspotczesna literatura pickna moze
zbudowa¢ wilasng oryginalno$¢*. W swoich powieSciach Mari wielokrotnie nawigzy-
wat do réznych form powiesciowych, takich jak powies¢ gotycka (Di bestia in bestia
7 1989 roku), przygodowa (La stiva e [’abisso, opublikowana w 1992), Bildungsroman
(Verderame z 2007) czy powies¢ totrzykowska (Roderick Duddle z 2014), na odniesie-
niach do klasykoéw budujac nowa forme przekazu literackiego. U Mariego czerpanie
z kanonu polega takze na statym korzystaniu z jezykowego dziedzictwa, a archaizacja
stata si¢ niemal znakiem rozpoznawczym pisarza.

Gombrowiczowska niedojrzatos¢ to takze, zdaniem Mariego, regresja do natural-
nego stanu prymitywnego, przedkulturowej wolnos$ci i1 naturalnos$ci istnienia. Motyw
pogoni za ,,parobkiem” to w Ferdydurke poszukiwanie idealu nieskazonego cywili-
zacja 1 znajdujacego si¢ w stanie jeszcze bardziej ,,dzikim” (selvatico) niz zwyczajny

22 W przektadzie Very Verdiani pojawiajg si¢ pere burrone i pere spadone. Por. Witold Gombrowicz,
Ferdydurke, przekt. wtoski Vera Verdiani, wyd. 4, Milano: Feltrinelli 2009. Ebook. Tryb odwotan epub
9.20.

3 Jerzy Franczak, Wielka Maskarada, w: Witold Gombrowicz, Ferdydurke, Krakow: Wydawnictwo
Literackie 2012. Ebook. Tryb odwotan epub 18.16.

2 Roli kanonu w ksztattowaniu literatury wspotczesnej jest po§wigcony jeden z esejow pisarza:
Michele Mari, 1/ beneficio dell’influenza, w: idem, I demoni, s. 723-733.
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chtopiec?. Ten motyw niedojrzatosci i naturalnosci jest osig tematyczng powiesci Ma-
riego Di bestia in bestia. Historia braci blizniakow, Osaca i Osmoca, jako alegoryczne
przedstawienie odwiecznego napiecia miedzy Chaosem i Kosmosem, jest w powie-
Sci pretekstem do poprowadzenia swoistego metadyskursu nad nierozwigzywalnym
problemem wyboru miedzy kultura a naturg. U Gombrowicza natomiast jest obecny
motyw zniewolenia tradycja i kulturg. Gombrowiczowski Jozio stara si¢ przetamaé
spoteczne uwarunkowania i schematy, by zachowaé¢ wewnetrzna wolnos¢ poza wszel-
kim kulturowym przymusem. O ile jednak kultura jest szyderczg, ograniczajaca maska,
natura wydaje si¢ obca i obojetna wobec rozterek Jozia, wyrazonych w skonwencjona-
lizowanych strukturach leksykalnych (schematyczne lub dziwaczne opisy, wyliczenia,
skojarzenia brzmieniowe)?*. Wolnos¢ to dla Gombrowiczowskiego bohatera balanso-
wanie mi¢dzy bezksztattem chaosu i ograniczajaca norma spoteczng. Rozdzwiek mig-
dzy kulturg a naturg jest rowniez gtownym watkiem przywotanej powyzej powiesci
Michele Mariego. Tu jednak dwa pierwiastki znajdujg dwa rozne alegoryczne przed-
stawienia. Osmoc, ktorego imig¢ jest anagramem Kosmosu, uosabia kulture i wszelkie
jej cywilizujace zasady, natomiast Osac to uosobienie prymitywnego Chaosu. Dwaj
nieroztaczni bracia blizniacy, cho¢ fizycznie podobni, sg r6zni pod wzgledem potencja-
tu intelektualnego i mozliwosci rozwoju:

Znaczaca rzecza, z ktorej zaczalem zdawac sobie dos¢ wezesnie sprawe, byta ta mianowicie, ze
w ciggu lat owych, tak intensywnych i waznych dla dziecigcego rozwoju, moja osobowos¢ ewoluowa-
fa niezwykle szybko, za$ osobowo$¢ Osaca pozostawata taka sama, nietknigta czasem ani historia,
wysublimowana natura ukojona pierwotng czysto$ciag wlasnego szalenstwa.. 27

To, co zdaje si¢ pociaga¢ Osmoca, to nieskalana pierwotno$¢ charakteru brata,
jego prymarna naturalnos$¢ i nie§wiadomos$¢ regut, ktérym nalezy si¢ podporzadko-
wac. Natura ma jednak i1 bardziej srogie oblicze, ,,bezwstydne, nieujarzmione, po-
tworne” (oryg. indecente, smodata, mostruosa), jest burzacg wszystko sita, ktéra prze-
powiada ponowne przyjscie Wielkiej Matki i pierwotnej Nocy?. Bohater Mariego
jest zatem rozdarty miedzy podziwem dla klasycznej erudycji i fascynacjg dzietami
wielkiej literatury klasycznej a zywotno$cia i naturalno$cia egzystencji zgodnej z na-
turalnymi instynktami. Rdwnie nierozstrzygalny jest wybor bedacy osnowa narracji
Ferdydurke. Ucieczka Jozia przed forma jest niemozliwa, poniewaz cztowiek zawsze
pozostaje ,,nie sobg, gdyz okresla go forma, ktéra rodzi si¢ migdzy ludzmi””. Tozsa-
mos¢ powstaje w relacjach, narzucajacych jednostce okreslone, spotecznie akcepto-
wane i intepretowane zachowania. Zatem bycie cztowiekiem to ,,recytowanie czto-

% Idem, Gombrowicz, s. 140.

2 Jerzy Franczak, Wielka Maskarada, Ebook. Tryb odwotan epub 18.14.

27 Michele Mari, Di bestia in bestia, Torino: Einaudi 2013, s. 101.

2 Ibidem, s. 129.

¥ Witold Gombrowicz, Dziennik 1957-1961, Krakow: Wydawnictwo Literackie 1989, s. 9.
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wieczenstwa”, szczero$¢ bowiem jest niedostepna, a jedyne, co pozostaje, to ,,wola
autentycznosci”.

Kolejnym fundamentalnym zagadnieniem filozoficznym Gombrowicza, zreszta
Sci§le zwigzanym z pojeciem niedojrzatosci, jest forma artystyczna. Jest ona zwykle
interpretowana zaré6wno jako narzucana przez otoczenia maska, jak i nasze wlasne
konformistyczne dostosowanie si¢ do otoczenia®!, podyktowane strachem przed spo-
tecznym ostracyzmem. Pojecie formy jest w tworczosci Gombrowicza uniwersalne
i faczy trzy wymiary® — filozofie:

I oto ten sam czlowiek moze objawiac si¢ na zewnatrz madrze albo glupio, krwawo lub anielsko,
dojrzale albo niedojrzale, zaleznie od tego, jaki styl mu si¢ napatoczy i jak uzalezniony jest od innych
ludzi®.

Etyke:

Ona [Forma] sprawia, ze powstaje w nas co$, co nie jest z nas. Lekcewazac ja, nie zdotacie nigdy
poja¢ glupoty, zta, zbrodni*.

I estetyke:

Jednakze dla was Forma i Styl wciaz jeszcze sa pojeciami z dziedziny $ci$le estetycznej — dla was
styl jest li tylko stylem na papierze, stylem waszych opowiadan®.

Forma narzucona przez zewnetrzne uwarunkowania to w Ferdydurke pupa i geba,
pojecia bedgce metaforami nieautentyczno$ci, w znaczeniu tak artystycznym, jak spo-
tecznym. Forma, jako zewnetrzne wobec jednostki uwarunkowanie, ktoci si¢ z wolno-
$cig ekspresji, a tylko uwolnienie od zewngtrznego przymusu przywroci cztowiekowi
pierwotna autentyczno$é¢. To w imi¢ tego pragnienia Gombrowicz jawi si¢ jako zwo-
lennik i propagator anty-Formy.

Mari pochyla si¢ nad zagadnieniem formy i stylu nie tylko w esejach. Réwniez
w powiesci La stiva e [’abisso pojawiaja si¢ alegoryzowane i wplecione w narracje
wazne zagadnienia metaliterackie. Jednym z nich jest wiasnie problem formy arty-

30 Ibidem. W tym samym wpisie autor tak komentuje ten nierozwiazywalny dylemat: ,,Nie moge
by¢ soba, a jednak chee by¢ sobg i musze by¢ sobg — oto antynomia, z tych nie dajacych si¢ utadzic...
inie oczekujcie ode mnie lekarstw na nieuleczalne choroby. Ferdydurke stwierdza jedynie to wewnetrz-
ne rozdarcie cztowieka — nic wigcej”.

31 Forma nasza przenika nas, wiezi od wewnatrz rownie, jak od zewnatrz” — Witold Gombrowicz,
Ferdydurke, Krakow: Wydawnictwo Literackie 1997, s. 76.

32 Por. Jerzy Jastrzebski, Pojecie ,,formy” u Gombrowicza, ,,Pamigtnik Literacki” 1971, LXII, z. 4,
s. 69.

33 Witold Gombrowicz, Ferdydurke, s. 78.

3% Ibidem, s. 79 (uzup. w nawiasie — JJ).

35 Ibidem.
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stycznej 1 jej znaczenia dla cztowieka. Bohater powiesci, kapitan Torquemada, twier-
dzi, ze ,forma, jakakolwiek forma jest wylacznie jednym ze stanow nie-formy’®,
a jedynym sposobem na ujarzmienie bezksztattu i chaosu jest stworcze stowo: ,,Kazde
stowo, ktore tworzy, pokonuje bdl Tworzenia, kazda ulotna opowies$¢ jest ozywczg
kroplg na pustyni istnienia™’. Alegoryczna forma przyjeta w powiesci pozwolita Ma-
riemu za pomocg bajkowego obrazowania wypowiedzie¢ mys$l bardzo bliska filozofii
Gombrowicza dotyczaca tego, ze forma stale si¢ przeobraza i nie musi ograniczaé si¢
wyltgcznie do kanonicznych sposobdw ekspresji, ale bez formy niczego powiedzied si¢
nie da. Jeszcze jasniej wyrazil to gldowny bohater pierwszej powiesci Mariego:

Moja powies¢, jej forma... forma! Forma jest wszystkim, a jednak czutem, Zze moje marzenie
nie mogto odnalez¢ ukojenia, ze zatrzymywato sie na formach wyltacznie po to, by rozpuscic je jakby
cenng strawe: w rzeczy samej, dlaczegoz tylko jedna powies¢, skoro mysl moja byta zywiona setkami
powiesci? Z tego zdroju powinienem byt wybra¢ jeden element i przez to nada¢ mu forme, dzigki temu
sta¢ si¢ pisarzem.. 38

Kazda wypowiedz artystyczna powstaje jako efekt zewnetrznych odniesien (,,zy-
wiona setkami powiesci”, oryg. una suggestione di cento e cento romanzi), z ktorych
pisarz wybiera (oryg. isola) to, czemu pragnie nada¢ nowg jako$¢ artystyczng (oryg.
risapergli una forma). Mamy tu do czynienia z zupelnie Gombrowiczowskim przeko-
naniem, ze tworczo$¢ polega na wchodzeniu w dialog z konwencja poprzez transgresje
1 state utrzymywanie dystansu do przywotywanych schematow. W ostatniej, wydanej
w 2024 roku powiesci Locus desperatus Mari zdaje si¢ i§¢ jeszcze dalej. Tozsamos¢
ludzka jest okreslana i ksztattowana nie tylko przez kulturotworcze odniesienia, ale
przez materialno$¢ swiata, w ktérym zyjemy. Jestesmy formowani przez posiadane
przedmioty, kumulujace w sobie pamie¢ i emocje naszego zycia i dopetniajace tym
samym nasza ludzka egzystencje¢. Artefakty sg znakami kultury, materialnym dziedzic-
twem, pozbawieni ktorego stajemy si¢ owymi loci desperati, niewypelnionymi i nie-
mozliwymi do odczytania bialymi plamami historii.

O ile w $wiecie Gombrowicza powrdt do pierwotnej autentycznosci wydaje si¢
niemozliwy, to w utworach Mariego pojawia si¢ motyw prymarnej i niedostepnej
wspotczesnemu cztowiekowi, ujarzmionemu kulturowymi schematami, umiejgtnosci
opowiesci. Jest on osnowg narracji w La stiva e [’abisso, a takze w niektorych opo-
wiadaniach z tomu Le maestose rovine di Sferopoli. Akcja La stiva e [’abisso rozgry-
wa si¢ na statku handlowym unieruchomionym przez cisz¢ morska na $rodku oceanu,
w nieokres$lonej historycznej epoce przypominajacej hiszpanski Ztoty Wiek. Bohatero-
wie to prosci marynarze, ktoérzy nagle, w niewytlumaczalny sposob, zaczynajg mowié
starozytnymi jezykami, snujac niezwykte opowiesci o miejscach i czasach, ktorych ni-

3¢ Michele Mari, La stiva e [’abisso, Torino: Einaudi 2008, s. 260.

37 Ibidem, s. 261: ,,Ogni parola che crea combatte il male della Creazione, ogni fuggitivo racconto
¢ goccia di balsamico rore sul deserto dell’essere...”.

3 Idem, Di bestia, s. 158.
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gdy osobiscie nie odwiedzili, ale ktore zdawali si¢ doskonale zna¢. Te¢ tajemng wiedze
nabywali w trakcie mitosnych spotkan z cudownymi istotami, syrenami, czy tez p6t
ludZmi, pot rybami, ktére nawiedzaty ich, wynurzajac si¢ z glebi oceanu. Opowiesci
te pozwalaly im przetrwaé w zamknietej przestrzeni galeonu, ale tesknota za coraz
to nowymi historiami popychata marynarzy do skoku w otchtan. To wlasnie otchtan
morska jako alegoryczne zrédto naturalnej narracji jest w tej powiesci Mariego gtow-
nym tematem, a sam utwor staje si¢ metadyskursem o ludzkiej potrzebie konstruowana
opowiesci. Motyw takiej prymarnej zdolnosci pojawia si¢ takze w opowiadaniu Sghru
z tomiku Le maestose rovine di Sferopoli*®. Narracja tego krotkiego opowiadania jest
prowadzona z perspektywy wyktadowcy akademickiego, ktory podczas egzaminu z li-
teratury, znudzony i zniesmaczony bezbrzezng ignorancjg studenta, nagle styszy od
niego ttumaczenie na jaki$ nieznany jezyk tego z utworow Foscolo, ktory byt obiektem
egzaminu. Melodyjna recytacja przywodzi na mysl czasy, kiedy opowies¢ literacka
byta naturalng czynnoscia, a nie przedmiotem akademickich dywagacji i ocen. Motyw
nadnaturalnych wiasciwosci jezyka powraca takze w innych opowiadaniach z tego sa-
mego tomu, Scioncaccium® i Oniroschediasmi*'; z kolei Dialogo fra Leopold Mozart,
Wolfgang Amadeus Mozart e un venditore di formaggi mozna odczytywac jako konty-
nuacj¢ metaliterackiego komentarza o wyobrazni i kreatywnosci jezykowej, zapoczat-
kowanego w La stiva e [’abisso.

Gombrowicz w Dzienniku notowat, ze sekretem stylu pisarskiego jest troska
o pickno stowa, zdolnego ,,pozyskac, zjedna¢, uwies¢, oczarowaé, posigs¢”# czytelni-
ka. Literatura ma by¢ atrakcyjna, przyciagac i uwodzi¢. Rowniez literackie uniwersum
Mariego to odmienne od szarej rzeczywistosci przestrzenie nieograniczonej wyobraz-
ni, ktora, tak jak chce Gombrowicz, uwodzi i oczarowuje. To dlatego wloski pisarz
bezustannie nawigzuje w swoich utworach do pierwszych emocji i wrazen czytelni-
czych, tych, do ktérych jest zdolny wytacznie dzieciecy odbiorca. Jezyk Mariego to
znak przynaleznos$ci do elity, bardziej emocjonalnej niz intelektualnej, bo jest wiasci-
wy tym, ktorzy sg zdolni odczuwac jego pigkno i zachwycac si¢ nim*. Mari sktania si¢
ku stwierdzeniu, ze literatura umacnia si¢, korzystajac ze swych wtasnych mozliwosci,
kiedy staje si¢ coraz bardziej tautologicznie literacka*. Tak jak Gombrowicz twierdzit,
ze literatura odnajduje swoja site przekonywania wylacznie w estetycznej rozkoszy,
ktorej dostarcza czytelnikowi®, rowniez Mari wskazuje, ze wielkie i wazne literackie
tematy staja si¢ przekonujace, jesli ubrane sa w forme¢ niecodzienng, podkreslajaca

3 1dem, Sghru, w: idem, Le maestose rovine di Sferopoli, Torino: Einaudi 2021, s. 82-86.

40 Idem, Scioncaccium, w: idem, Le maestose, s. 97-99.

4 Idem, Oniroschediasmi, w: idem, Le maestose, s. 120-140.

4 Witold Gombrowicz, Dziennik 1953—-1956, s. 116.

4 [...]1 non sa cosa sia la lettura chi apre un libro per altro che sia il puro piacere di leggere” (,,Ten,
kto otwiera ksigzke w innym celu niz sama przyjemno$¢ lektury, nie ma pojecia, czym jest czytanie™) —
Michele Mari, Tu, sanguinosa infanzia, Milano: Mondadori 1997, s. 103.

4 Idem, Sul minimalismo, w: idem, I demoni, s. 719.

4 Witold Gombrowicz, Dziennik 1953-1956, s. 116.
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literacka, ztudnie sztuczng manierg zdolng uwies$¢ czytelnika. ,,Strukturalna hiperlite-
racko$¢ Mariego™, zbudowana na kulcie klasycznego jezyka wloskiego, nie polega
jednak na nasladowaniu, lecz tworczym przeksztalceniu, stylizacyjnym czy grotesko-
wym przywotaniu jezykowego dziedzictwa. Jest zatem formalng grg, uwypukleniem,
kontrapunktem, przetamaniem schematycznych, utrwalonych sposoboéw ekspresji.
Michele Mari wielokrotnie réznicuje swoich bohateréw ze wzgledu na jako$¢ jezyka,
ktorego uzywaja. Idiolekt zawsze stanowi ceche wartosciujaca. Osmoc to doskonaty
moweca, ktorego styl przypomina wielkich klasykow literatury, tymczasem jego pry-
mitywny brat Osac nie potrafi wyartykulowa¢ niczego. Jezyk kapitana Torquemady
to jezyk wyksztalconego erudyty, bardzo rdzny od stylu wypowiedzi jego marynarzy,
zwlaszcza bosmana. Natomiast powies¢ lo venia pien d’angoscia a rimirarti to archa-
izowany fikcyjny dziewigtnastowieczny pamiegtnik Horacego, brata wielkiego Giaco-
mo Leopardiego. Mari konsekwentnie zatem stawia granice miedzy tym, co literackie,
niezwykle, i tym, co zwyczajne i codzienne.

Réwniez jezyk postaci Ferdydurke stanowi wachlarz idiolektycznych odmian. Pim-
ko, Migtus, Mtodziakowie postugujg si¢ hastami i sloganami mowy potocznej, ktore
$wiadczg o nieautentycznos$ci postaw i schematycznos$ci myslenia jego uzytkownikow.
Parodia socjolektéw nauczycieli, ideologéw, partii politycznych, ziemian to krytyka
spotecznych stereotypow, schematow pojeciowych i pustych ram komunikacyjnych.
Przelamanie tych ograniczen u obu pisarzy nastepuje poprzez jezyk i wylacznie dzig-
ki niemu. Neologizmy, gry stowne, wyliczenia, ale takze satyra i stylizacja to cechy
charakterystyczne dla obu tworcow. Mari z upodobaniem wykorzystuje to powino-
wactwo, wykazujac si¢ szczegolng kreatywnoscig w konstruowaniu ekwiwalentow dla
kluczowego w filozofii Gombrowicza pojecia ,,pupa”. Proliferacja derywatow wtoskie-
go odpowiednika culo jest zaskakujaca: culoide infantile, culomero, culollo, culorno,
culosio, culostro, culostrega, culostrato, culemene, culettico, la follia del culbito (oryg.
,Szalenstwo pupy”), il buon culostro addomesticato (oryg. ,,dobra oswojona pupa’).
Poprzez zwielokrotniong neologizacj¢ kluczowego stowa Mari zdaje si¢ tu stosowaé
zupetnie wprost jedng ze wskazoéwek samego Gombrowicza dotyczacych stylu: metode
nasilania przez powtarzanie, przez ktorg ,,najzasadniej tworzy si¢ wszelka mitologia™’.
Intensyfikacja pojecia w jego réznych stowotworczych konfiguracjach z cata pewno-
$cig odpowiada oryginalnej koncepcji Gombrowicza, a jednocze$nie wykorzystuje
potencjat jezyka przektadu i zgadza si¢ réwniez z samym temperamentem tworczym
tlumacza-pisarza. Natomiast Giovinetto, Aquilotto, Cavaliere, Falcone, Donzella*® uzy-
te jako ekwiwalenty Gombrowiczowskich chtopig, orle, rycerz, sokot, dziewcze, wraz

4 Luca Serianni, La componente iperletteraria nella prosa di Michele Mari, w: La letteratura
e ossessione. Tredici voci per Michele Mari, red. Riccardo Donati, Roma: Edizioni Studium 2022.
Ebook. Tryb odwotan epub 27.1.

47 Witold Gombrowicz, Ferdydurke, s. 97.

* Idem, Ferdydurke, przekt. wloski Irene Salvatori, Michele Mari, Milano: Il Saggiatore 2020.
Ebook. Tryb odwotan epub 8.121.
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z zastosowang modyfikacja ortograficzna, to inspirowana europejska i wloska tradycja
fin amor interpretacja polskich realiow ttumaczeniowych.

Mari, jako tlumacz Ferdydurke, zwraca uwage na nieprzezroczysto§¢ Gombro-
wiczowskiego jezyka, wskazujac na obsesyjnos¢ pewnych struktur stownych, takich
jak lamenty (wt. nenie), obtakane rymowanki (wi. filastrocche dementi), echolalie czy
nawet pornolalie. Wszystkie struktury i sposoby ,,udzwickowienia” tekstu sprawiaja,
ze Ferdydurke jest dla Mariego ,,ekspresyjnym arcydzietem”, przyktadem maniery-
zmu nie tyle jezykowego, co egzystencjalnego. W swoim komentarzu Mari przywotuje
teorie jestestwa szwajcarskiego psychiatry i filozofa Ludwiga Binswangera®, zgodnie
z ktdrg odstepstwo od spotecznej i psychologicznej normy moze by¢ forma bycia jed-
nostki, doswiadczajacej rozbicia znanego porzadku i zmuszonej do odnalezienia row-
nowagi we wrogiej, niezrozumiatej przestrzeni. To jezyk staje si¢ wtedy narzedziem
samookres$lenia i porzagdkowania chaosu rzeczywisto$ci, dynamiczng proba ujecia jej
w catej wieloaspektowej roznorodnosci.

Inng wlasciwoscig postawy Gombrowicza wobec literatury wyrazong w Ferdydur-
ke jest ptynna granica miedzy tym, co jest literatura, a tym, co jest méwieniem o niej.
Powies¢ jest bowiem nie tylko refleksja nad cata gama postaw epistemologicznych, ale
takze w bardzo plynny sposob przechodzi w refleksje nad ontologia literatury, prze-
ksztatcajac si¢ w dyskurs metaliteracki. Jednym ze sposoboéw konstruowania takiego
teoretycznego dyskursu jest poddanie w watpliwo$¢ tozsamosci autora-narratora, kto-
rej charakter dzi$ nazywany jest autofikcjonalnoscig. Tq dzisiejszg kategoria mozna
by nazwa¢ procedure narracyjng zastosowang przez Gombrowicza na poczatku Fer-
dydurke, kiedy narrator przedstawia si¢ nie tylko jako aspirujacy pisarz, ale jako autor
Pamietnika okresu dojrzewania, czyli jako sam Gombrowicz wiasnie. W thumaczeniu
Mariego to Diario del periodo della maturazione, natomiast Verdiani podaje Ricordi
del periodo della maturazione, opatrujac tytut stosowna nota tak, by wtoski odbiorca
mogt uchwyci¢ zabieg autoreferencyjny Gombrowicza. Przypisu brakuje natomiast
w przektadowej wersji Mariego, autocytat jest zatem czytelny wytacznie w granicach
thumaczonego tekstu, gdzie pierwszoosobowy narrator odnosi si¢ do wtasnej tworczo-
$ci literackiej. W podobny sposob réwniez do granic tekstu wiasnej powiesci zatytuto-
wanej Roderick Duddle Mari ograniczyt identyfikacj¢ elementow wtasnej autobiogra-
fii. Strategia autofikcjonalna jako jeden ze sposobow nawigzywania i podtrzymywania
kontaktu z odbiorca jest technika czesto stosowang przez Mariego. Dialog otwierajacy
zawiera nastgpujace deklaracje gldownego bohatera powiesci: ,,Nazywam si¢ Michele
Mari...”° oraz ,,kazdy wam powie, ze jestem z Mediolanu™' i zeby rozwiaé¢ wszel-
kie watpliwosci, o czyja chodzi tozsamo$¢, narrator informuje czytelnika: ,,moja mat-
ka nazywa si¢ Iela Mari [...]. Jest autorka najpickniejszych ksigzek dla dzieci, jakie

4 Michele Mari, Gombrowicz, s. 141.
50 Idem, Roderick Duddle, Torino: Einaudi 2014. Ebook. Tryb odwotan epub 6.1.
51 Ibidem, tryb odwotan epub 6.15.
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kiedykolwiek napisano we Wtoszech™? oraz ze jego ojciec to Enzo Mari, stawny de-
signer®. Cata powie$¢ zostata zbudowana na polemice i przeSmiewczej grze ze sche-
matem dziewig¢tnastowiecznej angielskojezycznej powiesci przygodowej, z wyraznym
odwotaniem do Dickensa, Stevensona czy Melville’a. Wszechwiedzgcy narrator stale
podtrzymuje kontakt z czytelnikiem, zwracajac si¢ do niego bezposrednio: ,,moj nie-
cierpliwy czytelniku”, ,,sprytny”, ,,po$pieszny”, ,,wysniony”, ,,przezorny”, ,,bezczel-
ny” i tak dalej, jakby starajac si¢ dookresli¢ odbiorce i umiesci¢ go wewnatrz narracji,
jako czgsé¢ fikcjonalnego Swiata.

Roéwniez Gombrowicz starat si¢ ,,zaprojektowac swojego odbiorce, narzuci¢ kry-
tykom wiasny dyskurs™**. Wielu krytykow i badaczy dorobku Gombrowicza podkresla
nieustanne wysitki pisarza zmierzajace do podtrzymania relacji z czytelnikiem, jego
wielka dbatos¢ o jako$¢ recepcji. Przejawiato si¢ to poprzez aktywne uczestnictwo
pisarza w dyskusji, ktora nastgpita po pierwszym wydaniu powiesci. Ferdydurke jest
powiescig polemiczng. W $wiadomos$ci autora istniata ona jako dzielo otwarte, stale
domagajace si¢ aktualizacji, inspirujace nie tylko do osobistych przemyslen, ale takze
do otwartych wielowatkowych polemik i sporow. Dos¢ wspomnie¢ jego List do ferdy-
durkistow czy chocby Przeciw poetom®.

Z punktu widzenia techniki pisarskiej 1 kulturowych inspiracji postawy obu au-
toro6w wydaja si¢ zasadniczo rozne. Gombrowicz pozornie stara si¢ ,,odpoetyzowac”
literaturg i pozbawi¢ jg nimbu nadnaturalnej wyjatkowo$ci. Mari, przeciwnie, bardzo
wyraznie przeciwstawia si¢ postmodernistycznej estetyce codziennosci i stwierdza, ze
Lliteratura to przede wszystkim tradycja z wlasciwym sobie ceremoniatem i1 wyjatko-
woscig jezyka™®, a paranie si¢ literaturg to podtrzymywanie jej wysokiego statusu
i hiperliterackiej erudycji. Obu pisarzy laczy stale obecna w ich utworach dychotomia
miedzy Formg (Gombrowicza) — Kosmosem (Mariego) a Chaosem®’, utozsamianym
tak przez jednego, jak i drugiego z naturg lub niedojrzatos$cia (Gombrowicz) czy sta-
nem przedkulturowej niewinnosci (Mari). Obaj sg wnikliwymi obserwatorami i kryty-
kami wspotczesnej im kultury, ale krytyka nie sprowadza si¢ wytacznie do satyry, lecz
jest przyczynkiem do metaliterackiej refleksji nad znaczeniem i funkcja ekspresywna
jezyka sztuki. Tradycja literacka staje sie jedynie poczatkiem tworczych przeksztatcen,
zarowno w warstwie leksykalno-obrazowej, jak i w typologii przywolywanych tekstow
klasycznych. To co zdaje si¢ faczy¢ obu tworcow, to przede wszystkim wiara w site
sprawczg literatury oraz jej role w intelektualnym 1 moralnym rozwoju cztowieka.

52 Tbidem, tryb odwotan epub 6.21.

33 Ibidem, tryb odwotan epub 6.23.

% Lukasz Garbal, Ferdydurke. Biografia powiesci, Krakoéw: Universitas 2010, s. 50.

> Ibidem, s. 75.

56 La letteratura € prima di tutto una tradizione con un suo cerimoniale e una sua lingua speciale”
(Michele Mari, Sul minimalismo, w: I demoni, s. 718).

57 Ontologicznej dychotomii Forma (Kosmos) — Chaos poswigcony jest Kosmos Gombrowicza. Por.
Francesco M. Cataluccio, Gombrowicz filozof, w: Gombrowicz filozof, red. Francesco M. Cataluccio,
Jerzy Illg, Krakow: Wydawnictwo Znak 1991, s. 10-11.
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Kazda bowiem opowies$¢ porzadkuje chaotyczng rzeczywistos¢, kazda tez jest wyjat-
kowa, a porzadek nadany $wiatu przez pisarza pozostaje subiektywny.

Mari wydobywa z pisarstwa Gombrowicza to, co mu najblizsze, i interpretuje pol-
skiego autora przez pryzmat wlasnej wrazliwosci, ktéra nie pozwala niczego uprasz-
cza¢ ani kodyfikowac. Wpisana w literacki temperament thumacza, powie$¢ Ferdydur-
ke przestaje by¢ tekstem dla Wtoch neutralnym. Laczace obu pisarzy powinowactwo
artystyczne pozwolito Mariemu-tlumaczowi na ,,przepisanie” Gombrowiczowskiego
oryginatu zgodnie z wtasnym literackim temperamentem i wlaczenie go do wloskiego
uniwersum znaczen.

References

Cataluccio Francesco M., Gombrowicz filozof, w: Gombrowicz filozof, red. Francesco M. Cataluccio,
Jerzy lllg, przet. Katarzyna Bielas, Krakéw: Wydawnictwo Znak 1991, s. 5-24.

Cataluccio Francesco M., Gombrowicz in Italia, w: La letteratura polacca contemporanea in Italia.
Itinerari di una presenza. Studia in memoria di Marina Bersano Begey, red. Pietro Marchesani,
Roma: La Fenice Edizioni 1994, s. 87-103.

Ceccherelli Andrea, Gombrowicz, in una lingua sfrenata, i trionfi dell’inautenticita, ,,]1 Manifesto”
10.01.2021,  https://ilmanifesto.it/gombrowicz-in-una-lingua-sfrenata-i-trionfi-dellinautenticita
[dostep 21.06.2024].

Falco Antonella, Asterusher e la mia casa. Intervista a Michele Mari, ,Nazione Indiana” 23.09.2015,
https://www.nazioneindiana.com/2015/09/23/asterusher-e-la-mia-casa-intervista-a-michele-ma-
ri/ [dostep 21.06.2024].

Franczak Jerzy, Wielka Maskarada, w: Witold Gombrowicz, Ferdydurke, Krakow: Wydawnictwo
Literackie 2012. Ebook epub.

Garbal Lukasz, Ferdydurke. Biografia powiesci, Krakéw: Universitas 2010.

Gombrowicz Witold, Dziennik 1953—1956, Krakow: Wydawnictwo Literackie 1989.

Gombrowicz Witold, Dziennik 1957-1961, Krakow: Wydawnictwo Literackie 1989.

Gombrowicz Witold, Ferdydurke, Krakdw: Wydawnictwo Literackie 1997.

Gombrowicz Witold, Ferdydurke, przekt. wloski Irene Salvatori, Michele Mari, wyd. 1, Milano:
Il Saggiatore 2020. Ebook epub.

Gombrowicz Witold, Ferdydurke, przekt. wloski Sergio Miniussi, Torino: Einaudi 1961.

Gombrowicz Witold, Ferdydurke, przekt. wloski Vera Verdiani, wyd. 4, Milano: Feltrinelli 2009.
Ebook epub.

Jastrzebski Jerzy, Pojecie ,,formy” u Gombrowicza, ,Pamigtnik Literacki” 1971, nr LXII, z. 4,
s. 69-96.

Klos Anita, Przektady niebezposrednie w polsko-wloskich relacjach literackich. Rekonesans, ,,Prze-
ktadaniec” 2018, nr 37, s. 64-86.

Mari Michele, Di bestia in bestia, Torino: Einaudi 2013.

Mari Michele, Gombrowicz, w: idem, I demoni e la pasta sfoglia, Milano: 11 Saggiatore 2017,
s. 138-145.

Mari Michele, 1l beneficio dell influenza, w: idem, I demoni e pasta sfoglia, Milano: 1l Saggiatore
2017, s. 723-733.



188 Joanna Janusz

Mari Michele, La stiva e [’abisso, Torino: Einaudi 2018.

Mari Michele, Oniroschediasmi, w: idem, Le maestose rovine di Sferopoli, Torino: Einaudi 2021,
s. 120-140.

Mari Michele, Roderick Duddle, Torino: Einaudi 2014. Ebook epub.

Mari Michele, Scioncaccium, w: idem, Le maestose rovine di Sferopoli, Torino: Einaudi 2021, s. 97-99.

Mari Michele, Sghru, w: idem, Le maestose rovine di Sferopoli, Torino: Einaudi 2021, s. 82—86.

Mari Michele, Sul minimalismo, w: idem, I demoni e la pasta sfoglia, Milano: 1l Saggiatore 2017,
s. 717-719.

Mari Michele, Tu, sanguinosa infanzia, Milano: Mondadori 1997.

Mazza Galanti Carlo, Le parole sono magia oscura, ,,J1 Tascabile” 1.02.2021, https://www.iltascabile.
com/letterature/ferdydurke-gombrowicz/ [dostep 7.05.2024].

Serianni Luca, La componente iperletteraria nella prosa di Michele Mari, w: La letteratura é osses-
sione. Tredici voci per Michele Mari, red. Riccardo Donati, Roma: Edizioni Studium 2022. Ebook
epub.

Tomassucci Giovanna, Su musi, facce e culandri (e altro): alcune riflessioni sulla/e traduzione/i di
“Ferdydurke”, ,,PLIt. Rassegna italiana di argomenti polacchi” 2021, nr 12, s. 217-233.

Zaboklicka Bozena, Freixa Terradas Pau, Wybrane problemy przektadu w dwujezycznym tandemie na
przyktadzie thumaczenia roznych utworéow Witolda Gombrowicza na hiszpanski, ,,Kongres Ttuma-
czy Gombrowicza. Teksty”, Muzeum Gombrowicza 2019, https://www.muzeumgombrowicza.pl/
pl/czytaj/33/56/kongres-tlumaczy-gombrowicza/teksty [dostep 15.06.2024].



