.PRZEGLAD HUMANISTYCZNY”, 1/2025

ISSN: 0033-2194, e-ISSN 2657-599X

Copyright © by Patrycja Polanowska, 2025

Licencja niewylaczna/

Creative Commons: Uznanie Autorstwa (CC BY) 4.0
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://doi.org/10.31338/2657-599X .ph.2025-1.12

Melodia zmiany'

Melody of Change

Patrycja Polanowska
Uniwersytet Warszawski, Polska
e-mail: p.polanowska@uw.edu.pl
ORCID: 0000-0001-8433-7855

Keywords

Maria Krysinska, Rythmes pittoresques, Aldo Pardi, dekadencja

W listopadzie 2024 roku naktadem wydawnictwa Prospero ukazato si¢ wloskie
thumaczenie tekstow lirycznych i prozy poetyckiej Marii Krysinskiej, opublikowanych
pierwotnie w jezyku francuskim w Paryzu w 1890 roku, zebranych w Rythmes pitto-
resques: mirages, symboles, femmes, contes, résurrections. Thumaczem, redaktorem
i autorem obszernego wstepu jest Aldo Pardi. W funkcji przedmowy zamieszczony
zostat ponadto list J.H. Rosny’ego Sr. do poetki.

Chcac okresli¢ proponowany nam zbidr jednym stowem, musielibysmy odwotac
si¢ do terminu kompletny. Pardi korzysta z catego swojego doswiadczenia — jako filo-
zof, poeta, krytyk literacki i thumacz wprowadza nas w kontekst ideowy, spoteczno-
-polityczny, artystyczny i formalny Paryza konca XIX wieku, by nastepnie rozswietli¢
podnoszone przez siebie kwestie merytoryczne w wiernym i plastycznym przektadzie
poetyckim.

We wstepie Pardi kresli warunki i1 dynamike zmiany, ktérej przypisuje znaczenie
fundamentalne. Jest to zmiana, ktora zachodzi na poziomie wewne¢trznej struktury re-
lacji i obrazow, ktore sktadaja si¢ na nowy porzadek przedstawienia o nieznanej dotad
proweniencji i ksztatcie. Zmiana ta wprowadza nowy rozktad akcentéw i znaczen.

! Recenzja ksigzki: Marie Krysinska, Ritmi pittoreschi. Miraggi, simboli, donne, racconti, resurre-
zioni, przekt. i red. Aldo Pardi, Novate Milanese (MI): Prospero Editore 2024, 156 s.
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Stary porzadek zostaje naruszony i upada. W skrajnym przypadku, gdy nowa sita arty-
styczna rozbija calg strukture wladzy, nastepuje to, co zwa¢ winnismy ,,dekadencja”.
W ten, najwyzej przez siebie ceniony, kontekst Pardi wprowadza Mari¢ Krysinska,
podkreslajac, ze pod koniec XIX wieku, czyli w momencie, w ktérym Krysinska two-
rzy, istnieje wcigz jasny podzial: poezja taczy geniusz z wiadzg, podczas gdy proza
stanowi katalog znormalizowanych dziatan.

Analizowany okres jest okresem przetomu znaczgcego losy wspotczesnej litera-
tury. Otwiera si¢ ona na formy artystyczne, ktore dotychczas do niej nie przynalezaty,
a tym samym pozostaty niezalezne od jej praw. Tak we Francji, jak i we Wtoszech
przebija si¢ nowa ekspresja: glos wspdlnoty pozbawiony wyraznego podmiotu mo-
wigcego, glos poetow wedrownych czy pisarzy, gdzie autor jest niczym innym jak
opowiescia, ktorg snuje. Holderlin, Heine czy Leopardi rozbijajg instytucjonalny po-
rzadek literatury, powodujac jej radykalne otwarcie. Prawdziwa rewolucja rozpoczyna
si¢ wraz z Baudelaire’em, ktory sprowadza sfere sublime — jej status, prawa i formy
— W nieistotnosé. To, co uznawane dotad za ,,pickne” i ,,podnioste”, pokiereszowane
zostaje przez brzydote i nikczemno$¢ niesione gwattownym rytmem rozbijajagcym po-
rzadek metryczny.

Pardi podkresla, ze autorzy tacy jak Borel, Murger, Aloysius Bertrand, Privat
d’ Anglemont pozostajg nieznani we Wtoszech ze wzgledu na (wcigz) dominujacy tam
idealizm Benedetta Crocego, stawiajacy podmiot na piedestale unoszacym si¢ ponad
pustka, nakazujacy nam widzie¢ w nim Jego Wysoko$¢ Autora, wyraziciela ducha epo-
ki. Do podobnej hierarchii docieramy, podazajac za Walterem Benjaminem: artysta
awangardowy jest w jego koncepcji prorokiem i stworca, bogiem na ziemi, ciatem
metafizycznym, ktdre czerpie z nico$ci materi¢ niezbedng do stworzenia Historii no-
wych czasow. Wieszczac upadek dotychczasowego $wiata, ma on zainicjowac jego
zbawienny zwrot. Sztuka jest tu drugorzedna.

Mari¢ Krysinska Pardi wlacza wtasnie do tego ruchu artystycznego we Francji,
ktory rozbija skonsolidowany aparat formalny 1 dominujacy system reprezentacji lite-
rackiej. Eksperymentom poddana zostaje relacja migdzy poezjg a proza. W obszarze
poezji rozpadowi ulega akademicki porzadek aleksandrynu, klasyczne piekno i wznio-
sty styl. De Banville i Mallarmé rozbijajg usankcjonowang prozodi¢ i rozktad rytmicz-
ny, by pozwoli¢ na swobodne falowanie werséw i rozbrzmiewanie czystej muzyki.
»Sztuka dla sztuki” stanowi w istocie hasto wyzwolenia od normy, podczas gdy spleen
niesie za sobg rozszerzenie dotychczasowych ram percepcji oraz jest wyrazem awer-
sji do rozpoczynajacej si¢ jeszcze w XIX wieku dominacji jednostki jako wytworcy-
-nabywcy oraz posiadacza débr. Literatura odnajduje droge odejscia od prymatu
Ego, jego niezrownanej wladzy i wylacznych praw, ktore redukuja $wiat do odbicia
indywidualnych potrzeb jednostki. Rimbaud ,,jasnowidzacym” czyni nie podmiot, lecz
samg ekspresje¢, akt tworzenia, obejmujacy przestrzen liminalng miedzy poezjg a pro-
z3. Stowo zaczyna istnie¢ w catkowitej immanencji, w przestrzeni horyzontalne;.

Pardi krytykuje jednak wprowadzenie kategorii ,,wierszy wolnych”, bowiem kaz-
dy tekst rytmiczny — jak zauwaza — nigdy nie jest catkowicie ,,wolny”. Kategoryzacja
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ta stoi ponadto u podstaw braku zrozumienia, ktory dotyka rowniez tworczos¢ Kry-
sifiskiej, przyttoczong nierzadko szkolnymi kliszami. Edouard Dujardin odmawia jej
tadunku innowacyjnego, nie zauwazajac — pisze Pardi — jak kunsztownie taczy ona
miar¢ aleksandrynu z ptynnym rytmem prozy. Jej tworczo$¢ wpisuje si¢ w roztam i od-
rzucenie dyktatu podmiotu, co wyraza si¢ w samej warstwie formalnej, gdzie wersy
zagarniajg dotychczas biate miejsca, wlaczajac w swoja sie¢ zamieszczane pod tytu-
tem dedykacje. Dazenie Dujardina ku tezie o wynalezieniu ,,wiersza wolnego” Pardi
okresla jako bezpodstawne, zreszta sam Dujardin doszedt ostatecznie do wniosku, ze
w literaturze nic nie zostaje wynalezione: autor nie tworzy w sposob autarkiczny no-
wego $wiata wzniesionego na zapisanych przez siebie stronach. Dzieto jest zawsze
bezosobowe, nosi w sobie ztozong genealogie, jego przymiotem jest wielo$¢ uwolnio-
na od dominacji Ego.

Utwory Krysinskiej sa czescia owego frontu drugiej potowy XIX wieku stawiaja-
cego opor zasadom nadrzgdnego pigkna i wlasciwej mu strukturze wspartej na indy-
widualizmie i systemie posiadania. Poezja Krysinskiej rozmontowuje forme liryczna
1 prozatorska, by w bezpodmiotowej ekspresji na nowo polgczy¢ przynalezne im ele-
menty w linie melodyczne.

We wstepie dostrzezony i uwydatniony zostaje rowniez ,kobiecy” wymiar tejze
poezji. Krysinska przedstawiona jest jako osoba zaangazowana spotecznie i politycz-
nie: zwigzana z grupami anarchistycznymi dziatajagcymi po upadku Komuny Paryskie;j
oraz aktywna na polu walki o prawa kobiet. Autor wstepu dopowiada przy tym, ze
anarchizm feministyczny, do ktérego poetka przynalezata, byt ruchem walki przeciw
podporzadkowaniu kobiet mgskiemu systemowi wtadzy opierajacemu si¢ na konkuren-
cyjnym systemie wlasnosci. W tym sensie feminizm anarchistek pozostawat odlegly od
feminizmu liberalnego, stanowiac otwarty sprzeciw wobec kapitalizmu rynkowego.

Tak uchwycony $wiatopoglad poetki Pardi taczy z tworczoscig. W jej przestrzeni
eteryczne sylwetki kobiece, odmalowane wielobarwnymi tonami, wzbudzaja uspione
emocje i naswietlaja postrzezenia. Ziemia, migoczaca i pelna zycia, zamieszkiwana
jest przez ruchy uczug, ktore sa spoiwem istot stworzonych z samej wrazliwosci. Ruch
melodii wprowadza na sceng ich historie zarazem fantasmagoryczne i konkretne, deli-
katne i bolesne. Obsesyjnie powracajace dystychy, niczym rytualny refren, utrzymuja
wiersz w muzycznych ramach, ktore wypelnione zostaja sekwencjami narracyjnymi.
Réznorodnosé sktadniowa zdan prowadzi wersy Krysinskiej w strong prozy, podczas
gdy napiecie muzyczne oddala je od eksplikatywnego i przyczynowo-skutkowego
rozwoju mysli wlasciwego narracji. Rytm stale rozbrzmiewa. Wersy zachowujg miare
jambiczng, wraz z wlasciwym jej klasycznym dramatyzmem. Poetka kresli zreby stro-
fy archilochijskiej, tetrapodii, wiersza saturnijskiego, nie realizujac ich jednak w pet-
ni. Dostrzega si¢ tu zbiezno$ci na poziomie formalnym z poezjg Dina Campany czy
Giovanniego Pascoliego.

Kiedy natomiast redaktor zbioru staje si¢ ttumaczem wierszy, zdaje si¢ mie¢ stale
na uwadze, ze w poezji Krysinskiej to muzyka pobudza stowa, ktore splataja si¢ na-
stepnie w materie doznan i znaczen. Swiadomy, iz zastosowane metrum jambiczne
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pozbawione zostaje regularnosci tak, by utrzymat si¢ jedynie jego odblask, jedynie
doznanie, ktore rozswietla najmniejszy fragment wersu — sam powtarza 6w mechanizm
w swoim jezyku. Tak w wersji francuskiej, jak 1 wloskiej warstwy dzwigkowe $cisle ze
soba wspotgraja i oddziatujg na siebie wzajemnie, tworzac sieci uczu¢. Podazajac za
nimi, zyczymy sobie, by Maria Krysinska w réwnie wielkim stylu zago$cita na potkach
polskich ksiegarni.
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