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Powracajaca i przeksztalcajaca si¢ obecno$¢ Josepha Conrada w polskiej i zagra-
nicznej kulturze jest swoistym fenomenem, w duzym stopniu opartym na splocie twor-
czosci z niezwyklym zyciorysem. Biografia pisarza jest jednym z glownych aspektow
jego rozpoznawalnosci jako autora, patrona i bohatera. Kazda epoka rozmawia® z Con-
radem albo z jego bohaterami i odkrywa ponownie jego zycie i dzieta, adaptujac jego

! Recenzja monografii: Agnieszka Adamowicz-Pospiech, Adaptacje biografii i tworczosci Josepha
Conrada w kulturze wspélczesnej, Katowice, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego 2022 (Patronat
honorowy Polskie Towarzystwo Conradowskie), ss. 361, zawiera 58 ilustracji, 9 diagramow, indeksy
osobowy i rzeczowy, bibliografie.

2 Realna albo fikcyjna rozmowa z Conradem lub z jego bohaterami moze by¢ uwazana za motyw
jego recepcji, przede wszystkim polskiej, wida¢ to w pierwszym i jedynym wywiadzie udzielonym dla
rodakow (z Marianem Dabrowskim, w 1914 roku, zob. Marian Dabrowski, Rozmowa z Conradem, w:
Maria Dabrowska, Szkice o Conradzie, red. Ewa Korzeniewska, Warszawa: Czytelnik 1974, s. 42-47),
w Wyimaginowanym wywiadzie z bohaterem Tajfunu Gustawa Herlinga-Grudzinskiego (wyd. pierw-
sze w 1945 roku, zob. Gustaw Herling-Grudzinski, Zywi i umarli. Szkice literackie, Lublin: FIS 1991,
s. 60-65), w Spotkaniu z Conradem w podrozy Dabrowskiej (wyd. pierwsze w 1959 roku, zob. Maria
Dabrowska, Szkice o Conradzie, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy 1959, s. 136-143) oraz
w licznych adaptacjach przedstawionych przez Agnieszke Adamowicz-Po$piech w recenzowanej tu mo-
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wizerunek do aktualnych pytan i dazen, do proceséw zachodzacych w spoteczenstwie
i kulturze. Conrad wciaz jest zywy® i uwspolcze$niany w badaniach naukowych oraz
jako inspiracja tworcza. Jego wspodtczesna recepcja z jednej strony znajduje si¢ pod
wplywem biezacych procesow i kontekstualizacji kultury, z drugiej — zachowuje pew-
ng uniwersalng konstante.

Wspotczesnym adaptacjom tworczosei 1 biografii Conrada w kulturze poswigca
swoja najnowszg monografi¢ polska conradystka Agnieszka Adamowicz-Pospiech,
autorka serii naukowych publikacji o rdznorodnej problematyce conradystycznej*. Ba-
daczka jeszcze w swojej wezesniejszej monografii uwzglednita role biografii Conrada
w studiach conradystycznych oraz rozwijajacg si¢ w czasie problematyke jej badan
i interpretacji. Kluczowe zatozenie metodologiczne autorki w nowym tomie nauko-
wym stanowi ,,podejscie do biografii jako tekstu kultury, ktory podlega kreatywnym
adaptacjom” (s. 18), uwypuklenie faktu, ,,ze nie tylko dzieta pisarza, ale rowniez jego
biografia jako tekst kultury jest obecna w kulturze wspotczesnej stanowigc atrakcyjne
i obfite zrodto adaptacji” (s. 19). W swojej pracy naukowej analizuje ona trzy podsta-
wowe rodzaje adaptacji, zalezne od relacji miedzy biografig i tworczoscia: skupione
przewaznie na biografii; skoncentrowane tylko na utworach; taczace tworczo$¢ z bio-
grafia.

Termin ,,adaptacja” (zapozyczony z filmoznawstwa) zostat ujety w szerokim sensie
jako podstawa ogolnej teorii adaptacji, ktorej zarysy autorka przedstawia we wstepie,
wyjasniajac zasady jego stosowania. Jako najblizsze swojego podejscia badaczka wy-
mienia koncepcje Johna Ellisa dotyczace ,,generalnej kulturowej cyrkulacji pamieci
pewnych tekstow kulturowych” oraz opinie Julie Sanders o procesach adaptacyjnych
jako kolaboracji wielu uzytkownikow kultury (s. 20). Przy tym autorka operuje kil-
koma odmianami terminu, funkcjonujacymi w anglojezycznej literaturze, oraz wpro-
wadza klasyfikacje technik adaptacyjnych filmoznawcy Marka Hendrykowskiego, do
ktérej naleza: substytucja (zamiana, transmutacja), redukcja, addycja, amplifikacja,
inwersja, transakcentacja (przeniesienie akcentu waznos$ci), kompresja (kondensacja
struktury pierwowzoru) (s. 22).

nografii, zawierajacych figure spotkania. Wérdd nich — film animowany Rafata Geremka Joseph Conrad
— Polak, katolik, gentleman (2017).

> Conrad zywy to tytul tomu esejow pod redakcja Wita Tarnawskiego, wydanego we wspoltpracy
ze Zwiazkiem Pisarzy Polskich na Obczyznie, ktory ukazat si¢ w 1957 roku w Londynie (Zob. Conrad
zywy, red. Wit Tarnawski, Londyn: Ksiazka zbiorowa wydana staraniem Zwiazku Pisarzy Polskich na
Obczyznie 1957). Poza swoim emigranckim przestaniem, tytul cytowanego tomu moze by¢ odczytany
rowniez jako metafora nieustannej i wciaz odradzajacej si¢ obecnosci Conrada w $wiatowej i rodzime;j
kulturze.

4 Doktor hab. Agnieszka Adamowicz-Po$piech, prof. US, jest autorka nastepujacych monografii
conradystycznych: Joseph Conrad. Spory o biografie, Katowice: Deni-Press 2003; Lord Jim Conrada.
Interpretacje, Krakow: Universitas 2007; Seria w przektadzie. Polskie warianty prozy Josepha Con-
rada, Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego 2013; Podréze z Conradem. Szkice, Krakow:
Universitas 2016. Zredagowata sze$¢ migdzynarodowych toméw conradystycznch, jest wiceprezesem
Polskiego Towarzystwa Conradowskiego.
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Wybor adaptacji Adamowicz-Po$piech bazuje na tradycyjnej formule przynalezno-
$ci pisarza do ,,trzech gtéwnych kregdéw kulturowych” (polskiego, angielskiego i fran-
cuskiego), chociaz jest on rOwniez zwigzany z innymi literaturami. Autorka zachowuje
historyczng i1 problemowa perspektywe relacji pomiedzy rodzimymi i zagranicznymi
wizerunkami Conrada, ktdra takze przybiera swoje formy wspotczesne. Badania mo-
nografistki wskazuja na zmiang orientacji w rodzimej recepcji i przenoszenie gtownego
akcentu z Lorda Jima (ktéry miat kluczowg pozycje w kulturze polskiej w XX wieku)
na Jgdro ciemnosci.

Monografia obejmuje trzy gtdéwne obszary wspdtczesnych i najnowszych adaptacji
tworczo$ci Conrada, przedstawionych w trzech kolejnych cze¢$ciach, podzielonych na
zasadzie gatunkowej i obejmujacych w sumie dwanascie utworow. Jak okreslaja to
tytuty, kazda cze$¢ eksploruje odrebna forme reprezentacji postaci Conrada. Pierwsza
koncentruje si¢ na Conradzie ,,zobrazowanym” w powiesciach graficznych i komik-
sach, druga opisuje Conrada ,literacko przetworzonego” — w parafrazach literackich,
trzecia pokazuje ,,teatralnego i filmowego” Conrada. W czgsci tej trzeba wskazaé na
oryginalny wybor adaptacji, do ktorych autorka zalicza scenariusz Harolda Pintera
z 2000 roku, nierealizowany jako film, ale wykorzystany 15 lat pézniej jako podstawa
stuchowiska radiowego przez Richarda Eyre’a. Analiza scenariusza odkrywa istotne
aspekty scenicznosci i filmowosci prozy Conrada.

Zardwno catos¢ pracy, jak i1 kazda z jej czgsci posiadajag teoretyczno-metodolo-
giczne wprowadzenie oraz aparat terminologiczny i charakteryzuja si¢ oryginalnym
i systematycznym podej$ciem do przedstawionych adaptacji. Wyraziste i podkreslane
sa wilasne opinie i koncepcje monografistki, ktéra wchodzi w dialog z przedstawiony-
mi adaptacjami i konczy kazdy rozdziat podsumowaniem, organicznie wynikajacym
z prowadzonej analizy.

Kazdy z utworow adaptujacych zycie i/lub tworczos¢ Conrada jest poddany wnik-
liwej i szczegdtowej analizie, ktorej towarzysza liczne odniesienia do oryginalnych
tekstow pisarza albo do wczesdniejszych adaptacji i innych wzorcow kultury, jak row-
niez do aspektow i epizodow jego biografii. Poszczegolne fragmenty analizy opiera-
ja sie na perfekcyjnej znajomosci tworczosci 1 zycia Conrada oraz bieglej orientacji
w opracowaniach krytyczno-literackich i kulturoznawczych.

Czg$¢ pierwsza monografii otwiera metodologiczne ustalenie roznicy miedzy po-
wiescia graficzng i komiksem w konteks$cie debat o ich odrgbnosci i specyfice. Zostaty
przedstawione geneza i zasady odrdzniania powiesci graficznej od komiksu na pod-
stawie prac Rogera Sabina, Jana Baetensa i Jamesa N. Freya, Wojciecha Birka oraz
Jerzego Szytaka. W opinii autorki powiesci graficzne sg ,,bardziej skomplikowane
1 artystycznie wysublimowane niz polski komiks, ktory podejmuje temat, zwigzany
z Conradem” (s. 37).

Powiesci graficzne, ktore przeanalizowata Adamowicz-Po$piech, ukazuja kluczo-
wa pozycje Jgdra ciemnosci jako emblematycznego utworu o podtozu biograficznym.
Nowela Conrada jest obiektem nadinterpretacji w krytyce, miata wiele adaptacji w te-
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atrze® i Kinie, jest inspiracja parafraz tworczych. W analizach i podsumowaniach mo-
nografistki mozna odnalez¢ odpowiedz na pytanie, jak druga dekada XXI wieku czyta
te nowele. Utwor ten dominuje w poréwnaniu z wieloma innymi dzietami Conrada, do
ktorych odnosza si¢ adaptacje przedstawione w ksigzce. Przetworzenia Jgdra ciemno-
Sci wykorzystuja jego biografie, przeplatajac tekst utworu z wydarzeniami z zycia pisa-
rza oraz z innymi jego utworami. Autorka dwukrotnie zwraca uwage, ze nie interesuje
ja ,,.badanie stopnia zgodnosci adaptacji graficznej (komiksowej) z pierwowzorem”,
ale, przede wszystkim, to, w jaki sposob pierwowzor zostat zinterpretowany, jakie mo-
menty zostaty zaakcentowane, a jakie pominiete (s. 29). Wiele miejsca zajmujg anali-
zy odniesien do wczesniejszych i popularnych adaptacji oryginatu, wsrod ktorych na
pierwszej pozycji znajduje si¢ Czas apokalipsy Francisa Forda Coppoli.

Istotny element analizy wizualno-werbalnej kompozycji stron stanowi eksplika-
cja nawigacji po planszach, gdzie autorka zwraca uwagg na oryginalne rozwigzania
graficzne 1 kompozycyjne, ktore pobudzajg aktywnos¢ czytelnika: efekt zaburzonej
nawigacji, kadry bez ram, technika ilustracji ,,wyptywajacych” ze stron, gra kolorow.
W pierwszej czesci monografii kluczowe sa aspekty wizualno-znaczeniowe adaptacji,
dlatego analiza rysunkow-kadrow, opracowana szczegotowo, zajmuje podstawowe
miejsce.

Rozpatrzone cztery powiesci graficzne autorka podzielita na dwie grupy ze wzgle-
du na odmienne podejscia do utworu: czy przewaza ,taczenie biografii z nowela”, czy
,koncentracja gtownie na utworze”. Pierwsza sekcja przedstawia ,,adaptacje biogra-
fit w Jgdrze ciemnosci” (jak wskazuje tytut rozdziatu) i skupia si¢ na powiesciach
graficznych Catherine Anyango (rysunki) i Davida Zane’a Mairowitza (scenariusz)
(2010) Jgdro ciemnosci. Powies¢ graficzna oraz na powiesci Toma Tirabosco (rysunki)
i Christiana Perrissina (scenariusz) Kongo. Jozefa Konrada Teodora Korzeniowskiego
podroz przez ciemnosci (2013). Polskie wydania ukazaty si¢ w roku Conrada — 2017.
Druga grupa przedstawia ,,adaptacje utworu Jgdro ciemnosci” i tez rozpatruje dwa
dzieta: Petera Kupera Joseph Conrad’s ,,Heart of Darkness” (2020) oraz Stéphane’a
Miquela i Loica Godarta Au ceeur des ténebres (2015).

Posta¢ Marlowa, utozsamiona z wizerunkiem Conrada (na podstawie znanych por-
tretow 1 fotografii), jest wskazana jako pierwszy element wizualny nalezacy do biogra-
ficznego kodu powiesci graficznej Anyango i Mairowitza. Kolejny element stanowig
wmontowane w teksture graficzng powiesci kartki z Dziennika kongijskiego napisanego
przez Konrada Korzeniowskiego w Afryce. Ponadto rysowniczka stosuje wiele bardzo
oryginalnych rozwigzan dotyczacych przestania noweli, takich jak motyw domina po-
wigzany z obrazem latarni, tworzacy kompozycj¢ petlowa i grajacy z symbolika czar-
nego i biatego koloru; wizualna symetria migdzy opowiadaniem ksiegowego i obrazami
pracy tubylcow, co wywotuje zderzenie punktow widzenia i perspektywy kolonizatorow
z cierpieniem i wyzyskiem Kongijczykow. Istotne miejsce w analizie powiesci Anyango

5 Zob. Margreta Grigorova, Petya Tsoneva, Conrad s Artistic Returns: Perspectives on a Bulgarian
Debut in Staging Heart of Darkness, ,,Yearbook of Conrad Studies” 2019, vol. 14, s. 35-59.
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i Mairowitza zajmuja wizualne nawigzania do weze$niejszej adaptacji filmowej Coppoli
Czas apokalipsy (do postaci Marlona Brando w roli Kurtza, do sceny z przebudzeniem
kapitana Willarda na poczatku filmu). Ciekawe i oryginalne jest tez inne odestanie wizu-
alne — do malowidet naskalnych w jaskini Lascaux w Akwitanii (rysunek oczu Kurtza),
ktére wyraznie taczy si¢ z motywem powrotu do ery dzikosci i do prastarych zrodet
zta. Adamowicz-Po$piech podsumowuje, ze ,,adaptacja jest oryginalng wizualizacja
noweli Jgdro ciemnosci w polaczeniu z biografia Conrada. Rysowniczka nie stosuje re-
gularnego uktadu kadréw wedhug typowego szablonu, ale kompozycje planszy sa u niej
znaczeniotworcze przez zmienng wielko$¢ kadrow i ich liczbe na stronie. Ponadto wiele
layoutow stron jest oparte na zaburzonej nawigacji po stronie, co zmusza czytelnika do
aktywnego uczestnictwa w odtwarzaniu opowiesci. Jest to podobny zabieg [...] do sto-
sowanego przez Conrada w noweli niejasnego i rwanego toku narracji, cofnie¢ w czasie
(flashbackow) i opdznionego rozszyfrowania” (s. 77).

Przechodzac do kolejnej powiesci graficznej Tirabosco i Perrissina, monografistka
akcentuje roéznice wobec poprzedniej adaptacji, ktore widzi w modelowaniu biogra-
ficznym 1 w znacznie rozszerzonym udziale tekstow zrodtowych, a sg to m.in. utwory
Conrada, jego korespondencja, czasami fikcyjna, biograficzne monografie o nim, prze-
kazy historyczne. Do adaptacji artysci wprowadzili realng posta¢ z kongijskiego epizo-
du — irlandzkiego dyplomate Rogera Cassmenta, ktorego rzeczywiscie Conrad poznat;
stynnego angielskiego podréznika i odkrywce rejondéw centralnej Afryki Henry’ego
Mortona Stanleya (o ktorym Conrad pisze w szkicu Geografia a niektorzy odkrywcy)
oraz wujenke Conrada Marguerit¢ Poradowska. Kluczowym wizualno-znaczeniowym
motywem nawigzujacym do sceny z Jgdra ciemnosci jest mapa otwierajgca adaptacje
(wykorzystano starg francuskg mape Afrique z rzeka Kongo oznaczong jako ,,Fleuve
Zaire”. Stowami badaczki, rysunek mapy z przygladajacym si¢ jej mezczyzng ,,dostow-
nie przyttacza ogladajacego, pochtania go, odnosimy wrazenie jakby mezczyzna wtapiat
si¢ w nia, stawat si¢ jej czgscia. (Moze to rowniez wizualnie wyrazaé¢ poczucie Konrada
opisane w listach, iz stat si¢ trybikiem wielkiej machiny kolonizacyjnej)” (s. 83).

Druga grupe powiesci Adamowicz-Pospiech okresla ,,jako skupiajace si¢ glownie
na teks$cie noweli”, ale ,,nie do konca udato si¢ to zrealizowaé¢” (s. 102). Badaczka
zgadza si¢ z opinig autorki przedmowy Mayi Jasanoff, ze powies¢ graficzna Kupera
zostata osadzona w postkolonialnym dyskursie odczytania Conrada, jako odpowiedz
na oskarzenia Chinuy Achebe o rasizm. Kluczowym wizualnym symbolem jest tu zna-
czek Wolnego Panstwa Kongo z czaséw, gdy Conrad-Korzeniowski tam przebywat.
Zwrocono uwage na metode kadrow bez ram jako sugerujacych absurdalnos¢ przezy-
tych sytuacji, na usunigcie przymiotnikoéw opisowych z tekstu, na obraz dzungli jako
drapieznego organizmu pozerajacego swoje ofiary. Monografistka wskazuje na kolejne
modelowanie postaci Kurtza na podstawie wizerunku Marlona Brando z Czasu apo-
kalipsy, zauwazajac, ze pojawia si¢ tu skojarzenie z portretem Mussoliniego (s. 127).

W analizie graficznej powiesci Miquela i Godarta Au coeur des ténébres wazne
miejsce zajmuja przytoczone wywiady z Godartem, jego postowie i notatki. Jako bardzo
oryginalny wizualno-znaczeniowy element sa wskazane korespondujace miedzy soba
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dwa portrety Marlowa — jako dziecka i starca, co odpowiada przewodniemu watkowi
adaptacji — zderzenia marzenia z rzeczywistoscia. Autorka zwraca uwagg na kilka zna-
czacych modyfikacji: wprowadzenie postaci chlopca, syna kapitana (Ze wspomnien),
eliminacja pozycji gldéwnego bohatera Kurtza. W aspekcie relacji do innych wzorcow
1 motywow Adamowicz-Pospiech odnajduje odniesienia do rysunkéw Johna Tenniela
w Alicji w Krainie Czarow, do znanego bohatera komiksowego Corto Maltese (Hugo-
na Pratta) w postaci Marlowa i ponownie do adaptacji Coppoli. Wérod analizowanych
motywow kluczowe miejsce zajmuje motyw czaszki i jego wariacja — motyw maski
(wskazany jako rewolucyjny w sztuce francuskiej na poczatku XX wieku). Monogra-
fistka okresla adaptacje Godarta jako ,,najbardziej regularng realizacj¢ pod wzgledem
uktadu kadréw z omoéwionych w pracy czterech powiesci graficznych” (s. 159).

W rozdziale Conrad w komiksach Adamowicz-Po$piech analizuje komiks Macie-
ja Jasinskiego (scenariusz) i Lukasza Godlewskiego (rysunki) Niesamowite opowie-
sci Josepha Conrada jako ,,amalgamat intertekstualnych odniesien” do dziet pisarza
(s. 160). Podkreslono tu koncepcj¢ postmodernistyczna, taczaca postacie rzeczywi-
ste z fikcyjnymi (spotkanie Conrada z Sherlockiem Holmsem). Jako odniesienia do
utworow pisarza autorka wymienia Zwierciadto morza 1 Tajnego agenta (s. 163—165),
zwraca uwage na nawiazania do Gospody trzech wiedzm 1 Karaina, na obecny tu watek
Titanica, odsytajacy do esejow publicystycznych Conrada na temat zatonigcia tego
okretu 1 na pojawiajacy si¢ jako ostatni watek polski (pobyt w Galicji w roku 1914
i motyw podejrzenia Conrada w szpiegostwo).

Czes¢ 1l zatytutowana Conrad literacko przetworzony przenosi czytelnika w ada-
ptacyjna przestrzen literatury, gdzie zostaly przeanalizowane trzy symptomatyczne
polskie adaptacje, okreslone bardzo przemyslanie jako ,,transmutacje Dukaja”, ,halu-
cynacje Mateckiego” i ,,widma Rylskiego”.

Wyjatkowo atrakcyjnag wspotczesng reinkarnacje (uwspotczesnienie) Conrada
autorka odnajduje w dwoch tekstach Jacka Dukaja: w noweli Serce mroku (1998)
(parafraza Jgdra ciemnosci, przenoszaca akcje powiesci w kosmiczng przestrzen)
1 w adaptacji Serce ciemnosci (2017) z podtytutem ,,spolszczenie”. Dla polskiego
pisarza fantasy Conrad jest postacig autoidentyfikacyjng (jak i dla innych pisarzy,
ktérych patronem byt Conrad®) i programows, potrzebujaca transkreacji w czasach
wspotczesnych zgodnie z koncepcja Dukaja o transferze przezy¢ i ,,wzyciu w autora”.
Monografistka analizuje wymienione teksty w podrozdziatach o tytulach Przetwo-
rzenie I 1 Przetworzenie II w metodologicznej perspektywie koncepcji prze-tworze-
nia (rewriting) André Lefevere’a, jako ,,Najlepiej oddajacej charakter Dukajowskich
przerobek™ (s. 182). W analizie Serca ciemnosci autorka stosuje czgSciowo operacje
adaptacyjne Marka Hendrykowskiego, dodajac do nich kilka innych: uzycie czasu te-
razniejszego, wzmacniajacego dramaturgi¢ powiesci, czeSciowe zastosowanie poetyki
komiksu (wprowadzenie réznych ksztattow, fontow i krojéw pisma w celu rozgrani-

¢ Zob. Petya Tsoneva, Waterways and Air Lanes: Spaces of Transition in Joseph Conrad, Antoine de
Saint-Exupéry and Salman Rushdie, ,,Yearbook of Conrad Studies” 2015, vol. 10, s. 96.
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czenia warstw 1 stref stylistyczno-znaczeniowych historii), uwspotczesnienie jezyka,
skierowanego przede wszystkim do mlodego czytelnika i dlatego ,,uatrakcyjnionego”
uzyciem wyrazen kolokwialnych, sformutowan z reklamy i polityki, wulgaryzmow
(autorka zauwaza, ze wzbudzaja one kontrowersje krytykéw, ale trzeba pamigtac, ze
Conrad starat si¢ odwzorowac zargon zeglarski obfitujacy w przeklenstwa i byt zmu-
szany przez wydawcow do ich usuwania). Monografistka podsumowuje, ze ,,zabiegi
adaptatorskie, zastosowane przez Dukaja stuzg, po pierwsze, intensyfikacji doznania
fizycznego; po drugie, jasnemu i klarownemu przekazowi wybranych przez adaptatora
watkoéw. Adaptacja charakteryzuje sie tym, ze jest autorska interpretacja dzieta i zamy-
ka alternatywne $ciezki interpretacyjne” (s. 204).

Powies$¢ Dzozef (2011) Jakuba Mateckiego (pisarz mtodego pokolenia, ur. w 1982
roku) monografistka opisuje jako ,,halucynacje” na podstawie bredzen bohatera Stasz-
ka Barytczaka, ktory uwaza siebie za Conrada, przebywajac w szpitalu z jeszcze dwo-
ma me¢zczyznami i rozmawiajac z nimi o zyciu pisarza. Prowadzeni przez badaczke,
odnajdujemy w powiesci reinterpretacje kluczowych aspektow biografii pisarza: po-
dzial na trzy etapy, gtbwne wybory, decyzje 1 zasady tworcy, ktore czynig go ,,wyjat-
kowym”, problem nazwiska, ktore Matecki transkrybuje z jego angielskiej wersji na
polska. Znoéw, jak wskazuje monografistka, wpadamy na $lady potaczenia biografii
z tworczoscig — jako bezposrednio wykorzystane wskazuje szes¢ utworow Conrada
(Szalenstwo Almayera, Tajfun, Smuga cienia, Lord Jim, Jutro 1 Jgdro ciemnosci).

Analiza wskazuje, ze w ksigzce ,,biografia pisarza stanowi paradygmat dla wy-
borow i decyzji Staszka Barytczaka”, ktory na jej postawie kreuje sobie persone i na-
ktada ja jako maske i role. Zdaniem Adamowicz-Pospiech ,,paradoksalne wcielenie
si¢ w pisarza (wykreowanie persony) pozwala mu wypowiedzie¢ prawde o sobie
samym” (s. 219). W podsumowaniu autorka stwierdza, ze utwor wskazuje na aktywny
wplyw literatury na rzeczywisto$¢, na jej sprawczos$¢ przejawiajacg si¢ w zmienianiu
czytelnika.

Inng strategi¢ przetworzenia literackiego Adamowicz-Po$piech odkrywa i anali-
zuje w powiesci Eustachego Rylskiego Warunek (2017), inspirowanej opowiadaniem
Pojedynek, lecz bez jawnych odniesien do utworu. ,,Nikt z polskich krytykow nie do-
strzegt zwigzku miedzy powieScig Warunek — wyjasnia w przypisie autorka — [...].
Tylko jeden z recenzentéw wskazal na podobienstwo do filmu R. Scotta The Duellists’,
a wigc posrednio do utworu Conrada” (s. 225-226). Istotna dla autorki jest wiasnie
,»widmowa” obecnos$¢ prototekstu, ktorg najpierw wprowadza jako pojecie metodo-
logiczne we wstepnym podrozdziale dotyczacym widmontologii — wskazujac na jej
geneze (koncepcje filozoficzne Jacques’a Derridy), omawiajac narzedzia analizy i in-

7 Warto zauwazy¢, ze w ramach Warszawskiego Festiwalu Conradowskiego ,,Barbarzynca. Bestia.
Europejczyk™ (5.10.2017) odbyta si¢ debata z udziatlem Agnieszki Adamowicz-Po$piech o debiutanckim
filmie Scotta, zrealizowanym na podstawie opowiadania Conrada. Ciekawe jest, ze w 2021 roku Scott
powrdcit do tematu pojedynku w nowym filmie Ostani pojedynek, opowiadajacym histori¢ ostatniego
»pojedynku sadowego” we Francji w 1386 roku (scenariusz powstal na podstawie ksigzki The Last Duel
[2004] amerykanskiego pisarza Erica Jagera).
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terpretacji tekstow kultury (Andrzeja Marca, Juliana Wolfreysa) i rozwinigcie tej idei
przez Edyte Lorek-Jezinskg w formie ,,widmowe;j intertekstualnosci”, uchwytnej w tak
zwanych szczelinach tekstowych, taczacych adaptacje z tekstem-widmem. Badaczka
identyfikuje ,,fantomowa strukture” Warunku, skupiajac si¢ na trzech aspektach powie-
$ci: scenerii, fabule i bohaterach, i pokazuje obecno$¢ tekstu Conrada, ktéry ,,stanowi
ramowy szkielet dla nowej wersji tej samej historii, opowiedzianej przez Rylskiego dla
polskich czytelnikow XXI wieku” (s. 244).

Trzecia cze¢§¢ monografii skupia si¢ na dwoch polskich adaptacjach teatralnych:
sztukach Ingmara Villqista Conrad (2018) 1 Tomasza Mana Wyspianski/Conrad (2020),
oraz na nierealizowanym jako film scenariuszu Harolda Pintera Victory, przerobionym
na stuchowisko radiowe. Obie sztuki wskazujg na dominacj¢ dyskursu biograficznego,
czasami splatanego z utworami, co autorka okresla jako nowy trend w porownaniu
z wczesniejszymi inscenizacjami (s. 246). W pierwszej ze sztuk przedstawiono gtownie
polskie epizody biografii pisarza (role przewodniczki powierzono kuzynce i thumaczce
Conrada Anieli Zagorskiej), skoncentrowane wokot kluczowego roku 1914 jako mo-
mentu przyjazdu Conrada do Polski w bardzo waznym dla loséw ojczyzny okresie.
Druga sztuka przedstawia wyimaginowang rozmowe¢ mi¢dzy Conradem i Stanistawem
Wyspianskim po ich $mierci. W obu sztukach autorka widzi konstrukcyjna rolg figury
spotkania i dialogu — w pierwszej szczegdlne miejsce zajmuje spotkanie z Jozefem
Pitsudskim (do ktorego w rzeczywistosci nie doszto) 1 przemowienie Marszatka o po-
trzebie jednosci Polakdw, pelne aluzji do wspolczesnej sytuacji spoteczno-polityczne;.
Jako swoisty tgcznik migdzy sztukami Villgista i Tomasza Mana pojawia si¢ motyw
ztotego rogu z Wesela Wyspianskiego. Autorka podsumowuje, ze pierwsza ze sztuk
podchodzi realistycznie, a druga symbolicznie do biografii Conrada. Bardzo sympto-
matyczne jest wspolne ogniwo dla obydwu sztuk, wpisujace transkulturowego Con-
rada w czas pokolenia ,,Mtodej Polski” i kontynuacji z nastgpnym, miedzywojennym
pokoleniem, taczenie polskich kwestii spotecznych i patriotycznych z estetycznymi,
przy tym wybor Wyspiafiskiego na jego rozméwce zamiast na przyktad Stefana Ze-
romskiego czy Brunona Winawera, z ktorymi Conrad znat si¢ osobi$cie, jest znaczacy.

Ostatnia rozpatrzong adaptacj¢ stanowi scenariusz filmowy Harolda Pintera (2000)
przetworzony na shuchowisko radiowe przez Richarda Eyre’a (2015) — tu autorka szuka
odpowiedzi na pytanie, ktore elementy dramatycznego potencjalu Zwyciegstwa zostaty
wybrane i zaadaptowane przez obu tworcow 1 w jaki sposob. Jej bardzo szczegdto-
wa analiza operacji adaptacyjnych ostatecznie prowadzi do wniosku, ze Pinter wybrat
Zwyciestwo jako obiekt swojego zainteresowania na podstawie podobienstwa do utwo-
row wlasnych i w centrum swojego dzieta postawit zagadkowg posta¢ Heysta, eliminu-
jac watki poboczne. Natomiast Eyer przywrocit role narratora i skreslit momenty ciszy
(pauzy), oczywiscie te zmiany zostaty wymuszone przez gatunek adaptacji.

Finalowa cze$¢ monografii tytutowana Zamiast zakonczenia stawia pytanie ,,Czy
Conrad jest marka”, rozpatrujac jeszcze jeden rodzaj adaptacji wskazujacy na symbo-
liczne miejsce Conrada we wspotczesnej kulturze: w imprezach kulturowych (Festiwal
Conrada, Rok Conrada), w reklamie, w instytucjach (znaczki, monety z jego wizerun-
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kiem), ktory wskazuja na to, Ze pisarz przeistoczyt si¢ w symbol sukcesu, swiatowosci
1 wartosci osiggnie¢ wspotczesnej kultury, w ceremonialny emblemat. Niestety whasnie
w Roku Conrada jego utwory usuni¢to z listy lektur szkolnych, na co zwraca uwage
autorka na poczatku czesci koncowe;.

Rowniez w Roku Conrada powstat film animowany Rafata Geremka, ktory sta-
nowi ciekawy przyktad uwspotczesnienia ,,pisarza rodaka” Joseph Conrad — Polak,
katolik, gentleman. Zdaniem monografistki stanowi on ,,rodzaj zabawy balansujacej na
granicy faktow i fikcji” (s. 294-295), ktora z jednej strony przetwarza stynne wyzna-
nie Conrada ,,Polak — katolik, szlachcic”, tagczac jg z angielskg postacig gentlemana.
W filmie tym wspoétczesni dziennikarze zadaja Conradowi pytania dotyczace biezacej
polityki i kultury.

Jako cenny aneks do monografii autorka dodaje tekst o polskich przektadach Jg-
dra ciemnosci na XXI wiek, w ktorym rozpatruje cztery najnowsze wersje noweli
w perspektywie metodologicznej Lefevere’a, biorac pod uwage parateksty i kontekst
wydawniczy.

Monografia Agnieszki Adamowicz-Po$piech jest jednoznacznym $§wiadectwem
aktualnych i bardzo oryginalnych form obecnosci Conrada we wspotczesnej kulturze,
ktore, jak wskazuja analizy, powstawaty na bazie wiedzy o Conradzie i obcowaniu
z duchem jego tworczosci. Jest ona bardzo wartosciowym wktadem polskiej conra-
dystyki w badania conradystyki $wiatowej. Przekonuje, ze duch Conrada regularnie
1 nawet stale ,,nawiedza” kulture wspotczesng i ciekawe jest, jakie beda kolejne jego
reinkarnacje.
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