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Abstract

Wiadystaw Sebyta’s Second Nocturne is a major chord in this partly literary, partly
musical series of poems. The author of the article tries to unravel the mystery of the dark
tones and black color that dominate the tenor and landscapes of this text. The “aporias
and ambivalences” mentioned in the title are the key to the semantics of this represented
world. The analysis of individual lines shows their compositional dominant and great
carrying power of meanings. Aporia, which is a semantic vortex, and ambivalence,
which always sees the two opposing banks of this metaphorical river, illustrate well the
literary intention of Sebyla and the interpretative intent of the author of the article.
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Sposrod wszystkich o$miu Nokturnow Wladystawa Sebyly ten drugi jawi sig,
z jednej strony, jako najbardziej spektakularna noktowizja, niejako obraz czernig
zgruntowany, a z drugiej, dostrzegamy w nim pejzaz o ambiwalentnym nacechowa-
niu — i czarnym, i bialym. Czyz dzieje si¢ ta nokturnowa historia w kregu infernalnej
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katabazy, czy to raczej poczatek wyjscia z niewoli, miejsce zgrupowaniu, by podazaé
ku lepszemu $wiatu, ku $wiathu?

Wicher plomienie gwiazd po niebie rozmiata,
chtodem nocy zawiewa z granatowej pustki,
toczy sie ciemna rzeka z niestyszalnym pluskiem
po dnie nieobeszltego swiata.

Plyniemy w czarnej wodzie, przy zgaslych latarniach,

ku nieodkrytym ladom, przeczuwanym miastom,

z wolna las wodorostéw i mchoéw nas porasta,

az przy nieznanym brzegu czarna glab nas oliwnym ramieniem ogarnia'.
(Nokturn [2], s. 112)

Trudno o wickszg kondensacje literackiego obrazu zywioldw niz na przestrzeni za-
ledwie dwoch zdan-strof, w obrebie ktorych wystepuje petna ich reprezentacja. Nocny
pejzaz otwartej przestrzeni wypehia porwisty wicher, rozmiatajacy ptomienie gwiazd
po niebie, a dotem, posréd nieodkrytych ladow, toczy si¢ leniwie ciemna rzeka. To
$wiat poruszony energia zywiotow, splatanych, sktebionych w chaotycznym impecie.
Tak by si¢ wydawato, gdyby nie porzadkujacy t¢ kosmiczna wizje przestrzeni mecha-
nizm lustrzanego odbicia. To ludzkie wejrzenie w wodnag topiel i rozbltyskujace niebo
ustanawia wertykalng o$ podziatu (gora — dot). 1 z tej to perspektywy przydawana
jest wszelka atrybucja rzeczom, elementom sktadowym rzeczywistosci. O§ druga —
horyzontalng — wyznacza nurt ,,ciemnej rzeki” i ptyngca nig ludzka cizba. Précz tych
krzyzujacych si¢ w planie specjalnym wektoréw brak jakichkolwiek innych punktow
odniesienia czy wspotrzednych topograficznych. Trudno wigc o precyzje w mapowa-
niu $wiata, gdy samemu monologiscie, jednemu z uczestnikow tej rzecznej przeprawy-
-topieli, brakuje poczucia orientacji. Co pewne, to utrzymana w do$¢ jednolitej tonacji
kolorystycznej aranzacja pejzazowa. Ciemny walor zdaje si¢ tu niepodzielnie domino-
wac, co w nocnej scenerii wydaje si¢ czyms naturalnym. Tej kwalifikacji barwnej ulega
nade wszystko zywiot akwatyczny —,,ciemna rzeka”, ,,czarna woda”, ,,czarna glab”, co
przy dodatkowych jego obligacjach — aktywnej przestrzeni ludzkich dziatan, przydaje
mu aury wyjatkowo tajemniczej i mrocznej. Tajemnicg okryta jest juz sama przeprawa
przez rzeczng przeszkode, z wszystkimi dolegliwymi konsekwencjami tego kroku. Bo
tez sceneria, w jakiej rozgrywajg si¢ zdarzenia z udzialem ludzi w rolach glownych,
pozostaje na wskro$ tajemnicza, a i oni sami uczestnicza w jakiej$ mrocznej, nie do
konca rozpoznanej, ekspedycji. Zapowiedz mozliwego biegu zdarzen, mozna by wy-
wnioskowac¢ z informacji zawartych w inicjalnym nokturnie, gdzie bohaterowie po-
zostajg w oczekiwaniu i zadumie na ,,plusk samotnych wioset/ nadptywajacej todzi”.

! Wszystkie cytaty z wierszy Wladystawa Sebyty wedtug: Poezje zebrane, wstep i oprac. Andrzej
Z. Makowiecki, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy 1981. Tytuly i numery stronic podaj¢ po
kazdym cytacie. Fragmenty innych tekstow Sebyly, nie pomieszczonych w tym zbiorze, opatruj¢ osob-
nym przypisem.
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W nokturnie numer dwa ,,czarne wody” rzeki niosg ludzka cizbe¢ ku ,,nieodkrytym
ladom, przeczuwanym miastom”, ku ,,nieznanemu brzegowi”. W niepewnym glosie
monologisty, réwnie zagubionego jak zbiorowos¢, ktorej jest wyrazicielem, znac coraz
bardziej przenikliwy ton zwatpienia i ptonnej nadziei na odmiane losu. Chaos i pustka
zdaja si¢ tu mie¢ swoje udzielne miejsca i cho¢ brzmi to paradoksalnie, to one ksztaltu-
ja Swiatoobraz tej poetyckiej dioramy, ktora w swej niejednoznaczno$ci przedstawien,
roznorodne suponuje rozwigzania. Bo to, z jednej strony, jakby widok wytaniajgcego
si¢ dopiero co z mrokow i chaosu pierwszych dni stworzenia, po wtdre zas$, to jakby
spetniajgca si¢ rownie widowiskowo apokalipsa. Prozno by szuka¢ tu jednoznaczne;j
kwalifikacji tego obrazu, przysta¢ na jakakolwiek jej interpretacyjng oczywistos$¢. Ot-
chtanne miary czasoprzestrzenne, uwypuklone przeczacymi formami imiestowowymi,
przymiotnikowymi, niczym ,,czujnikami” bezmiaru (,,po dnie nieobeszlego $wiata”,
,»ku nieodkrytym ladom”, ,,przy nieznanym brzegu”), sprawiaja, ze bohaterowie tej
mrocznej opowiesci — ludzie, czuja zagubienie i Igk. Przy tej kosmicznej makroskali
uje¢ rzeczywistosci zawodzg tradycyjne ludzkie receptory stuchu i wzroku, famia si¢
miary percepcji przestrzennej i temporalnej. Swiat przedstawiony zdaje sie tu nie mie¢
wyraznego profilu, obrysowujacych go krawedzi, uchwytnych kresow. Sugestywne
wskazniki kierunkowe (z, po, przy, w, ku) zatracaja swoj impet deiktyczny, wektoro-
wa ostros¢, wskazujac jedynie na miazmaty rzeczywistosci skrytej w nocnej pomroce
1 niesionej czarnymi wodami rzeki.

Cztowiek 1 swiat w gtebokim potrzasku, tak mozna by okresli¢, za monologista
tego nokturnu, perspektywe w jakiej, i z jakiej, ten trwozny jego glos sie rozlega. To
dykcja niemocy i niepokoju, wotanie z dna, z czarnej glebi, ktora taskawie przygarnia
ptynacych topielcow? Nocna przeprawa przez rzeczng przeszkode, ku ,,nieznanemu
brzegowi”, to nie zwykta eskapada wptaw przez rzeke, ale gest az nadto symbolicz-
ny. O figuratywnosci poetyckiego obrazu ,,ludzi w drodze” swiadczy wiele. To jakby
natarczywie powielany gest autora Nokturnow, i to w rdznych konfiguracjach czaso-
przestrzennych, odstonach obrazowych i ekspozycjach mentalnych. W poezji Wta-
dystawa Sebyty homo viator nie jest figurg sztampowa, daleko mu wiec do roli obie-
zy$wiata, pielgrzyma czy flaneura. Nomadycznos¢ stata si¢ najbardziej uniwersalng
figuracja losu cztowieka w tej poezji. Zapowiedz tych tutaczych kreacji odnalez¢
mozna w juwenilijnych zbiorach poety, pozostajacych w wickszosci w spusciznie
rekopi$miennej. Juz w Opowiesci o Stalowookim znaé wyrazne predylekcje pisarza
do ujmowania losu czlowieka w kategoriach czasoprzestrzennych przemieszczen,
1 to ogladanych zar6wno wzdluz osi horyzontalnych ekskursji, jak 1 wertykalnej eks-
pansji w gore czy dol. Kierunki tych migracji nie tylko wyznaczaja zmiany lokacyjne
w przestrzeni ludzkiego zycia, ale i ustalaja wcigz nowe pola obserwacji ludzkiego
losu w weztowych dlan punktach: narodzin i $§mierci, mitosci i nienawisci, radosci
i smutku. To ekspansywny zywiot istnienia naprzeciw nicosci i pustki, ktére obejmu-
ja zachtannie kazdy jego przejaw. W tym mlodzienczym utworze poeta utozsamia
zycie z zywiotem wodnym:
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Zycie — chybocie fal ptyngcych ku brzegowi, ktéry majaczy w dali nieznanej a ciekawe;
— wabigcej a odpychajacej —
Strumieniu — ktdry si¢ saczysz strugami na kobierce pachnacej taki [...]
— przelewa si¢ i chyli pod stopa wedrowca. —
0! Zycie! —
— oceanie $wiatla, fali i zmienno$ci —
— oceanie ruchu, ktory si¢ wiecznie zmieniasz —
Zycie — rzeko, ktora toczysz fale wzdhiz brzegéw w dal niewiadoma, aby je zatopié
W ogromie morzaZ.
(008, k. 13, 14)

W retorycznie wzburzonych inkantacjach mtodego Sebyly zywiot wodny, w jego
roznych przejawach: chybocie fal, wysigkach strumieni, oceanicznych przyptywach,
rzecznych nurtach, znamionuje nade wszystko ruch, ale tez i wywotuje zdumienie,
stajac si¢ obiektem nat¢zonej ciekawo$ci méwigcego. To efekt zainteresowania tym,
co po drugiej stronie brzegu, przy ujsciu rzeki. Metafory ,,wodne” odnoszg si¢ tu do
zycia—jego zmiennych kolei, kapry$nych trajektorii, nietrwalych stanéw. W metaforze
akwatycznej poecie tatwo zawrze¢ wszelkie aporie zycia, czyli to, co w nim konieczne,
i to co przypadkowe, to co wyznacza jego kierunek, i co go gubi. W tych przypty-
wach eksklamacyjnych fraz, gdzie podziw miesza si¢ ze strachem, a idylla tasuje si¢
z katastrofa, nietrudno wpas¢ w zakola niedowierzania czy da¢ ujscie zwatpieniu. To
jakby miejsca, ktére umknety uwadze kartografow, hydrologéw, a ktére przyciagnety
baczenie mtodego poety, szukajgcego, nomen omen, zrodet poezji czy ,,akwenicznych”
figuracji dla swych wyobrazen zycia. I cho¢ uwage koncentruje poeta na przejawach
zycia, jego roznorodnos$ci, labilnosci czy uporczywym jednostajnym ruchu w faluja-
cych, powrotnych rytmach, to jednak ciekawi go to, co znajduje si¢ ponad, poza jego
zasiegiem, a czego przestrzennym substytutem stajg si¢: dal, brzeg, gtebia, dno.

— Czy wiesz falo, ze zajrzatem wglad i wiem?
— Ze widzialem czarng otchtan pod soba,
ze oko me blyskawica wdarto si¢ w jej mrok,
waska strzata swiatta siggneta dna?

(008, k. 4)

Stoje nad otchtanig bez dna
Nad glebia i patrze, w nia
(008, k. 9)

2 Wiadystaw Sebyta, Opowiesci o Stalowookim, rekopis w 3 zeszytach, kart 61, ponumerowanych
(czes¢ kartek czystych), format: 21x17 cm (zeszyt 1), 20x16 cm (zeszyt 2), zeszyt 3 — kartki luzem
w obwolucie. Rekopis sygn. inwent. 251, Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie.
W zeszycie 1 adnotacja poety: ,,21/1II — 1923 .”. Cytaty z tego r¢kopisu oznaczam skrotem OoS i nume-
racjg kartek w nawiasie, kazdorazowo na koncu cytowanego fragmentu.
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Gesty i1 stowa monologisty, wyjete z poetyckiej prozy Sebyty z 1923 roku, noszg
wyrazne $lady i znamiona, nicodlegtych w czasie, zachowan dekadenckich bohateréw.
Mtody poeta, wyraznie zafascynowany modernistycznym imaginarium przestrzen-
nym, z jego ,,otchtanig”, ,,dalg”, gdzie instaluje si¢ owe residua pustki, prozni, probuje
na nowo przywroéci¢ ich intelektualny i emocjonalny potencjat. I nie jest to bynajmniej
dla poety archaiczne decorum $wiata, wyjete z modernistycznego lamusa, o czym
swiadczy¢ moga pdzniejsze instalacje czasoprzestrzenne i uktady motywiczne, w du-
zej mierze wyzyskujace scenografi¢ poprzedniej epoki.

Efekty tych mtodzienczych admiracji odnalez¢ mozna w nokturnowych wariacjach
poetyckich z 1934 roku. Aura tajemnicy, jaka okrywa zdarzenia, ludzi i rzeczy, ma
swoj poczatek w naturalnej, nocnej ekspozycji rzeczywistosci. Tylko w tym wymiarze
czasoprzestrzennym mozliwe staje si¢ do§wiadczenie tego, co niemozliwe. Nocne the-
atrum $wiata zastania bowiem to, co incydentalne, btahe, przypadkowe, i daje wglad
W sprawy oraz rzeczy, ktorych nie widzi si¢ (co)dziennie. (Nie)codziennos¢ doswiad-
czenia sprawia, ze urasta ono do rangi zajecia wtajemniczajgcego w ciemne Sprawy.
Nocny entourage Sebylowego $wiata, z jego niepokojaca scenerig, klaustrofobiczng
rozlegloscig terytorialng, grozng mechanika zdarzen, wpisuje si¢ bez reszty w obszar
tego, co Freud nazywal Niesamowitym (das Unheimliche). Moment rozpoznania nie-
samowitego w samowitym, nieswojego w swoim, z wszystkimi tego konsekwencjami:
poczuciem obcosci wérdd swoich (innych), tajemniczo$ci otoczenia, bierze swoj po-
czatek z bolesnego doswiadczenia bezdomnosci i wydziedziczenia. Wskazuje na to
choéby zrédlostow niemieckiego Unheimliche, gdzie stowa das Heim (dom rodzin-
ny) i die Heimat (0jczyzna, ziemia rodzinna) stanowig zasadniczy temat tego zlozenia
wyrazowego. Obcos¢ $wiata zdaje si¢ dominujacym odczuciem. ,,Granatowa pustka”
wiejaca ,,chlodem nocy” wypehia gérne empireum $wiata zwane ,,niebem”. Jesli
rozptomienione niebo zwiastuje pustke, i to w réznorakim wymiarze, to co moze si¢
dzia¢ w dolnych rejonach $wiata, tam, gdzie leniwie toczy si¢ ,,ciemna rzeka” ludzkich
spraw. Rzeka to dominujgcy walor krajobrazowy $§wiata, nazwanego tu ,,nicobesztym”,
tak jakby znaczyta ona swym leniwym nurtem nie tylko bieg wod, nie tylko wytyczala
mozliwe relacje przestrzenne, lokacyjne dla ptynacych, w jej odmetach, zagubionych
ludzi. Przyznajmy to, rzeki, wody nigdy nie byty naturalnym §rodowiskiem cztowieka,
cho¢ ich blisko$¢ sprzyjala ruchom osiedlenczym czy migracyjnym. Bieg rzeki wyzna-
czal kierunek ekspansji terytorialnej, byt rodzajem ,,drogi”, ktéra utatwiata kontakty
miedzy ludzmi, sprzyjala wigziom, ale i tworzyla zarzewia konfliktow. Zyciodajna
rzeka byta dla zamieszkujacych jej brzegi ludnosci zrédlem pozywienia (ryb, ptac-
twa), miejscem rekreacji 1 utrzymania higieny. W swoich, nie do przeceniania, zada-
niach, rzeka spetniata wigc podstawowe dla zycia cztowieka powinno$ci z naddatkiem.
To w wodnej toni, jej lustrzanej tafli, czlowiek ujrzat swoje i $wiata odbicie. By¢ moze,
w tym zgota przypadkowym zjawisku odzwierciedlenia, rozpoznal wszelkie iluzje
przed(stawiania), prze(jawiania) si¢ rzeczywistosci, jej skrytosci i jawnosci, prawdy
i falszu o sobie i otoczeniu. Lustro plynacej wody napominato i przypominato. Napo-
minalo przed tatwg i naiwng wiarg w jednowymiarowos$¢ $wiata, jego jednoznaczno$é
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odczytan, przypominato za$ o naszej i §wiata zmiennej naturze, jego efemerycznych
przejawach, dwuznacznych postaciach. Wejrzenie w lustro wody byto tez narcystycz-
nym zapatrzeniem w siebie, w poszukiwaniu wlasnej tozsamosci dramatycznie roz-
szczepionej®.

Nadrzeczne dumania i widzenia Sebyly w Nokturnach, szczeg6lnie w jego wstep-
nych odstonach (1-5), maja charakter obsesyjny. Sa takie miejsca na mapach, ktore
znajduja poetyckie odwzorowania w wierszach, poematach. Poetycka kartografia Se-
byly przykuwa uwage do$¢ liczng notacja (reprezentacja) akwendw — strumieni, rzek,
morz i oceandéw. Sg to wigc, nacechowane emocja, apostrofy przestraszonego ekspan-
sja przemystowg ekologa:

A niech je ogarnie pragnienie,
Zegnajcie zrédta, potoki, strumienie!
Wszystko wychlepca po troszku:
Wypija ocean gorzki
I morza zielone od burzy
Potem i bloto z katuzy.

(Ogtoszenie, s. 29, 30)

czy tez marzenia szalonego inzyniera chcacego ujarzmic sily natury:

Gdyby moc natozy¢ obrecze na morza

I tamy wystawi¢ wiatrom,

Wybudowa¢ dla rzek proste toza
(Piesn o burzy, s. 37)

Obszary wodne, jak zadne inne sktadowe $rodowiska naturalnego cztowieka, po-
trafia wywota¢ u poety wspomnieniowe refleksy i niczym fale bijace o brzegi przyno-
szg, mocg pamigci, dzieciece widoki miejsc beztroskich zabaw:

Widzisz brzegi spadziste i blyszczaca Wisle,
Te¢ sama, ktora teraz tuz obok mnie ptynie
Widzisz staw, 1$niace koto zgrzybiatego mtyna,
Maty kosciot na stromej, murowanej skarpie,
(Ojcu, s. 87)

Czyzbym ja?... Kiedy pora burzliwg spozieram
w drzwi nocy, ktore piorun na osciez otwiera,
widze zmetniate nurty wielkiej rzeki,
zamiatane wichurg od brzegu do brzegu
(Koncert egotyczny 1V, s. 129)

3 Zob. Michat Glowinski, Narcyz i jego odbicia, w: idem, Mity przebrane, Krakow: Wydawnictwo
Literackie 1990, s. 68-76.
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Woda to zywiot ewokujacy czas. W obiegowym stwierdzeniu o ptyngcej wodzie
1 uptywajacym czasie jest co$ tak naiwnie oczywistego, ze tylko filozofom i poetom
udaje si¢ nad tg kwestig chwile zatrzyma¢. Dla Sebyly to koincydencja jakze czesto
eksponowana:

Wzbiera w nim czas odwieczny kosmiczng powodzia,
Plyna $wiaty po wodzie jak najgibsze todzie.
(Spowiedz szczurotapa, s. 32)

Plynie czas.
Rozlewa si¢ leniwg rzekg na drodze gwiazdami moszczonej.
(Fabryka, s. 35)

Rzeki czasu to rzeki heraklitejskie, miejsca gdzie urzeczenie ruchem, zmiang mie-
sza si¢ z Igkiem przed przemijaniem, zatrata ludzi i rzeczy. Sebyta dos¢ wczesnie, bo
juz w latach wcale nie beztroskiego dziecinstwa, kiedy utracit swoich najblizszych —
matke, siostry, odnalazt miejsca w poblizu rodzinnego domu, ktére stygmatyzowaty
Ow zgubnie niszczacy wszystko czas — mlyn i staw. Skrupulatnie odnotowuje to bio-
grafista przysztego poety:

Sebylowie mieszkali na Watach [...]. Ponizej Watow rozciagat sig rozlegly staw miejski ze starym
juz i zmurszatym — acz jeszcze czynnym — mtynem wodnym pamigtajacym odlegle czasy. [...] Bracia
czesto razem biegali na pobliskie stawy [...], a takze do starego mtyna brodzac po jego ,.Sliskim,
omszalym korycie”. [...] [Wladystaw — M.P.] przesiadywat nad stawem i obserwowal jego tajemnicze
zycie wodne, [...] shuchat $piewu ptakow, szumu drzew, zbdz i spadajacych wod na miynskie koto;
wchtaniat wilgotny i ,,zielony zapach” stawu...*

W tym, niewolnym od egzaltacji, obrysie topograficznym i towarzyszacym mu
komentarzu, jest az nadto gesto od temporalnych kwalifikacji (,,starym juz”, ,,pamig-
tajacym odlegle czasy”, ,,starym [...] mtynem wodnym”) przydajacym naturalnemu
uksztattowaniu terenu, czy budowlom nan wzniesionym, cech, jakimi czas je znaczy,
odciska na nich swoje pietno. Zmurszaty miyn, ,,omszate koryto” — to widome znaki
ingerencji czasu. Przekonujaco lokuja si¢ w tej scenerii bohaterowie tego zbiorowego
konterfektu — mtodzi bracia Sebytowie. Dziecigce wyprawy nad pobliski staw i w oko-
lice starego mtyna u jego brzegoéw, z nieodtagcznym brodzeniem po omszatym korycie,
czy pelne melancholijnego zapatrzenia w jego tajemnicza ton, z nasluchiwaniem jedno-
stajnego szumu drzew i zb6z czy spadajacych strumieni wod na topaty mtynskiego kota
to pierwsze wtajemniczenia w natur¢ czasu i §wiata. Zauwazmy, ze ten upoetyzowany
wyimek z biograficznej teki Sebytow, tak sugestywnie eksponujacy role czynnika sen-

# Jan Borkowski, Wiadystaw Sebyla, w: idem, Szkice literackie z Klobucka, Ktobuck: Towarzystwo
Przyjaciot Klobucka 1994, s. 8, 9. Te dziecigee fascynacje pejzazem przydomowym, w szczegodlnosci
stawem i mlynem, znajda bogata egzemplifikacje w jego tworczosci. Zob. Jan Piotrowiak: ,,Ciemny
nurt mego zycia...” O wyobrazni poetyckiej Wiadystawa Sebyty, Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego 2008, s. 241-256.
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sorycznego w odbiorze (odczuciu) czasu przez bohaterow, wydaje sie adekwatny do
sytuacji psychologicznej, w jakiej tkwili po utracie bliskich sobie 0séb, ale tez pozostaje
w zgodzie z pdzniejszymi zapisami poetyckimi Wiadystawa Sebyty, gdzie echo dziecig-
cych wspomnien odnajduje swdj rezonans. I tak w wierszu Ojcu poeta napisze:

Widzisz drewniane domy po wzgorzach rozpryste,
Zachdd stofica w czerwonym musujgcym winie.

Widzisz staw, 1$niace koto zgrzybiatego mtyna,

Maty kosciot na stromej, murowanej skarpie,

Potem czarne, btotniste, odrapane Warpie

I szkote petng dzieci, a posrdd nich syna.
(Ojcu, s. 87)

Takze w wierszowanym Liscie do brata wspomina:

Ale nieraz pojdziemy pod koto do mtyna,
Aby brodzi¢ po $liskim, omszalym korycie;
Utkniemy w stawie pelnym wody jako wina,
Zaszyjemy si¢ w zottym, juz dojrzatym zycie.

Wykapiemy si¢ w wodzie zmaconych glinianek,
Bedziemy tapac zaby zielone i raczki,
Zapolujemy z tukiem na domowe kaczki,
A wrbcimy ze stojem skrzeku i kijanek.

(List do brata, s. 193)

Dedykacyjne w zamysle poety utwory obarczone sg wyrazistg nostalgig za utraco-
nymi bezpowrotnie widokami, zapachami, odglosami, zapamictanymi z czaséw dzie-
cinstwa. Te wrazliwe na ksztalty, barwy, wonie wspomnienia sg proba restytucji chwil
beztroskich, zawsze jednak obarczonych zamysleniem (zadumaniem) — ot, cho¢by nad
losem tongcego ,,w morzu miednicy” okretu. Dodatkowo t¢ nute dziecigcej zadumy
podtrzymujg refleksyjne tony zwigzane z sytuacjg terazniejszg poety — wymuszonym
przez okolicznosci zycia (studia) oddaleniem od rodziny:

Wierzg, ze czasem, kiedy pokdj juz zmrokiem nasigknie
I cisza zbudzi zegar $piacy przez dzien caty,
Przypominasz mnie sobie, kiedy bytem maty
[ uporczywie muchy tapatem na oknie.

(Ojcu, s. 87)

Moj bracie! Nie jestesmy juz od dawna razem.
Wartki nurt dni nas dzieli jak szumigca rzeka,
Nie myslimy juz razem nad tym, co nas czeka.
Rzadko graja nam szyny dzwonigcym zelazem.
(List do brata, s. 193)
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W poezji Sebyty sensualny odbior rzeczywisto$ci jest rOwnowazony percepcja
mentalna, ktéra niejako koordynuje sygnaty, oznaki ptyngce z roznorakich zrodet zmy-
stowych. Metafora rzeczna dystansujgca czasowo i przestrzennie oraz okreslajaca stan
rozdzielenia i porozumienie zdaje si¢ trafnie diagnozowaé sytuacje mentalng mono-
logisty. Antidotum na te niepokoje sa zblizajace bohateréow retrospektywne wglady
w dziecigca czasoprzestrzen, niewolng jednak od realnych czy wyimaginowanych
zagrozen. Wydaje si¢, ze niepokojace tony, katastroficzne obrazy, w dojrzalej twor-
czos$ci autora Nokturnow, sg pochodng lekéw 1 fobii, jakie chowat w sobie od dziecka
pézniejszy poeta. Zawsze to, co nieznane, ciemne wzmagato dziecigca cickawo$¢, wa-
bito urokiem tajemnicy a jednoczeénie odstraszato swoja grozng postacia. Dziecigce
zapatrzenia w nurt rzeki, ton stawu, potggowaty odczucia temporalnych zmian, ktore
bolesnie znaczyly przeszte i przyszle koleje losu poety. Seren Kierkegaard — uwazny
rejestrator paradoksow zycia — zanotowat: ,,Czas ucieka, zycie ptynie jak rzeka itd. —
powiadajg ludzie. Nie mogg tego jako$ zauwazy¢, czas stoi i ja razem z nim’”. Nad-
wodne przystanki filozoféw, poetdow wcale nie sa chwila btogiego wytchnienia, czasem
beztroskiej refleks;ji.

W nokturnie opatrzonym numerem dwa poetycka hiperbola musi udzwignac cig-
zar 1 wielko$¢ wyobrazenia totalnej, powszechnej katastrofy (potopu?). Nie ma jednak
W tej preparacji obrazowej (strofa druga) znamion ludzkiego wysitku przeciwstawie-
nia si¢ biegowi rzeki (rzeczy) — zawrdcenia czy ptynigcia pod prad, wbrew nurtowi.
Jest tylko trud samego utrzymywania si¢ w wodnej topieli, biernego unoszenia si¢ na
powierzchni tafli. Z jednej strony wszystko tu zdaje si¢ by¢, z gory i z dotu, ustalone,
z drugiej zas$ trajektoria tej rzecznej przeprawy, enigmatycznie ukierunkowana (ku ,,nie-
odkrytym ladom, przeczuwanym miastom”) ulega ciagtym perturbacjom. Pozostaje
wrazenie, jakby ta intrygujaca przeprawa (,,przy zgastych latarniach”) miala charakter
dlugodystansowy, o wyraznie regresywnym, w sensie czasowym, charakterze, gdzie
,»las wodorostow 1 porosty” wskazywalyby na temporalng rozlegtos¢ liczong erami, by
w konsekwencji dotrze¢ do nieznanego brzegu, gdzie ,,czarna glab” solidarnie zagarnia
»oliwnym ramieniem” swoje ofiary. Spektakularny to final rzecznej eskapady, gdzie
drugi (nieznany) brzeg nie oferuje bezpiecznego wyjscia z rzecznej toni, nie wyznacza
ocalajacego kresu wodnej migracji — twardego gruntu pod stopami, wprost przeciw-
nie — pograza ptynacych w czarnej glebi, ktora, jak powie monologista, ogarnia ,,nas
oliwnym ramieniem...”. Czy zatem zmiana wektora ruchu, u kresu tej wodnej eska-
pady, z horyzontalnego na wertykalny (dot, glab), a wigc istotnej dyslokacji potozenia
cztowieka w rzeczywistosci, nie stata si¢ metaforyczng wyktadnig ludzkiego losu?
Unikajac bezposredniego przektadu Sebytowej metafory na jezyk dyskursu filozoficz-
nego, tatwo dostrzec w niej wag¢ zagadnien ontologicznych, antropologicznych, jakie
poeta przedktada, pytajac, a to o sens ludzkiego istnienia w §wiecie, a to o trwato$¢
1 zmienno$¢ rzeczywistosci, o jej powierzchniowo$¢ czy gtebokos$¢ ujawnien. Niczego

5 Seren Kierkegaard, Diapsalmata ad se ipsum, w: idem, Albo — albo, przet. Jarostaw Iwaszkiewicz,
Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe 1982, s. 27.



,,Toczy si¢ ciemna rzeka”. Aporie i ambiwalencje Nokturnu drugiego Wiladystawa Sebyty 107

kategorycznie si¢ tu nie rozstrzyga, niczemu nie zaprzecza, ale i nic nie potwierdza.
Ten krag niepewnosci u kresu wedrowki, ktora konczy sie dos¢ niejednoznacznie, ni to
katastrofg, ni to ocaleniem®, wynika do$¢ konsekwentnie z obranej strategii opisu bycia
cztowieka w §wiecie, gdzie wigcej przeston niz odston, zaciemnien niz rozjasnien.

W obrazowym korelacie ,,zycia jako trudu plynigcia” z dwuznacznym jego fina-
fem, rysuje sie pewna oczywisto$¢ ram ludzkiego zywota w jego przygodnosci trwania,
zawsze skonczonego. Generalnie, to co nieuchronne w zyciu, w szczegdlnosci u jego
kresu, pozostaje okryte tajemnicg koniecznos$ci, cho¢ chciatoby sie mie¢ wglad w szcze-
g6ty tych zdarzen, skrywane zazwyczaj w ciemnosci. Poetyckie eksploracje, w swojej
wyobrazniowe] inwencji, probuja rozproszy¢, choéby czgéciowo, t¢ ciemni¢ rzeczy.
Nokturny Sebyty sg proba diagnozy tego stanu, tak w odniesieniu do ustroju $wiata, jak
ludzkiej kondycji.

Koncowa przystan ,,przy nieznanym brzegu” zdaje si¢ kresem wodnej przeprawy
ptynacych — wceiagnigciem ich w czarng czelusé, ktora (taskawie?) ,,ogarnia oliwnym
ramieniem”. Metonimiczna oprawa, wskazujgca na sit¢ sprawcza tych dzialan (oliwne
rami¢), odsyta ku mechanistycznym jej proweniencjom, uchylajgcym udzial czynnika
ludzkiego czy boskiego. Ta bezimienna potega ,,czarnej glebi”, wyjeta z planu ziem-
skiej (chtonicznej) czasoprzestrzeni, ma wszak swoj odpowiednik w planie kosmicz-
nym w postaci ,,granatowej pustki”. To chyba nieprzypadkowa korelacja, spinajaca
sfery rzeczywistosci ziemskiej i kosmicznej, wskazujgca na ,,ustrojowa” ekwiwa-
lentnosé¢ tych czasoprzestrzeni. ,,Granatowa pustka” i ,,czarna glab” zakreslajg dos¢
enigmatycznie substancjalne kontury rzeczywistosci (pustka, glab) oraz charakteryzuja
je jakosciowo (granatowa, czarna). Poczucie pustki i glebi kieruje cztowieka w strone
jakiej$ nicosci odkrywanej w otaczajacym $wiecie. Ten melancholiczny pejzaz maja-
Cy umocowanie na zewnatrz, w $wiecie, znajduje odpowiednik w nastrojeniach i we-
wnetrznym uposazeniu uczestnikow tej rzecznej przeprawy. Zdaniem Emila Ciorana
melancholi¢ charakteryzuje ,,rozszerzanie si¢ i proznia, ktérym nie sposob zakresli¢
granice”’. Ta rozmyta konturowo$¢ rzeczywistosci zwigzana z doswiadczeniem nico-
$ci, jak powie Cioran:

wiedzie do nieokreslonego poczucia $wiata i do doznawania tego §wiata jako nieokreslonosci.
Intymne do$wiadczenie i osobliwa wizja znosza konkretne formy $wiata, jego zindywidualizowane
i zréznicowane ramy, aby ubra¢ go w jaka$ niematerialng i wszechobejmujaca. Postgpujace odrywanie
si¢ od wszystkiego, co jednostkowe i konkretne, podnosi nas ku wizji catosciowej, ktora, zyskujac na
rozlegtosci, traci na konkretnosci®.

¢ Widok ,,czarnej gtebi”, ktora ,,ogarnia” ptynacych, moze by¢ dwojako interpretowany: i jako obraz
totalnego zatracenia, i jako solidarnie ogarniajacego wyzwolenia z opresji zycia — mozolnego ptynig-
cia. Tym bardziej ze kierunek tej przymusowej ekskursji pozostaje niejasny, a i cel mato precyzyjny —
»hieznany brzeg. Czarna glab”, ktora ,,oliwnym ramieniem ogarnia”, ma w sobie co$ opresyjnego, ale
i kojacego.

7 Emil Cioran, Na szczytach rozpaczy, przet. Ireneusz Kania, Krakow: Oficyna Literacka 1992, s. 60.

8 Ibidem, s. 61.



108 Milosz Piotrowiak

Aporia i ambiwalencja potgguja pracg melancholii. Apoeretyczna nieoznaczono$é
konturow §wiata, wyznaczona retoryczng figurg wielkiej kwantyfikacji, wzmocniona
wielokrotnoscig powtorzen ambiwalencji, az do rozmycia zjawiska w jego rozproszo-
nych symulakrach, powoduja, ze melancholijne przestrzenie Nokturnu numer dwa,
niczym galaktyki, wciaz si¢ rozszerzaja, zawlaszczajac swa ciemna materia wszelkie
stowo Sebyty. Nokturn numer dwa ,,toczy si¢”, niby ,,ciemna rzeka”, niby fabuta autora
cyklu nocnych piesni, ,,toczy si¢” niby wszelkie ciemne stowo z Sebylowego korpusu
tekstow, ale tez interpretacyjna glosa poznych czytelnikow.
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