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Abstract

The article shows the relationship between philosophical thought and feminist
art in terms of searching for subjectivity in women’s creations. This is a review
of the theories proposed by Luce Irigaray, Héléne Cixous, Julia Kristeva, and by
Judith Butler, Donna Haraway, and Rosi Braidotti, which, as this article proves,
manifest themselves in the art that defines itself as feminist. Monstrosity is an
important prospect here. The author presents écriture féminine and women’s
literature, namely Charlotte Roche’s Wet Places and lzabela Filipiak’s Total
Amnesia. Moreover, visual arts by Cindy Sherman, Chili Kumari Burman, Jo Spece,
as well as a performance by Carolee Schneemann and ORLAN are discussed.
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Piszac o podmiotowosci kobiet w sztuce, trudno jest nie odnie$¢ si¢ do po-
pularnego eseju Lindy Nochlin Dlaczego nie byto wielkich artystek? Pod tym
przewrotnym tytutem amerykanska teoretyczka slusznie zauwaza:

Pytanie ,,Dlaczego nie byto wielkich artystek?”” doprowadzito nas do wniosku, ze sztuka nie
jest wolnym, autonomicznym aktem tworczym wyjatkowych jednostek, dziatajacych ,,pod wpty-
wem” poprzednich artystow — lub moéwiagc bardziej ogdlnie — ,,sit spotecznych”. Sytuacja powsta-
wania sztuki, tak od strony rozwoju artystycznego tworcy, jak i natury oraz jako$ci dzieta, ktére

* Tekst powstal w ramach finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki projektu pt. ,,Ksztat-
towanie si¢ habitusu narodowego a proces cywilizacji w Polsce po roku 1989: podejscie figuracyj-
ne” (2019/34/E/HS6/00295).
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powstaje w kontekscie spolecznym, to integralny element okreslonej struktury spotecznej, zdetermi-
nowany okre$lonymi instytucjami spotecznymi, do ktorych zaliczaja si¢ akademie sztuki, instytucja
mecenatu oraz mity o boskim tworcy i arty$cie-outsiderze lub prawdziwym mezczyznie'.

A zatem dowodzi, ze nieobecnos¢ kobiet w $wiecie sztuki nie jest wynikiem
ich ukrytej niezdolnosci do $wietnosci 1 artystycznego geniuszu, a raczej skutkiem
umacniajacej si¢ mgskocentrycznej kultury. Cho¢ trudno jest mowi¢ o konkretnym
»Stylu kobiecym”, w pracach wielu artystek mozna zauwazy¢ cechy, ktore od-
rozniajg ich tworczos¢ od meskie;j.

W tym artykule zamierzam zbada¢ relacje mysli filozoficznej i sztuki femini-
stycznej pod katem poszukiwania wlasnej podmiotowosci przez tworzgce kobiety.
Przyjrze sig, jak teorie zaproponowane przez Luce Irigaray, Héléne Cixous, Juli¢
Kristeva — z francuskiego trojkata réznicy — oraz przez Judith Butler, Donng
Haraway czy Rosi Braidotti — z nurtu poststrukturalistycznego — manifestujg si¢
w sztuce okre$lajacej si¢ jako feministyczna. Istotng perspektywa w §ledzeniu od-
zyskiwania podmiotowos$ci w tworczym uciele$nieniu bedzie dla mnie ,,monstrual-
no$¢” jako kategoria znajdujgca zastosowanie do kobiecego ciata, a pochodnie do
kobiecos$ci jako takiej. Dokltadne okreslenie ,,monstrualnos$ci” nie jest tu moim
celem, rozumiem ja jednak jako projekcje na jednostki, ktére wypadaja poza kul-
turowg normatywnos$¢. Stawiam teze, ze postrzeganie monstrualnosci ogniskuje
si¢ wokot fizjologicznych funkcji ciala, ktoére budza strach i obrzydzenie. To
w reakcji na te emocje skupiajace si¢ w kategorii monstrualnos$ci powstaje sztu-
ka feministyczna.

Rozpoczne od écriture féminine i roli literatury w ksztalttowaniu si¢ nowe;j
autorki, ale i1 bohaterki, ukazanej w przyktadach literatury ,,monstrualne;j”, przejde
nastepnie do sztuk wizualnych, by zakonczy¢ omawianie przyktadow na perfor-
mansie.

O slowie pisanym

Pierwszym rodzajem tworczo$ci, do ktorego krytycznie odniosta si¢ mysl
feministyczna, byla tworczos¢ literacka. Kluczowym zagadnieniem dla przedsta-
wicielek francuskiego feminizmu byt jezyk i pozytywna reprezentacja kobiecego
podmiotu. Cze¢$¢ filozofek upatrywata w pisarkach pionierek, ktore wytworzg
nowg kultur¢ widoczno$ci obydwu pici, w przeciwienstwie do dotychczasowej
dominacji tylko jednej z nich. Czolowe przedstawicielki écriture féminine, Luce
Irigaray i Héléne Cixous, widziaty odzyskanie jezyka w jego ucieles$nieniu.

Dla Irigaray mialo to by¢ dotarcie do bycia ciato-w-ciato z matka, wytworze-
nie siostrzanego zwigzku mi¢dzy kobietami opartego na mitosci. Taka wi¢z wedtug
filozofki databy mozliwo$¢ wytworzenia kobiecej genealogii i kobiecej strefy
wyobrazenia. Dodatkowego $rodka do wyrazenia kobiecego pragnienia w jezyku

" Linda Nochlin, Dlaczego nie bylo wielkich artystek, przet. Barbara Limanowska, ,,0S8Ka”
1999, nr 3 (8), s. 56.



Tworczo$¢ feministyczna a kobieca podmiotowos¢: ujecie monstrualne 75

upatrywala w dziatalno$ci mimetycznej, czyli §wiadomego utozsamienia si¢ z tra-
dycyjnie przypisywanymi kobiecosci cechami, ujawnienie ich i rozsadzenie od
srodka. Przywodzi to na mysl kategori¢ ,,zabawy z kobiecoscig” u Judith Butler,
z t3 r6znica, ze u amerykanskiej filozofki nikt nie utozsamia si¢ z gra. Podobna
zdolno$¢ rozniesienia fallogocentryzmu® w uciele$nionym jezyku widzi Cixous.
Jak twierdzi, moze si¢ to odby¢ tylko od wewnatrz, gdyz tam ukryta jest kobieca
gramatyka. Ta eksplozja dotychczasowego jezyka poprzez realizacj¢ potencjatu
kobiety przyniostaby, jej zdaniem, chaos i nowe relacje kobieco—kobiece. ,,Potega
kobiecego ciata, ktdrego nie niszczy comiesi¢czny uplyw krwi, w sposob koniecz-
ny przeklada sie¢ u Cixous na warto$¢ kobiecego pisma’™. Pisarka jest matka, rodzi
bowiem tekst-inspiracj¢ i sprawuje piecze nad swoimi odbiorczyniami.

Ecriture féminine przez swoje mocne osadzenie w biologii jest nurtem kon-
trowersyjnym z perspektywy wielu teorii feministycznych, w tym zwlaszcza post-
strukturalizmu. Wedlug jego krytykow, m.in. Pawta Dybla, w rzeczywisto$ci nie
stanowi ono zadnej alternatywy wobec fallogocentryzmu.

Wykreowany przez Irigaray i Cixous dyskurs kobiecy nie jest ostatecznie ,.konkurentem” dys-
kursu mgskiego, ktory podwaza ustanowione w nim fundamenty kulturowego bytu cztowieka. Nic
wigc dziwnego, ze jedng ze strategii [...] obrang przez Irigaray jest nasladujace przedrzeznianie
tekstow meskiego dyskursu, przez co obnazone zostaja wszystkie jego schematyzmy i okreslajace go
patriarchalne przesady. Kobiecy podmiot tego dyskursu jest wowczas nie tyle burzycielem i re-
wolucjonista, ile ironicznym przesmiewca. To za$§ znaczy, ze — jak kazdy prze§miewca — demaskujac
jego zaklamanie bezwiednie akceptuje go w tym, co stanowi. Mozna wigc powiedzie, ze prze-
smiewczy dyskurs kobiecy, nie majac swego ,,uzasadnienia” w sobie samym, definiuje si¢ przez to,
co sobg neguje*.

Inne podejscie prezentuje Julia Kristeva. Mowita wprawdzie o powrocie do
matczynej chora, w celu wytworzenia dyskursu rewolucyjnego, lecz rewolucyj-
nego podmiotu nie umieszcza w biologicznej pici, ale w praktyce jezykowej
rewolucji. Wedtug niej osoby zepchnig¢te na margines, niereprezentowalni inni,
miatyby mie¢ mozliwos$¢ odstonigcia wstrgtu im przypisanego, w rezultacie zatem
i jego ostabienie. Pod koniec Potegi obrzydzenia mozna przeczytaé:

Mimo ze sacrum nas opuscito, wciaz nie zostawia nas w spokoju i przyzywa szarlatanow ze
wszystkich dziedzin perwersji. Zajmujac jego miejsce, a wigc zagarniajac sakralng potege obrzydze-
nia, literatura by¢ moze nie jest najwyzszym oporem, lecz odstonigciem wstretu. Przepracowaniem,
roztadowaniem i oproznieniem wstretu przez Kryzys stowa. Okazuje sig, ze w tej niepewnosci, ktora
nazywam wstretem, dziata ,to, co macierzynskie”. Rozjasnia to pismo literatury fundamentalnej
walki, ktéra pisarz (m¢zczyzna badz kobieta) musi wyda¢ temu, co nazywa demonicznym tylko po
to, aby pokazac to jako nicodlaczng druga strong wiasnego bytu, jako to, co inne (ptec), co dziata

2 Fallogocentryzm (fallocentryzm) — to uprzywilejowanie w warstwie porzadku symbolicznego
tego, co meskie (falliczne) kosztem zawsze juz podporzadkowanej meskim pojeciom kobieco$cei,
postrzeganej: (1) jako przeciwienstwo megskosci — brak, negacja; (2) za pomocg wylacznie mgskich
kategorii — identyfikacja, kobieta falliczna; (3) jako komplementarna, sluzebna w stosunku do me-
skosci — jej dopelnienie. [...]”. Andrzej Marzec, hasto ,,Fallogocentryzm”, w: Encyklopedia gender,
Warszawa 2014, s. 128-130.

3 Urszula Smietana, Od écriture féminine do ,, somatekstu”, ,-Przeglad Filozoficzno-Literacki” 2003,
nr 1 (3),s. 159.

* Pawel Dybel, Zagadka ,, drugiej pici”. Spory wokét réznicy seksualnej w psychoanalizie i w fe-
minizmie, Krakow: Universitas 2006, s. 342.
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w nim i co go op¢tuje. Czy mozna pisa¢ inaczej niz w stanie opgtania przez wstrgt, w nieokreslo-
nym katharsis?’®

Potrzeba uniwersalno$ci jezyka kobiet wyrazana we francuskim feminizmie,
a zatem 1 potrzeba kobiecego pisania, zostala skrytykowana przez Donng Haraway.
Okreslata ona jezyk mianem totalizujacego 1, podobnie jak Dybel, dostrzegata, ze
wbrew pozorom wcigz wpisuje si¢ on w zachodni fallogocentryzm. Tak jak Kristeva
zdolno$ci do rewolucyjnego pisania, niezbednego do przetrwania, upatruje we
wszelkich osobach wyrzuconych poza margines. Urszula Smietana okresla to mia-
nem ,,somatekstu’:

»Somatekst” — glos pokartezjanskiego podmiotu uciele$nionego, rezygnujacego z ambicji czy
utopii bycia jednoscia, artykutuje wieloksztattnos¢, relacyjnos¢ i otwartos¢ istnienia. Lektura ,,soma-
tekstu” jest wigc taka praktyka czytelnicza, ktdra owa cielesna tozsamos$¢ podmiotu rekonstruuje,
ale tez charakteryzuje, waloryzuje, dyskursywizuje. ,,Somatekst” ilustruje wigc paradoks ciata opisa-
nego i ciata piszacego, wdzierajgcego si¢ tym samym w przestrzen Logosu. Jednoczesnie znosi uto-
pijne marzenia o przekazie bezposrednim, poza — czy nawet przedjezykowym. ,,Somatekst” pokazuje,
ze nie mozna wyj$¢ poza jezyk, jak nie mozna dojrze¢ i zrozumie¢ istoty ciata, mozna natomiast
probowa¢é ciato zdyskursywizowaé, a jezyk uciele$nic®.

Jak twierdzi Maria Janion — prawdziwa tworczo$¢ niemozliwa jest bez
transgresji’, a na owe] bazowato écriture féeminine. Bez wzglgdu zatem na to, ze
koncept ten ma SWOJe Wady, udostegpnit on pisarkom i plsarzom w formie ,,soma-
tekstu”, na caltym $wiecie narzgdzie do eksploracji swojej cielesno$ci i podmioto-
wosci wen uwiktanej. Monika Rogowska-Stangret w ksiazce Ciafo — poza Innoscig
i Tozsamoscig ukazuje dwa rodzaje mierzenia si¢ z uciele$nieniem kobiecoS$ci.
Jeden z nich reprezentuje Erika Kohut z powiesci Pianistka Elfriede Jelinek, a drugi
Helen z Wilgotnych miejsc Charlotte Roche.

Pierwsza z nich jest dostownym odwzorowaniem fallogocentrycznego obrazu
przypisanego kobiecie. Erika jest wyobcowana ze swojego ciala, w momencie
rytualnego jego nacinania zadziwia jg to, ze jest w nim zamknigta. ,,Cialo zamie-
nione w przedmiot na stole prywatnego teatru anatomicznego Eriki Kohut nie
mowi nic, jest samotnym migsem, po ktorym plynq tzy i krople krwi”®. Druga
natomiast walczy z niemg przedmiotowoscig swojego ciata, starajgc si¢ jak naj-
bardziej nim by¢. Ksigzka Charlotte Roche pelna jest dostownych opiséw bio-
logicznych, ,,kulturowo nieodpowiednich” dla kobiecej prozy. I tak juz na samym
poczatku powiesci dowiadujemy si¢ na przyktad, ze odbyt Helen obro$nigty jest
,kalafiorem”, czyli dodatkowg tkanka powstata w wyniku nadmiernego podraz-
nienia hemoroidow, jak rowniez, Ze jest to jej miejsce rozkoszy’. Tego typu ,,0d-
razajgce” opisy mozna znalez¢ tez w ksiazce Izabeli Filipiak Absolutna amnezja.
Bohaterka jest tam Marianna, dwunastoletnia dziewczynka uwigziona pomig¢dzy

> Julia Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przel. Maciej Falski, Krakow: Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego 2007, s. 194.

¢ Urszula Smietana, Od écriture féminine do ,,somatekstu”, s. 169.

7 Maria Janion, Kobiety i duch innosci, Warszawa: Wydawnictwo Sic! 2006, s. 43.

8 Monika Rogowska-Stangret, Ciafo — poza Innoscig i Tozsamoscig, Gdansk: Fundacja Terytoria
Ksigzki 2016, s. 56.

° Charlotte Roche, Wilgotne miejsca, przet. Ewa Kochanowska, Warszawa: Wydawnictwo Czarna
Oweca 2009, s. 9.
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obrzydzonym jej dziewczynskoscia ojcem i ,,Niepokalang” matka, obojetna na jej
przyziemne problemy. ,,Powies¢ inicjacyjna Filipiak zawiera wszystkie przygody,
ktére sa z inicjacja zwigzane [...] 1 ktorymi postuguje si¢ symbolika powiesci
inicjacyjnej. 1 wlasnie ta symboliczna calo$¢ zawiera w sobie rowniez Policje
Menstrualng”'’. Ow organ $cigania jest metaforg kultury, z ktorg musi si¢ zmie-
rzy¢ dziewczynka podczas swojego comiesigcznego okresu. Nagle staje si¢ ona
przerazajacym monstrum, swojg nieczystoscig zagrazajacym wszystkim dookota.
Jest zawstydzona wstrgtnoScig swojego ciata, ale i catkowicie w tym osamotnio-
na. Jest winna.

Juz sama nie wiem; wol¢ polozy¢ si¢ w kaciku i zamkna¢ oczy, bo wystarczy mocno zacisnac
powieki, zeby znikng¢, ulotni¢ si¢, nie by¢. Nie stysz¢ nawet tajemniczego szelestu za drzwiami; tak
zajeta bede wdychaniem gleboko w ptuca zakurzonego i cieptego zapachu podtogi, w ktorym roz-
poznaj¢ odcienie kolejnych farb, jakimi dotad ja pomalowano, ochry i jasnego brazu, az stanie si¢
za pozno; rozgladam si¢ bolesnie rozwartymi oczyma i juz wiem, ze obstawili wszystkie wyjscia.
Na pewno kilku z nich stangto pod balkonowymi drzwiami, nie wspominajac juz o zastonigtych
szczelnie oknach. Inni wspi¢li si¢ po rozchybotanej drabince, zeby pilnowac smolistej szczerby ko-
mina, ktory sterczy nad dachem jak dziurawy, poczerniaty zab, wychylajacy si¢ w krzywym u$mie-
chu, nie powiem Kogo. W panice biegne przez puste pokoje, nastuchujac rozkazéow i pokrzykiwan.
Okrazyli dom, z zawodowa precyzja blokujac wszelkie mozliwosci ucieczki; sa nachalni i pewni
siebie. Stycha¢ ich coraz wyraznie;j.

Stuk, stuk. Otworzy¢.

A kto tam?

To my, Policja Menstrualna''.

Migdzy innymi ten fragment Maria Janion okre$la ,,wspanialym trudem pi-
sarskim, wlozonym w probg¢ przedstawienia menstruacji z punktu widzenia
kobiety”'?. Nie wszyscy jednak 6w trud dostrzegli. W swojej recenzji Absolutnej
amnezji Krzysztof Varga okres$lit powies¢ Filipiak mianem ,literatury menstrua-
cyjnej”, a zatem czego$ niemile widzianego'"’. Jak pisze Matgorzata Anna Packalén:
»Wielu polskich krytykow literackich bez wahania przyjelo pogardliwg etykiet-
ke «literatura menstruacyjna» nie tylko dla powiesci Filipiak, ale dla wigkszosci
utwordw literackich pidra kobiet™'*. Takie fakty z $wiata rzeczywistego potwier-
dzaja, jak sadze, zasadnos$¢ potrzeby écriture féminine, ktore, utopijne w swoich
postulatach, niewatpliwie pokazuje inng perspektywe pisania oraz uwrazliwia od-
biorcéw zakorzenionych w patriarchalnej kulturze.

Walka o widzialno$¢

Sztuki pigkne bazuja na ogot na zmysle wzroku. Myslicielki zardéwno drugie;j,
jak 1 trzeciej fali feminizmu zwracaly uwage na moc, ktorg on ze sobg niesie. Na

19 Maria Janion, Kobiety i duch innosci, s. 330.

! Izabela Filipiak, Absolutna amnezja, Warszawa: Pafstwowy Instytut Wydawniczy 1998, s. 215.

12 Maria Janion, Kobiety i duch innosci, s. 341.

13 Krzysztof Varga, Tendencyjny feminizm magiczny, ,Ksigzki” 1995, nr 189, s. 7.

14 Matgorzata Anna Packalén, ,,Komza i majtki” czyli prowokacja tradycji w polskiej literaturze
wspolczesnej, ,, Teksty Drugie” 2004, nr 6, s. 162.
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spojrzeniu chociazby bazuje psychoanaliza w wyjasnianiu poczatkow seksualno$ci
dziecigcej, co wplywa na omawiane przeze mnie teorie Francuzek. U Kristevej,
Irigaray oraz Cixous matka staje si¢ monstrum dla dziecka i kultury w momen-
cie spostrzezenia jej braku penisa. Z tej trojki o spojrzeniu najwigcej mozna
przeczytaé u Irigaray. Postugiwala si¢ ona pojeciem ,,okulocentryzm”'®, ktore
oznacza hegemoni¢ meskiego spojrzenia sprawujacego wiladze nad postrzega-
niem si¢ kobiety. W takich warunkach kobieta nie moze na siebie spojrze¢ inaczej
niz na uwodzicielski obiekt, albowiem musi zatuszowaé swoje wybrakowanie.
Wyjscie z tej sytuacji widziata Irigaray w $wiadomej przesadzie mimetycznej,
ktéra ma podwazy¢ roszczenia prawdy Tego Samego do wylacznosci. To taczyto
ja z przesmiewczg taktyka Butler, ktora w dragu widziata obnazenie sztuczno$ci
ptci kulturowe;j, jej bycie kopia kopii. Haraway natomiast sprzeciwiala si¢ patriar-
chalnej, obiektywizujacej perspektywie z lotu ptaka. Postulowata usytuowanie
i ucielesnienie:

Chce nowego feministycznego ujmowania ciata z metaforycznym podkresleniem roli wzroku.
Musimy si¢ nauczy¢, jak odzyskac ten zmyst i znalezé wlasng droge w gaszczu wizualnych sztu-
czek, we wladzy nowoczesnej nauki oraz technologii, ktore radykalnie uksztaltowaty debaty o obiek-
tywno$ci. Musimy nauczy¢ si¢, jak w naszych ciatach — wyposazonych w charakterystyczne dla
naczelnych stereoskopowe widzenie w kolorze — jak wiaczy¢ to, co obiektywne, do naszych teo-
retycznych i politycznych radaréw. Chodzi o to, by okresli¢, gdzie jesteSmy, a gdzie nie — z punktu
widzenia mentalne;j i fizycznej przestrzeni, ktorej wymiary nie bardzo potrafimy nazwac'e.

Postulat Haraway dotyczacy ujmowania ciata jest jednym z najwazniejszych
motywow w sztuce feministycznej. Artystki zwrocily si¢ w strong swoich ciat, by
odzyska¢ je z patriarchalnego zawlaszczenia. O kulturze przedstawienia kobiety
w sztuce, a zwlaszcza o mocy, jaka posiada akt kobiecy, pisata Lynda Nead. Przez
stulecia, gdy kobieta mogta pojawi¢ si¢ w galerii sztuki jedynie na obrazie, two-
rzyta si¢ specjalna kultura me¢skiego odbiorcy, w ktorej spojrzenie odgrywa klu-
czowg rolg. Nead mowi o tym, jak przedstawione na obrazie ciato kobiece zostato
obdarte z tozsamosci 1 stato si¢ blernym niemym ptétnem dla gemuszu meskie-
go wejrzenia. Tenze geniusz potem opisywany jest przez krytykow i wplywa na
dalsza praktyke; oraz nauczanie tworzenia aktow kobiecych. Teoretyczka pisze
0 powiazaniu spojrzenia z intelektualizmem i wtadzg. Przytacza znamienne sto-
wa Kandinskiego na temat malowania, kiedy to trud tworczego przemienienia
pustego pldtna w obraz jest analogiczny do kolonialnego zawlaszczenia oraz za-
panowania nad niewinnq dziewicg'’. Wobec tego namalowana kobieta staje sie
wlasnoscia artysty, jak i kazdego meskiego odbiorcy. Jej uprzedm10tow1ona repre-
zentacja staje si¢ na nowo rzeczywista poprzez jezyk opisu stosowany przez kry-
tykow. Ciekawym tego przyktadem jest historia Wenus z lustrem Diega Velazqueza
w londynskiej National Gallery, zaatakowanej przez brytyjska sufrazystke Mary
Richardson. Nacigcia pozostawione na ptdtnie przez toporek, ktorego uzyta, byty
opisywane przez pras¢ jak rany cigte na ciele, a ona sama poréwnywana byta do

15 Joanna Bator, Dwoje ust Luce Irigaray, ,,Teksty Drugie” 1999, nr 5, s. 99.

' Donna Haraway, Simians, Cyborgs and Women: The Reinvention of Nature, przet. Agata
Czarnacka, http://www.ekologiasztuka.pl/pdf/f0062haraway1988.pdf [dostep: 18.10.2020], s. 11.

7 Lynda Nead, Akt kobiecy. Sztuka, obscena i seksualnosé, przet. Ewa Franus, Poznan: Dom
Wydawniczy Rebis 1998, s. 101.
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Kuby Rozpruwacza'®. Taka narracja jasno wskazuje na moc, jakg skrywa w sobie
jezyk krytyki sztuki, ktory w tym przypadku umieszcza akt kobiecy w przemysle
kulturalnym, okre$lajacym dominujacg seksualnos¢.

Pomimo tego, ze motywacja Richardson byl protest przeciwko niesprawiedli-
wemu traktowaniu przywddczyni brytyjskich sufrazystek — Emmeline Pankhurst,
jej dziatanie pozostawilo duze konsekwencje symboliczne. Mozna je bowiem
odczytywac ,,jako probe nadania dzietu nowego autorstwa”.

Nowy autor niszczy estetyczne i kulturowe kody definiujace obraz oraz akt. Dzieto przestaje
by¢ obiektem fantazji prowadzacym ku wizualnej przyjemnosci oraz intelektualnej spekulacji. Foto-
grafia ukazuje rozbite szkto i porwane ptotno $wiadczace o tym, ze obraz i widz nie moga juz braé
udziatu w tej grze wyobrazni'’.

Co wigcej, Nead stwierdza: ,,Koto zatoczyto pely obrét, duch machajacej
siekierg Mary Richardson kryje si¢ w kazdej feministycznej wypowiedzi na temat
przedstawienia kobiecego ciata™.

Przyktadem artystki, ktora zwrocita si¢ przeciwko patriarchalnemu obrazo-
waniu kobiety w kulturze, jest Cindy Sherman. Fotografka ta jest autorkg wielu
projektow, ktore mialy na celu przedstawienie skomplikowanej natury kobiecej
podmiotowosci i1 jej zagubienia w masowej wyobrazni. By to osiagna¢, artystka
staneta, i staje do dzisiaj, zarowno przed, jak i za obiektywem. Jej fotografie przed-
stawiajg historie kobiet, w ktore Sherman si¢ weciela, zatracajagc wlasng podmio-
towos$¢. Postaci, o ktorych opowiada fotografka m.in. w Film Stills (1977-1980)
i Sex Pictures (1987-1992), to odrealnione sylwetki kobiece, ktore spotykamy
w mediach i historii. Styl Sherman znakomicie wpisuje si¢ w postulaty strategicz-
nego mimetyzmu Iriagray, przeSmiewczos$ci Butler, a takze realizuje wywrotowos¢
zawartg w abiekcie Kristeve;j.

Poprzez mimetyczne odtworzenie i zreprodukowanie ram i granic ciata, konstruowanych w spo-
tecznym polu wizualnym, Sherman udaje si¢ przechwytywaé pewne aspekty kultury dominujacej
i je przetwarzaé. Performatywny i subwersywny charakter tego dziatania koncentruje si¢ na czyms,
co okreslitabym takim wykorzystaniem zgodnosci wlasnych wyobrazen z ogladanym obrazem, ktore
przeksztatca ogladajacy podmiot poprzez ukazanie wprost tego, co wyobrazone i zinternalizowane —
W ten sposOb zwracajac na to uwagg. Gra migdzy pornografia i erotyka podjeta w serii Sex Pictures,
obracajac si¢ nieustajaco miedzy zniewoleniem ciata a zawlaszczajagcym charakterem spojrzenia, po
raz kolejny uwidacznia omawiane juz przesunigcic z samego obrazu na sposdb jego recepcji.
Obsceniczno$é tych fotografii, manifestujaca si¢ w sztucznych pozach i zdezintegrowanych ciatach,
ktére budza obrzydzenie, miesza odczucie dotad doswiadczanego pozadania ze wstrgtem. Cienka
granica mi¢dzy abiektem a pornograficznym pragnieniem przybiera u Sherman charakter pytania
o (nie)sztuczno$¢ zwlaszcza kobiecej seksualnosci. Ciato i jego uerotycznione przedstawienia od-
sytaja odbiorce zardwno do kwestii polityki tozsamosci, jak i seksualno$ci. Utrzymanie heterosek-
sualnych imaginacji cielesnosci kobiecej wpisuje si¢ bezposrednio w polityke wydajnosci?'.

Dodatkowo prace Sherman mozna czyta¢ przez pryzmat nomadyzmu Rosi
Braidotti, przedstawiona bowiem przez nig kobieco$¢ jest bezdomna, ruchoma —

1% Ibidem, s. 73, 74.

Y Ibidem, s. 77.

20 Tbidem, s. 79.

21 Agnieszka Wieckiewicz, Archiwizacja cielesnosci. Fotografowanie Cindy Sherman i Aliny
Szapocznikow, http://dlibra.bg.ajd.czest.pl:8080/Content/4284/7.pdf [dostep: 18.10.2020], s. 4 (76).
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przechodzaca przez rdzne kulturowe wyobrazenia na jej temat, wieloraka i nie-
oceniajaca.

Omawiajac kolejng artystke, Jo Spence, ktdra podjeta m.in. tematyke nieobec-
nos$ci choroby w kulturze wizualnej, Nead odnosi si¢ ponownie do stowa czy —
szerzej — do wyrazania si¢. Jak slusznie zauwaza Nead, kobiety, by zmieni¢ nar-
racje, postanowily pokaza¢ si¢ i swoje przezycia §wiatu. Przeciwstawily si¢ tym
samym Swojej blernej reprezentacji kulturowe] Przestaly milcze¢ 1 przemowity
obrazami — przewaznie sugestywnymi i pelnymi buntu.

Cialo slowem sig¢ stalo...

Postulaty rewolucyjnosci skierowane wobec literatury czy sztuk wizualnych
realizujg si¢ w diugotrwalym oddzialywaniu poprzez swoje wieczne utrwalenie
materialne, co wigze si¢ jednak z mniejszym efektem natychmiastowym. Potrze-
ba dzialania i poczucie uwigzienia w skostnialych strukturach §wiata sztuki po-
pchnety artystki w strone performansu.

Performans pociagal kobiety rowniez dlatego, ze dawat im peti¢ wtadzy. W odrdéznieniu od
tradycyjnych aktorek, realizowaly one wlasne przedsigwzigcia — byly pisarkami, producentkami,
rezyserkami, scenografkami, aktorkami, a nierzadko tez stolarzami i projektantkami kostiumow?.

Przywotany wyzej Marvin Carlson pisze, ze od lat 70. najbardziej typowym
rodzajem performansu feministycznego byt performans autobiograficzny. Pozwa-
lat on bowiem wyrazi¢ do$wiadczenie bycia artystka/kobieta w kulturze patriar-
chalnej. I tak, pionierka kobiecego performansu Carolee Schneemann, podczas
jednego ze swoich najbardziej rozpoznawalnych (i w kontekscie tej pracy dosko-
nale ,,potwornych”) wystapien, zatytulowanego Interior Scroll, po posmarowaniu
si¢ blotem wycigga z waginy zwitek papieru, na ktérym wypisane sg powody
pewnego krytyka, dlaczego nie moze on ogladac jej filméw. Jest to zatem komentarz
do reakcji patriarchalnych struktur §wiata sztuki, ale takze poniekad realizacja
artystycznego projektu Cixous. Czyz Schneemann nie dokonata tu dostownego
porodu stowa pisanego? Dos¢ powiedzie¢, ze z pewnosciag wykonata krok w stro-
n¢ odzyskania aktu kobiecego przez kobiety, a takze, Zze zrobila to w mozliwie
najbardziej ucielesniony ze sposobow. Wpltyw mysli francuskiej na performer-
ki, jak twierdzi Carlson, objawiaty si¢ takze w ich radykalnej reakcji, jaka byto
odrzucenie jezyka jako reliktu fallogocentryzmu i umieszczeniu calej mocy re-
wolucyjnej w ciele:

Jeanie Forte podkreslata, ze w fizycznym performansie potencjat takiego [obalenia symbolicz-
nego porzadku jezyka] jest duzo wigkszy niz w literaturze, poniewaz ciato kobiece wiaze si¢ w nim
nie tylko z jezykowym dyskursem, ale tez z ,,fizyczna obecnoscia, realnym czasem i realng kobieta,
ktore kloca si¢ z jej przedstawieniami, zagrazajac patriarchalnej strukturze rewolucyjnym tekstem
jej ciata”®.

22 Marvin Carlson, Performans, przet. Edyta Kubikowska, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN 2007, s. 235.
2 Ibidem, s. 269.
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W latach 90. pracg nad ,rewolucyjnym tekstem swojego ciata” $wiatem
sztuki wstrzasneta francuska artystka ORLAN. Cykl operacji plastycznych prze-
prowadzonych na sobie pod tytutem ,Reinkarnacja Swigtej ORLAN” byl urze-
czywistnieniem postulowanego przez nig Carnal-Artu. W Manifesto of Carnal Art
mozna przeczyta¢ m.in., ze ta dziedzina sztuki nie opiera si¢ na efekcie operacji
plastycznych, gdyz jej istota tkwi w procesie**. Z tego powodu modyfikacje, kto-
re na sobie wprowadzala artystka, byly transmitowane na zywo do rdznych pla-
cowek kultury na $wiecie. ORLAN zrealizowala poniekad mit o Zeuksisie, ktory
sprowadzil z Koryntu wszystkie kobiety, by — wybierajac ich najlepsze cechy —
stworzy¢ idealny obraz Afrodyty. Modyfikujac swoje ciato, stworzyla z siebie
sktadanke ,najlepszych” fragmentow ciat uwielbianych kobiet z legendarnych
przyktadéw zachodniego malarstwa. Ten, spektakularny w gruncie rzeczy, proces
obnazyt kulturowe wymogi pigkna narzucone kobiecemu ciatu, a takze przez spe-
cyficzne podejscie artystki w duzej mierze je wysmiat. ,,Carnal Art kocha parodi¢
i barok, groteske i ekstreme. Carnal Art sprzeciwia si¢ konwencjom, ktore ogra-
niczajg ludzkie cialo i dzieto sztuki”®. Warto doda¢, ze Carnal Art w wydaniu
ORLAN jest takze poniekad realizacja cyborga Haraway?, gdyz tak jak ona odrzu-
ca symbolike ponownych narodzin. Artystka patrzy na otwarte cigcia na swoim
ciele ze spokojem, innym jednakze niz Erika Kohut — ORLAN nie jest wyobco-
wana ze swojego ciala, ona widzi si¢ cala az do trzewi — to nowy etap ,,wladzy
spojrzenia™®’. Je$li chodzi o powigzanie artystki z my$lg feministyczng, to nie
pozostawia ona tutaj miejsca na watpliwosci. Jako sprzeciw wobec standardow
pickna Carnal Art musi by¢ z konieczno$ci feministyczny?®.

Pozostaje pytanie, czy groteska stosowana w performansach ORLAN nie jest
omawianym juz wyzej umacnianiem reprezentacji kobiecej w kulturze patriar-
chalnej. Jak podaje Marvin Carlson, Karen Finley, ktorej performansy miaty za
zadanie pozbawienie me¢zczyzn ich wladczego spojrzenia poprzez swoja radykal-
ng forme, czula po jakims$ czasie, Ze, niezaleznie od intencji, jej wystepy wtornie
wpisywaly si¢ w to, przeciwko czemu wystepowata”. Czy jednak artystyczne
dzialania musza by¢ rewolucyjne, by zosta¢ nazwanymi feministycznymi? Jesli
rewolucja jest niemozliwa, czemu nie skupi¢ si¢ na reformatorskich aspektach
sztuki? Tych wszakze trudno jest nie doceni¢ w efektach, jakie wywieraja, wy-
ciggajac ludzi z gestej mgty patriarchalnych struktur.

2 ORLAN, Manifesto of Carnal Art, http://www.orlan.eu/texts/ [dostep: 18.10.2020].

2 _Carnal Art loves parody and the baroque, the grotesque and the extreme. Carnal Art opposes
the conventions that exercise constraint on the human body and the work of art. Carnal Art is anti-
formalist and anti-conformist”. Ibidem.

% Donna Haraway, Manifest Cyborgéw, przet. Ewa Majewska, Stawek Krolak, ,,Przeglad Filozo-
ficzno-Literacki” 2003, nr 1 (3), s. 49, 50.

27 Tbidem.

28 Tbidem.

2 Marvin Carlson, Performans, s. 268.
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Whioski

W mojej analizie relacji mysli filozoficznej i sztuki feministycznej dgzytam
do ukazania, ze wszelka tworczo$¢ w zachodniej tradycji mys$lenia o sztuce jest
meskocentryczna i jako taka stanowi wyzwanie dla tworczyn. Istotnym aspektem
w kreowaniu pelnowymiarowej, sprawczej i realnej — jednym stowem upod-
miotowionej — postaci kobiecej w literaturze i sztukach wizualnych okazata si¢
monstrualno$¢, a konkretniej abiekt, czyli potaczenie wstrgtu z pozadaniem.
W Wilgotnych miejscach byly to opisy zdeformowanych stref intymnych, a w Ab-
solutnej amnezji doswiadczenie uptywu krwi menstruacyjnej. Realizuje si¢ w nich
idea Kristevej o przejeciu narracji o wyobrazeniu innych. Poznajac perspektywe
kobiecg na kwestie okrzyknigte obrzydliwymi, tym samym je odpotwarniamy.
To samo dzieje si¢ w sztukach wizualnych i performansie. Cindy Sherman na
swoich fotografiach straszy i, adekwatnie do dragu Butler, przesmiewa kanon
obscenicznie zdeformowanymi ciatami. Schneemann czyta tekst wyciagniety ze swo-
jej chora, a ORLAN transmituje na Zywo swoja ironiczng transformacje w wy-
imaginowany ideal — ludzie w muzeum obserwuja, jak jej ciato jest dostownie
krojone i1 zmieniane. Owa tworczo$¢, niczym toporek Mary Richardson, kryje
w sobie przerazajaca moc przekraczania $wigtych granic patriarchalnego porzad-
ku. Kazde nowe monstrualne dzieto jest jak uderzenie w nieskalany 1 gladki, lecz
uprzedmiotowiony obraz kobiety wykreowany przez wieki fallogocentryzmu. Widac¢
zatem nie tylko korelacje migdzy mysla a sztukg feministyczng, ale takze realne
skutki na zbiorowym imaginarium.

Czy mozna zatem mowi¢ o sztuce konkretnej fali feminizmu? Nie do konca.
Podczas gdy prawdg jest, ze istnieje relacja miedzy mysla teoretyczng feminizmu
a sztuka artystek zaangazowanych, trudno jest mowié o artystycznej przynalez-
no$ci do okreslonych w czasie fal ruchu feministycznego. Wiaze si¢ to poniekad
z trudem klasyfikacji. Czy dziela nalezy rozwaza¢ osobno od autora? Czy w $wiet-
le feminizmu, bedacego czgsto orientacjg ideologiczng autorek/autorow, jest to
mozliwe? Nie byto moim zalozeniem porzadkowanie tych tekstow kultury wobec
wydarzen historycznych. Ujmowalabym zatem sztuke jako zréznicowang catosé,
ktora ptynnie odpowiada na wydarzenia historyczne i teoretyczne, nie pozostajac
bierna, a biorgc aktywny udzial w tym dialogu.
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