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Abstract

The article is devoted to the images of Lech Walgsa. Portraits by Leszek Sobocki
(The Worker °81 I-111, 1982) and Grzegorz Klaman’s installations (The Transparent,
2010; Here Is the Head of a Traitor, 2015) become the starting point for reflection
on the process of mythologizing the leader of Solidarity that started in August 1980
(the allegoric portraits of The Worker by Sobocki kept in the tradition of the Polish
Baroque), and of destroying his myth in post-transformation Poland (Klaman).
The iconological analysis of the works by Sobocki and Klaman has identified the
role of political and religious functionalization of rage (Peter Sloterdijk) in shaping
the image of Walgsa in public life and visual art representations.
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Na przetomie 1981 i 1982 roku Leszek Sobocki maluje autoportret z zacis-
ni¢tg pigscia, miniaturg Matki Boskiej Czestochowskiej w klapie (symbol anty-
komunistycznej opozycji tamtego czasu) i ptonacg gtowa — czerwone ptomienie
otaczaja czaszke¢ nimbem (Wzmocniony, Muzeum Narodowe w Krakowie). Kto$
jeszcze jednak jest tu ,,widoczny przez swoja nicobecno$¢”. Plakietka z jasnie
panienka, na zasadzie pars pro toto, wskazuje Lecha Walgsg.

Artysta deklaruje solidarnos$¢ z cztowiekiem, ktory stal si¢ ikong Sierpnia *80.
W czasie, kiedy ztamano — a w kazdym razie zlama¢ probowano — nadzieje Polakow



20 Patrycja Cembrzynska

na demokratyczne przemiany, powstajg trzy portrety alegoryczne przywodcy strajku
w Stoczni Gdanskie;j.

Ryc. 1. Leszek Sobocki, Robotnik 81 I,
1982, olej, ptotno, replika — 2005, wlasnos¢
artysty

Kiedy Walgsa przebywa w o$rodku internowanych w Arlamowie, Sobocki
maluje Robotnika ’81 I [ryc. 1]. To mezczyzna pod wasem, w szaroniebieskim
fartuchu roboczym ze zlotym' znaczkiem przypietym na piersi. Wtapiajaca sie
w ciemne tlo ptaszczyzna potraktowanego plasko uniformu kontrastuje z reali-
stycznie namalowang twarzg i prawa reka, ktorej dlon zaciska si¢ w pigsc. Jest
jakie$ zacigcie w tej twarzy, a uloZenie r¢ki sportretowanego do ztudzenia przy-
pomina gest jednego z bohateréw obrazu Stanistawa Lentza Strajk z 1910 roku
(Muzeum Narodowe w Warszawie), przypomnijmy: malarskiego pendant do
antycarskiej rewolucji z 1905 roku, ktéra dotarta na ziemie zaboru rosyjskiego
i przyniosta robotnikom Kongresowki pewng poprawe ich sytuacji materialnej?.
Swoim obrazem — utrzymanym w stylistyce dziewi¢tnastowiecznego realizmu nie-
mieckiego — Lentz nieumyslnie przygotowat grunt dla socrealizmu (w okresie PRL-u
ze Strajku robiono uzytek propagandowy; obraz byt, przyktadowo, powielany na
znaczkach pocztowych®). Dopiero uwzgledniajgc ten zwigzek, mozna zrozumieé
Robotnika '81 I. Przedstawienie to ma rewolucyjng proweniencj¢ — jakby z piesni
robotniczej zostato zapozyczone: ,,nadejdzie jednak dzien zaptaty [...] zemsty grom,

! Na replice, namalowanej w 2005 roku, jest niebieski.

2 Dodajmy, ze zaplacili za to krwia setek ofiar (ze wspomne tylko o ,,powstaniu czerwcowym”,
w ktore przeobrazit si¢ strajk widkniarzy w Lodzi — 22-24.06.1905).

3 Zob. Anna Markowska, Dwa przetomy. Sztuka polska po 1955 i 1989 roku, Torun: Wydaw-
nictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika 2012, s. 134.
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ludu gniew” — ale ascetyczny realizm Lentza i ,,widmowy” socrealizm przenikaja
si¢ w obrazie Sobockiego z cudownoscia. W prawym goémym rogu kompozycji
pojawia si¢ enigmatyczna plama blasku, ktora przybiera ksztalt rgki. Reka ta do-
tyka ramienia sportretowanego, rozjasnia kontur postaci ognistg poswiatg i wska-
zuje na ztoty znaczek — domys$lamy si¢ w nim ,,Swigtego obrazka” — przypigty do
fartucha Wategsy na wysokoSci serca.

W tym portrecie skagpanego w jasnosci przywodcy z zacisnigta pigscig opiewa
si¢ gniew — gniew wyzszej natury — ,,heroiczny”, jak nazywa go Peter Sloterdijk®.
Robotnik ma twarz Walgsy, ale to zarazem ,,czlowiek drugiego stopnia” — Ja ru-
chu robotniczego i Ja solidarnego spoleczenstwa; czlowiek egzemplaryczny, ktory
koncentruje w sobie afekty ogc')}u niezadowolonych i ktorego ,,thymos jest do-
statecznie pobudzony, aby moc zada¢ nowego porzadku $wiata™.

Mit Walesy — pisat Grzegorza Fortuna w 1981 roku — jest ,,mitem swojskosci
przeciw obcosci systemu”, ,,mitem sprzeciwu®. W tym samym kierunku ida prze-
myslenia Lecha Badkowskiego (1981): ,,Moze nalezatoby go nazwaé czlowie-
kiem walki — zastanawia si¢ Badkowski — w ktorej refleks, szybki ruch bez wahan
i takze pragnienie zablysnigcia w sukcesie odgrywaja ogromng role. Uscislitbym
jeszcze: cztowiekiem walki w chwili rozstrzygniecia, samej kulminacji, najbar-
dziej emocjonujacej i niejako odsw1¢tnej”7

Sobocki ukazuje Watese nie tylko jako cztowieka walki, lecz takze jako postac
mediumiczng. Obraz mowi, ze ten oto czlowiek dokonat, czego dokonat, dzieki
boskiemu poplecznictwu. Uosobiona w jego postaci ,,traumatyczna pam1¢é” spo-
teczna zostaje ,,sprz¢zona z transcendentnym archiwum”: ,,boska pamigcig nie-
prawosci”®. Dlon zaci$nigta w pu;sc wraz z r¢kg z zaswiatow tworza hybrydalng

cato$cC; sportretowany staje si¢ ramieniem $wigtego gniewu.

Kiedy na poczatku nowego stulecia Anda Rottenberg tworzyla ekspozycje
Warszawa — Moskwa, Moskwa — Warszawa 1900-2000 (2004)°, okazato si¢, ze
Robotnik 81 I zagingt'®. Na wystawe — najpierw do Zachety, a potem do Ga-
lerii Trietiakowskiej — pojechat inny portret, Modlitwa o pojednanie ze zbiorow
Muzeum O. Paulindéw na Jasnej Gorze (dalej jako: Robotnik '81 II). W Zachgcie
ptotno zawisto w Sali Matejkowskiej, obok obrazu Lentza.

* Peter Sloterdijk, Gniew i czas. Esej polityczno-psychologiczny, przet. Arkadiusz Zychlinski,
Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar 2011 — tamze zob. przede wszystkim: Wprowadzenie.

5 Ibidem, s. 151-152.

¢ Grzegorz Fortuna, ,, Panie Walesa, bgdz Pan wielki”, w: Walesa, Gdansk: Wydawnictwo
Morskie 1981, s. 148-149.

7 Lech Badkowski, Czfowiek z czego, w: Watesa, s. 112.

§ Peter Sloterdijk, Gniew i czas, s. 100.

? Zob. Warszawa — Moskwa / Moskwa — Warszawa 1900-2000, red. Maria Poprzecka, Lidia
Jowlewa, Warszawa: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki 2004.

0 A §ciSle rzecz biorac, to zostal artyScie skradziony: ,,Tuz po namalowaniu — wspomina So-
bocki — zjawili si¢ w pracowni «osobnicy» z ambasady Republiki Federalnej Niemiec. Kupig obraz
w prezencie na urodziny Lecha Walgsy. Zaszczyt. [...] Robotnik ‘81 wyszedt z nimi. Po latach kus-
tosz Anda Rottenberg montuje wystawg Warszawa—Moskwie — wybrata Robotnika ‘81 do dziatu rea-
lizmu socjalistycznego. Pytania o obraz — u artysty go nie ma, u prezydenta Lecha Walgsy nie ma,
ambasada RFN nic nie wie o sprawie! Moze dochodzi¢ w IPN-ie?!” — za: Replikatorium. Wystawa
Malarstwa Leszka Sobockiego, Krakow: Muzeum Historyczne Miasta Krakowa 2005. W 2005 roku
powstata replika obrazu — malarz zatrzymat ja u siebie (por. przypis 1 niniejszego tekstu).
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Tymos ponizonych pokazuje rdézne oblicza — w portretach Robotnika (wielka
litera przynalezna alegorii) zabarwia si¢ wzniosle, religijnie. Spektakl gniewu pro-
letariatu staje si¢ spektaklem Bozej potegi — solidarnosciowa rewolucja opuszcza
$wiecka histori¢ robotniczych buntéw i1 wkracza w $wiat Swigtej opowiesci.

Ryc. 2. Leszek Sobocki, Robotnik ‘81 II
(Modlitwa o pojednanie), 1982, olej, ptétno,
Muzeum O. Paulinéw na Jasnej Gorze

Robotnik °81 II [ryc. 2], namalowany w 1982 roku na plenerze jasnogor-
skim'', to hagiografia. Obraz ukazuje Walese en face, z rekoma schowanymi z tyhu,
ubranego w fartuch roboczy, na ktéorym znajduje si¢ charakterystyczna przypinka
z obrazem Matki Boskiej Czgstochowskiej. Robotnik stoi niewzruszenie, twarz ma
powazna, skupiona. Jego glowe otacza kwadratowy nimb (przynalezny w tradycji
ikonograficznej postaciom zyjacym, pretendujacym do $wigtosci) — oliwkowy,
obramowany pasem czerni. Zachodzi wyrazna korelacja migdzy tym nimbem
a ,kwadratami” Kazimierza Malewicza (przede wszystkim Czarnym kwadratem

"'We wrzesniu 1981 roku i w lipcu 1982 roku odbyty si¢ dwa etapy Ogdlnopolskiego Pleneru
Malarskiego Artysci-malarze w holdzie Jasnogorskiej Pani w roku Jubileuszowym 600-lecia obec-
nosci. Zorganizowat je o. Jan Golonka, OSPPE (kustosz zbioréw jasnogorskich). Na temat plenerow
jasnogorskich zob. Jan Golonka, Ideowe przestania plenerow malarskich i okolicznosciowych ekspo-
zycji na Jasnej Gorze — sztuka czasu nadziei, w: Jasna Gora w 20-leciu Pontyfikatu Jana Pawta II,
red. Zachariasz S. Jabtonski, Jasna Goéra, Cz¢stochowa: Paulinianum 1999, s. 326-327; Dominik
K. Luszczek, Inspiracje religijne w polskim malarstwie i grafice 1981-1991, Warszawa: Spoleczny
Komitet im. Ojca Dominika Luszczka 1998, s. 25-26; Katarzyna Sucharkiewicz, Przestrzen sacrum
— przestrzeniq sztuki. Ogolnopolskie Plenery Jasnogorskie 1981-1982, ,,Perspektywy Kultury” 2015,
nr 12. W 1982 roku portret Lecha Walesy do trafit do nowo otwartego Muzeum 600-lecia Jasnej
Gory. Obecnie znajduje si¢ w magazynie, w Bastionie $w. Rocha nadal eksponowane sa jednak
przedmioty zwiazane z histori¢ NSZZ ,,Solidarno$¢” — w tym dhlugopis z papiezem, ktorym Lech
Walgsa podpisywat porozumienia sierpniowe, oraz jego dyplom i medal noblowski.
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na biatym tle z 1915 roku). Miedzyobrazowe gry — ozywienie tradycji ikony i mi-
stycznych senséw suprematyzmu — wciskajg sportretowanego w dewocyjny gorset
i nadajg mu rys czego$ dostojnie hieratycznego.

Pytanie o Polske staje sie pytaniem o wschodniego sgsiada'?. Naktadajg sie tu
dwa, moze trzy problemy. Kultury obu narodoéw tworza dyskurs porozumienia —
suprematystyczny nimb wskazuje na wspolne dziedzictwo awangardy artystycz-
nej 1 owa krotkg chwile, kiedy duch awangardy ozywial robotnicza rewolucje. Ale
do tego dochodzi kwestia potozenia geopolitycznego, ciagle od nowa otwiera-
jaca historyczne rachunki krzywd. I wreszcie, w obrazie, ktory odsyta do innego
obrazu — wprowadza na plan semantyczny najwicksze dzieto szykanowanego
w ZSRR artysty — w obrazie internowanego Robotnika, ktdry zaprzecza propa-
gandowej figurze ,,przedstawiciela klasy robotniczej”, artysta daje wyraz utracie
wiary w rewolucje komunistyczng i, uswiecajac Walgse, zapowiada, ze wzniosty,
sprawiedliwy gniew zostanie kiedy$ zaspokojony, a krzywdy — rozliczone.

Jesli to obraz o pojednaniu, czy tez nadziei na pojednanie, jak sugeruje pod-
tytul, to byloby ono tu kategoriag mistyczng; sytuowatoby si¢ w kregu wartosci
transcendentnych, nie pragmatycznych'’. Istniejg jednak przestanki sktaniajace ku
innej interpretacji Robotnika °81 II. O pojednanie tu idzie czy o pomste?

Ztamano przeciez porozumienia konczace strajki latem 1980 roku. Jakiego$
tragizmu, a nawet rysu megczenstwa, dodaja sportretowanemu akcesoria symbo-
liczne. Nie liczac plakietki z obliczem tej, do ktdrej wierni zwracajg si¢ w biedzie,
pojawia si¢, na pierwszym planie, nasadzona na czerwony kij biatawa rgkawica
robocza. Przypomina powody, ktore przygotowaly sceng dla solidarno$ciowego
gniewu'!, Noénikiem tresci jest tu kolorystyka — kij przebija rekawice i plami jg
krwistg czerwienig. W ten sposob, nawigzujgc do barw narodowych, malarz do-
okresla histori¢ robotniczego protestu i pokazuje uwiklanie bohatera obrazu
w dramaty swoich czaséw — w stan wojenny, zapewne, ale zakrwawiony sztan-
dar w ksztalcie rgkawicy odsyla przede wszystkim do wydarzen Grudnia ’70,
ktore ,legly u podstaw tych doswiadczen zbiorowych i indywidualnych, kt(’)rych
owocem byty strajki z sierpnia 1980 roku i «Solidarno$é»™'?; przypomlna wiec
o przelanej krwi stoczniowcow z Gdyni, do ktorych wojsko — tamiagc pierwsze
przykazanie tradycji narodowej: ,,Nie bedzie Polak strzelat do Polaka” — otworzy-
to ogien w czasie strajku wywotanego ogloszeniem podwyzek cen zywnosci'
Rekawica symbolizuje zaré6wno robotniczy gniew, jak i narodowg martyrologig.
Walgsa z portretu to meczennik sprawy i cztowiek (moralnego) zwycigstwa — wy-
pisz wymaluj $wiety.

Robotnikow Stoczni Gdanskiej megczyly wspomnienia Grudnia — postulat
zbudowania pomnika ofiar masakry zostal uwzglgdniony w porozumieniach
sierpowych'’.

12 Por. Michait German, Wy i my, przet. Dariusz Konstantyndéw, w: Warszawa — Moskwa, s. 29.

3 Por. o ,nadziei” w polskim dyskursie etycznym — Katarzyna Klosinska, Etyczny i pragma-
tyczny. Polskie dyskursy polityczne po 1989 roku, Warszawa: Narodowe Centrum Kultury 2012,
s. 114-115.

4 Peter Sloterdijk, Gniew i czas, s. 13.

15 Roman Wapinski, O ruchach masowych i ich przywédcach, w: Watesa, s. 137.

16 Wedlug oficjalnych danych $mier¢ poniosto 45 0s6b, milicja brutalnie traktowata zatrzymanych.

7 Monument odstonieto 16 grudnia 1980 roku. Zob. Arkadiusz Kazanski, Pomnik polegtych
stoczniowcow, ,,Biuletyn Instytutu Pamieci Narodowej” 2010, nr 9-10.
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Ryc. 3. Leszek Sobocki, Robotnik 81 III,
1982, olej, ptétno, whasnos¢ prywatna —
Czgstochowa

Do nich nawigzuje trzeci portret — Robotnik °81 III (1982, wlasnos¢ prywat-
na, Czgstochowa [ryc. 3]). Przedstawia Walgse w fartuchu roboczym. Sportreto-
wany zostat ujety frontalnie w pozycji stojacej. W prawej rece zaciska dtugopis
z podobizng papieza Jana Pawla II, zakonczony srebrnym tancuszkiem — na wzor
dtugopisu, ktorym podpisywano porozumienia sierpniowe. Na piersi ma znaczek
z Matka Boska Czestochowska. Twarz powazna, blada, kamienna. Zaczerwienie-
nia w biatkach oczu sugeruja zmeczenie. Prawy policzek przecinajg dwie cienkie
bruzdy rozszerzajace si¢ w kierunku szyi. To nawigzanie do rys-ran na policzku
jasnogorskiej Madonny. Na ciemnym tle, nad glowa Robotnika, malarz umiescit
dwa czerwone promienie, rowniez przywodzace na mysl jej oblicze.

Przypomnie¢ mozna, ze motyw blizn z twarzy Czarnej Madonny cz¢sto powraca
w sztuce tamtych czasOw — znajdziemy go w przywotanym na wstgpie Wzmoc-
nionym (czerwone szramy na policzku artysty) czy choc¢by w pracach innych
wprostowcow, ze wspomn¢ Cienn Zbyluta Grzywacza, gdzie charakterystyczne
cigcia kladg sie pietnem na sylwetce robotnika'®.

W odniesieniu do sztuki Sobockiego z okresu stanu wojennego Aleksander
Wojciechowski uzyt epitetu ,,symbolizm historiozoficzny”'’. Okre$lenie, wielo-
znaczne 1 umowne, opisuje definiujacy ja eklektyzm rozwigzan ikonograficznych,
zauwazalny rowniez w portretach Walgsy.

¥ Por. Katarzyna Sucharkiewicz, Przestrzen sacrum, s. 147.

1 Aleksander Wojciechowski, Dziedzictwo romantyzmu heroicznego, w: idem, Czas smutku, czas
nadziei. Sztuka niezalezna lat osiemdziesigtych, Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe
1992, s. 59-65.
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Powstaja one w momencie, kiedy ,,przychodzi czas «dawania $wiadectw»”?.

Siggajac po wielkie mitologie kultury, artysta daje wyraz swojej dezaprobacie
wobec represji stanu wojennego. Rownocze$nie wpisuje Wales¢ w poczet pol-
skich bohateréw. Matejkowska tradycje malarstwa ,.ku pokrzepieniu serc” lgczy
z neoromantycznym duchem symbolizmu Jacka Malczewskiego, sugerujac ana-
logie migedzy sytuacjami historycznymi: utratg niepodlegtosci w XIX wieku i rezi-
mem generata Wojciecha Jaruzelskiego.

Robotnik zostaje u]e;ty W ramy alternatywnego uniwersum symbolicznego —
alternatywnego, ma si¢ rozumie¢, wobec uniwersum symbollcznego komuni-
stycznego panstwa — ktore Wytworzylo si¢ po pielgrzymce papieza do Polski
w 1979 roku — uniwersum porzadkujagcego wydarzenia ,,czasu smutku, czasu na-
dziei” przez wlacznie ich w narracj¢ przynaleznosci do tradycji katolickiej 1 wska-
zujacego na chrzescijanski wymiar tozsamosci narodu?'.

Przypomnie¢ mozna, co na ten temat pisat Ireneusz Krzeminski w studium
Religia i ,,Solidarnos¢” (1987):

[...] wprowadzenie stanu wojennego w grudniu 1981 roku spowodowalo gwattowne odrzu-
cenie haset socjalistycznych i deprecjacje tradycyjnego stownika socjalistycznego wsrod wigkszosci
spoleczenstwa. Fakt znaczacy, dotyczylo to rowniez grup i osob, ktdre zwigzane byly blizej z tra-
dycja socjalistyczna. [...] Dyskredytacja ideologii socjalistycznej uczynita ludzi podejrzliwymi wobec
wszelkich tre$ci nawiazujacych do socjalistycznej, lewicowej tradycji. Na skutek tego tradycyjne,
narodowe ideologie i polskie wzory kulturowe nabraty nowego zycia. Odzywanie tradycyjnych wzo-
ré6w i postaw kultury narodowej oznacza zarazem odzywanie elementow religijnych?.

I tak, alegoryczne wizerunki sygnatariusza porozumien sierpniowych powie-
laja tradycyjna matryce polskiej kultury, ktora, méwigc Krzeminskim, ,,bardzo
$cisle wigze ideaty wolnosci, indywidualnej i narodowej godnosci z religia™.

Walgsa ze zdje¢ i filmowych kronik z Sierpnia 80 niewiele ma wspdlnego
z koturnowym Walgsa z portretow Sobockiego; inaczej tez zapisal si¢ we wspo-
mnieniach uczestnikow wydarzen sierpniowych: tamten Watgsa chodzi szybko, zywo
gestykuluje, szeroko si¢ usmiecha, dowcipkuje (co $wietnie uchwycili cytowany
tu Badkowski w szkicu Czlowiek z czego? oraz Jerzy Kotodziejski w ,,Z calq
pewnosciq jest to trybun ludowy”)*; i owszem, zaciska dlonie w piesci, ale rece
unosi do gory, jakby mowit: ,,Zwyciezymy”. W stanie wojennym jednak wizerunek
robotnika, szczegolnie za$ tego robotnika, jest na patos niejako skazany; arty$cie
idzie zreszta o uwznio$lenie sprawy, o ktora walczy ,,Solidarno$¢”.

Istotne jest tutaj tlo historyczne. Program modernizacji systemu gospodarcze-
go ogloszony przez pierwszego sekretarza KC PZPR Edwarda Gierka stymulowat
oczekiwania spoleczne. Rok 1976 przyniost jednak, by uzy¢ stow Krzeminskie-
go, ,,zatamanie nadziei”. Brutalnie sttumiono protesty robotnicze w Radomiu

2 Por. Piotr Piotrowski, Znaczenia modernizmu. W strone historii sztuki pod 1945 roku, Poznan:
Dom Wydawniczy Rebis 2011, s. 103.

21 Aleksander Wojciechowski, Dziedzictwo romantyzmu heroicznego, s. 10. Por. Spofeczerstwo
polskie czasu kryzysu, red. Stefan Nowak, Warszawa: Instytut Socjologii UW 1984, s. 88, 90.

22 Treneusz Krzeminski, Religia i ,, Solidarnosé”, ,,Aneks. Kwartalnik Polityczny” 1987, nr 48, s. 48
(por. Aleksander Wojciechowski, Dziedzictwo romantyzmu heroicznego, s. 95).

3 Treneusz Krzeminiski, Religia i ,,Solidarnosé”, s. 47.

* Lech Badkowski, Czlowiek z czego oraz Jerzy Kolodziejski, ,,Z calq pewnosciq jest to trybun
ludowy”, w: Walesa.



26 Patrycja Cembrzynska

i w Ursusie: ,,Rozpetano kampani¢ propagandowa ponizajacg robotnika. Obraz
moralnie zdegenerowanych protestujacych robotnikéw, upowszechniony przez

srodki masowego przekazu i publiczne akcje (na przyklad wiec na Stadionie

Dziesigciolecia®), dotkngt ogromng rzesze ludzi™?®. Krzeminski zauwaza: ,,Nasi

rozmowcy pamietali tamte dni jako moment ponizenia, upokorzenia robotnikoéw

i ludzi pracy”?’.

Sobocki symbolicznie dowartosciowuje Robotnika. Niewiele zostato z Walgsy

,.beczkowego moéwcy?*; obwieszony dewocjonaliami wasaty przywodca strajku-

jacych, z odpustowym dlugopisem, ktdérym podpisuje dokument panstwowy, nie
sprawia jarmarcznego wrazenia.

Zacisnigty w dtoni Robotnika dtugopis (Robotnik °81 III) pozostaje, rzecz
jasna, w metonimicznym zwigzku z podpisaniem porozumienia konczacego strajk
w Stoczni, ale przypomina rowniez o karnawatowej estetyce strajku, w ktorej
zkaczyly si¢ trzy komponenty (albo, wedle sformulowania Stanistawa Roska, trzy
poklady kulturowe strajku)”: narodowo-patriotyczny, religijno-katolicki i ple-
bejski (odpowiadaly im trzy strajkowe symbole: sztandar, krucyfiks, rzezba
stoczniowca-$§wigtka®®); tworzyly, wedle sformutowania Czestawa Robotyckiego:

2 Chodzi o wiec poparcia dla polityki rzadu, potepiajacy ,,wichrzycieli” i ,,warcholow”. Wystapit
na nim m.in. poeta Stanistaw Ryszard Dobrowolski. Jego stowa przeszty do historii pogardy
w PRL: ,,Wstyd mi za tych z Radomia, wstyd mi za tych pracownikow zaktadow Ursusa! Okazato
si¢, ze w naszym spoleczenstwie sa jeszcze kregi ludzi, ktorych przedstawiciele nie sa gorsi ani
lepsi od ciemnej warcholskiej szlachty XVII/XVIII wieku”.

%6 Treneusz Krzemifiski, Religia i ,,Solidarnosé”, s. 49.

27 Ibidem, s. 50.

2 Jerzy Kotodziejski, ,, Z calg pewnosciq jest to trybun ludowy”, s. 118: ,beczkowy mowca”, pi-
sze Kotodziejski, ,,cztowiek, ktdry potrafi wskoczy¢ na jakie§ podwyzszanie i z rgkawa, w sposob
przekonujacy dla zgromadzenia zbiera¢ glos, uzyskujac aplauz”. Por. tekst Jerzego Badkowskiego,
Czlowiek z czego, s. 101: Badkowski zwraca uwage na ,,nadmierng mowno$¢” Walgsy oraz jego
»gotowos¢ do natychmiastowego replikowania”. Do historii przeszly bon moty przywoédey ,,Soli-
darnosci”. Jeden z nich: ,,Zbudujemy w Polsce druga Japoni¢” zainspirowal Sobockiego do namalo-
wania portretu Walgsy w niebieskim kimonie (sportretowany trzyma w dloni z jedna z grafik artysty
z cyklu Znaczki polskie). Obraz zostal wlaczony do Tryptyku japonskiego (1988), do ktorego naleza
réwniez: portret Jozefa Pilsudskiego w kimonie (aluzja do prob nawigzania przez przywodce PPS
sojuszu z Japonia przeciw Rosji i wyprawy Pilsudskiego do kraju kwitnacej wisni w 1904 roku)
oraz autoportret artysty jako kamikadze (wlasnos$¢ prywatna, Czgstochowa).

» Stanistaw Rosiek, Strajk méwi siebie, ,,Punkt: Almanach gdafiskich $rodowisk tworczych”
1980, nr 12, s. 52.

%0 Swigtek™, nawigzujacy do ludowego przedstawienia Chrystusa Zmartwychwstatego, znajduje
si¢ obecnie w zbiorach Muzeum O. Paulinéw na Jasnej Gorze. Powstat 14 sierpnia 1980 roku. To
ponad trzydziestocentymetrowa figurka z drewna lipowego przedstawiajaca megzczyzng ubranego
w kombinezon roboczy, z czapka na glowie. Posta¢ ma wysoko uniesione re¢ce i zaci$nigte pigsci.
Na lewym r¢kawie stoczniowca namalowano bialo-czerwona opaske. Na rgkawach wyryto litery:
ZWYCI/EZYMY. Figura stoi na krazku z laminatu, do ktérego przyklejona zostata mosiezna tablicz-
ka z wygrawerowana na niej dedykacja: ,,LECHOWI WALESIE”. Rzezba byla obecna przy podpisy-
waniu porozumien sierpniowych. W pierwszych dniach wrzesnia 1980 roku przekazana zostata przez
Lecha Watgs¢ MKZ Katowice jako wyraz uznania dla strajkujacych regionu $lasko-dabrowskiego.
W stanie wojennym ukrywat ja Karol Gwozdzikiewicz. 13 listopada 1995 roku figurka zostata prze-
kazana Lechowi Walesie na konferencji prasowej w patacyku Sobanskich w Warszawie z prosba
o umieszczenie jej na Jasnej Gorze. 14 listopada Walesa przekazat stoczniowca do kaplicy pamig-
ci narodu (na podstawie relacji Karola Gwozdzikiewicza — z dokumentacji Muzeum O. Paulinéw
na Jasnej Gorze).
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,,jmieszanke patosu i ludowego odpustu, determinacji i zawotan o Boza laske™'.

»Papieski” dlugopis w r¢ku Robotnika mowi jednak réowniez, ze ,,Wojtyla —
Walesa to ta sama walka”: ,,Niewzruszeni, nieugieci, jakby romantyczni, rycerze
dawnych legend, bojownicy pokojowej wyprawy krzyzowej, majacej na celu jedy-
nie zgromadzenie ludzi dobrej woli dla powstrzymania szturmu barbarzynstwa.
[...] Wojtyla — Walesa to ta sama walka. [...] Kazdy na swdj sposob stanowi uoso-
bienie nadziei [...]” — pisal z egzaltacjg francuski dziennikarz Robert Serrou do
,,Paris Match” w styczniu 1981 roku®. Andrzej Drzycimski zestawit te stowa ze
stynng fotografig z audiencji delegacji NSZZ ,,Solidarno$¢” u Jana Pawta II — pa-
piez unosi klgczacego przed nim Walese.

W 1979 roku Sobocki namalowal zakamuflowany portret papieza (Polak 1979,
Muzeum Narodowe w Krakowie). Z uwagi na cenzurg ztozyl go z dwadch podo-
bizn: Karola Wojtyly oraz wlasnej (obraz pokazywany byl na glosnej wystawie
Polakow portret wiasny); przestrzen migdzy splecionymi r¢kami wspierajagcymi
brode wypehia biekit — kolor nieba, transcendencji, ale rowniez zadumy i smutku.
W porownaniu z Polakiem 1979 symbolika portretéw Walesy moze wydawac sig¢
dokuczliwie szablonowa, podporzadkowanie etosowi nakazujacemu ,,umoralnienie
polityki” — zbyt natarczywe, i zapewne zbyt glosno wybrzmiewa, méwigc stowami
Marii Janion: ,,06w polski konfederacki ton, [...] ton wspdlnoty porwanej idealem
patriotycznym i religijnym zarazem”.

Partytur¢ warto$ci do portretow Walesy napisat romantyczny mesjanizm: ,,Bog
Polakéw mial by¢ bogiem wolnosci i zawsze wspierat jej sprawe”**. Robotnik,
Polak, chrzescijanin — kiedy autorka Gorgczki romantycznej kresli portret Watesy,
tak wlasnie jego kondycje stopniuje: ,,0d szczegdlnosci zawodowej do bardziej
uniwersalnego typu kultury”*®, wiaczajac lidera Solidarnosci w narodowy mit,
w ktorym spotykaja sie: strofy ze Stowackiego i Mickiewicza, pie$ni religijne 1 sce-
ny ku pokrzepieniu serc rodem z Sienkiewicza, na czele z przygodami Matego
Rycerza, Pana Wolodyjowskiego, z ktorym Walgse taczy, wedle Janion, mityczne
podobiefistwo™ (i nie moge oprze¢ si¢ dygresji: romantyczna gorgczka solidar-
nosciowej rewolty wyraznie si¢ udziela polskiej literaturoznawczyni; w tekscie

31 Zob. Czestaw Robotycki, Sztuka a vista. Folklor strajkowy, ,,Polska Sztuka Ludowa” 1990,
nr 2, s. 45 (artykul nadestany do redakcji ,,Polskie Sztuki Ludowej” w 1981 roku nie przeszedt
przez cenzurg, ukazat si¢ dopiero w 1990 roku). Za Robotyckim przypomnijmy, ze w strajkujacej
Stoczni odbywaly si¢ msze, modly, spowiedzi i komunie. Brama numer 2 wystrojem nawiazywata
do oltarzy procesyjnych na Boze Ciato; udekorowano ja kwieciem, powieszono wizerunki Matki
Boskiej Czestochowskiej, jej choragiew oraz portrety Jana Pawta II, dodano transparent z napisem:
,,Proletariusze wszystkich krajow taczcie si¢” (trzeba mie¢ w pamigci zdania poprzedzajace: ,,Pro-
letariusze nie maja w niej [w rewolucji] nic do stracenia procz swych kajdan. Do zdobycia maja
caly $wiat. Proletariusze wszystkich krajow...”). Matka Boska zwista rowniez na Bramie numer 3;
obraz przystrojono flaga narodowsg i tak powstala ,Matka Boska Strajkowa”. W sali obrad MKS
pojawity si¢ krucyfiks oraz strajkowy ,.$wiatek”, ktory skadinad skojarzyt si¢ Robotyckiemu z cha-
rakterystycznym gestem Walesy — wysoko uniesione rece z zaci$nigtymi pigSciami — znanym
z filmowych zapisow strajku.

32 Za: Andrzej Drzycimski, Wzrastanie, w: Walesa, s. 82 (,,Paris Match” z 23.01.1981).

¥ Maria Janion, O réznicy miedzy , robotnikiem” a , przedstawicielem klasy robotniczej”, w:
Watesa, s. 129.

** Tbidem.

¥ Ibidem, s. 124.

3¢ Tbidem, s. 130.
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O roznicy miedzy ,,robotnikiem” a , przedstawicielem klasy robotniczej” dzie-
dzictwo romantyzmu pokazane zostaje jako pot¢zna sita spajajaca narodowa
wspolnote — to nie ta Janion, ktora w liscie otwartym do uczestnikow Kongresu
Kultury 2016 napisze, ze ,,mesjanizm, a juz zwlaszcza panstwowo-klerykalna jego
wersja, jest przeklenstwem, zgubg dla Polski”).

Robotnik, Polak, chrzeécijanin — Watgsa Sobockiego reprezentuje nie tylko
demokratyczny glos ttumu — najpierw robotnikow, ktorzy otwieraja usta i odzysku-
ja mowe’’, a potem reszty spoteczenstwa — lecz takze ,,polskg ewangelie” (jeszcze
jedno sformutowanie Janion), stawiacg, za Mickiewiczem, madro$¢ ,,tych, ktorzy
opowiadali Wam stowo WolnoSci, i cierpieli wiezienia i bicia”*.

Ewangeliczna optyka narzuca wybor symbolicznych znaczacych — reka Boza
na pierwszym z dziet tryptyku (jakby na dowdd apostolskiego powotania), motyw
blizn ze $wigtego obrazu Jasnogorsklego a takze odwotanie do tradycji przedsta-
wien Ecce Homo (ktora wyraznie naznaczyta malarstwo artysty — vide: autoportrety,
na ktorych Sobocki upozowuje si¢ na cierpigcego Chrystusa). Tak samo jak w por-
trecie nakreslonym przez Janion — elektromonter z Gdanska staje si¢ alegoria
polskich zmagan o wolnos$¢, a jego mit zaggszczaja soki romantycznej afektacji
i ludowej poboznosci.

Szukajac miejsca portretow Walesy w przeszlosci, ktora je wydata, trzeba
wziag¢ pod uwage wzrost znaczenia politycznego Kosciola w latach osiemdziesig-
tych ubieglego wieku, a co za tym idzie, potraktowaé obrazy artysty z tamtego
okresu jako barometr nastrojow spotecznych i koniunktury na tresci religijno-
-patriotyczne — zwierciadto podsunigte ludziom epoki.

Na uwage zastuguje nastgpujaca kwestia: o ile w okresie legalnej ,,Solidarno$ci”
glos kleru ,,wyrazat jedno ze stanowisk w toczgcej si¢ spolecznej i1 politycznej
debacie”, o tyle po wprowadzeniu stanu wojennego stosunki migdzy Kosciotem-
-instytucjg a spoteczenstwem ulegly istotnemu przeksztatceniu; w latach 1982—-1986,
zauwaza Krzeminski, ,,zahamowana zostata ewolucja Kosciota w kierunku mniej
hierarchicznej wspolnoty oraz ewolucja autorytarnej struktury postaw ku autentycz-
nemu wspotuczestnictwu [...]”*°. Powrdcily: tradycyjny wzorzec Polaka-katolika,
narodowa interpretacja katolicyzmu i nacjonalistyczny model religijnosci (bada-
nia socjologiczne pokazaly tez wzrost postaw agresywnie narodowych, kseno-
fobicznych i antysemickich — wowczas to wylonita si¢ grupa tzw. prawdziwych
Polakow, taczacych walke o reformy spoteczne z ustanowieniem rzadéw zgodnych
z tradycja narodowo-katolickg)*'.

Religie i, Solidarnos¢” Krzeminskiego warto uzupehi¢ spostrzezeniami klasyka
polskiej socjologii Stefana Nowaka z tego samego czasu (1987). Badacz podkresla,
ze stosunek do religii byt ,,przez dlugie powojenne dziesigciolecia dla typowego
Polaka elementem jego «prywatnego $wiatopogladuy, jego osobistej filozofii i fun-
damentoéw jego osobistej moralnosci, a nie czescig jego Swiatopogladu spoteczno-

37 Ibidem, s. 124—127.

*¥ Tbidem, s. 134; (,,[...] a ci, ktorzy najwiecej ucierpieli, szanowani sa; a ci ktorzy $miercig za-
pieczetuja nauke swa, §wigci beda”).

* Treneusz Krzemifiski, Religia i ,,Solidarnosé¢”, s. 51.

40 Ibidem, s. 52.

4 Ibidem, s. 56-57.
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-politycznego™**. Koscidt i religia nie stanowity podstawy grupowej identyfikacji
ani nie byly w skali masowej postrzegane w kategoriach politycznych — roéwniez
po Pazdzierniku.

Sytuacja zaczyna si¢ zamienia¢, poczynajac od roku 1976; w spotecznym
postrzeganiu religii katolickiej dochodzi do znaczacego zwrotu. Polski Kosciot za-
czyna wystepowac jako reprezentant interesu spolecznego, spotykajac si¢ z dosc¢
szerokim, cho¢ nie jednomys$lnym poparciem — wychodzi jednak, jak zaznacza
socjolog, nie z pozycji konkretnego programu politycznego, ale z zatozen swej nauki
spolecznej (a mowiagc jezykiem personalizmu katolickiego — wchodzi w rolg
rzecznika ,,0soby ludzkiej”)*. To okres, pamigtajmy, zalamania si¢ gierkowskiej
propagandy sukcesu oraz delegitymizacji sporej czgsci aparatu wladzy, coraz
bardziej ujawniajacego swoja daleko posuni¢ta niesprawno$¢ i skorumpowanie.

Wybdr Karola Wojtyly na papieza w roku 1978 zatrzymuje postepujacy pro-
ces laicyzacji polskiego spoteczenstwa, przede wszystkim inteligencji i mtodziezy
z rodzin inteligenckich. Daje si¢ zaobserwowac przyrost odsetka osob religijnych
(zmiana to jednak znacznie silniejsza w sferze praktyk religijnych niz w sferze
wierzen — dodaje Nowak)*. Dochodzi réwniez do wzrostu integracji grupy na-
rodowej — aktem tym bowiem ,,poczut si¢ dowartosciowany caly nardd Polski:
wierzacy i niewierzacy, partyjni i bezpartyjni, krajowi i emigracyjni Polacy. Do-
stownie kazdy Polak czul si¢ jako§ «wspotwybrany» przez wyniki rzymskiego
konklawe™®,

Historia narodowych cierpien zn6w zostaje opatrzona sankcja woli Bozej,
wpisana w wyzszy porzadek rzeczy. W latach osiemdziesigtych obserwujemy
upolitycznienie stosunku do religii na masowa skale oraz rosngcg tendencj¢ do
nadawania sprawom spoteczno-politycznym religijnego wymiaru. W okresie sierp-
nia 1980 roku duze grupy spoteczne — mowa przede wszystkim o wielkoprze-
mystowych robotnikach — nadajg swej religijnej identyfikacji i zwigzanym z nia
publicznym rytuatom religijnym charakter politycznego atrybutu®.

Nowak kusi si¢ o historyczng analogi¢. Idac tropem analiz Stefana Czarnow-
skiego, zwraca uwagg na renesans katolicyzmu wsrod $redniej szlachty w Polsce
wieku XVII: klasa ta — kiedy wydawato sie, Ze ostatecznie zwyciezy u nas pro-
testantyzm — uzywa katolicyzmu (za Nowakiem:) ,,jako broni i sztandaru zarazem,
a przede wszystkim jako czynnika wewnatrzgrupowej integracji”’; (nalezatoby po-
wiedzie¢ wigcej, za Czarnowskim:) ,,jednoczy si¢ w kulcie, ktory chce uczynic
jak najbardziej wspanialym i pelnym teatralnosci, gdyz w jego postaci podziwia
samg siebie”?’.

2 Stefan Nowak, Wspdiczesny katolicyzm polski. Spostrzezenia i hipotezy socjologa, w: idem,
O Polsce i Polakach. Prace rozproszone 1958—1989, zebrat Antoni Sulek, Warszawa: Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego 2009, s. 291.

4 Ibidem, s. 293.

4 Tbidem, s. 298.

4 Ibidem, s. 304.

“ Tbidem, s. 294-297.

47 Tbidem, s. 294. Por. Stefan Czarnowski, Reakcja katolicka w Polsce w koricu XVI i na po-
czqtku XVII wieku, w: idem, Dziela, t. 2, oprac. Nina Assorodobraj, Stanistaw Ossowski, Warszawa:
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe 1956, s. 168.
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Po pierwsze wigc, rytuat religijny, jak powiada Nowak, nabiera w srodowisku
robotniczym cech grupowego sztandaru®®. Po drugie, traumatyczne do$wiadczenia
epoki stanu wojennego powoduja, jak chce Krzeminski, ,,odrodzenie archaicznych

wzordw i ideologicznych koncepcji*, wérdd nich stereotypu Polaka-katolika oraz

idei ,,takozsamosci”® narodu i Ko$ciola.

Nieprzypadkowo zjawisko masowego powrotu na tono Ko$ciota w latach
osiemdziesiatych, przejawiajace si¢ w widowiskowej obrzedowosci $wigtowania,
nazwane zostato przez And¢ Rottenberg, uczestniczke 1 obserwatorke tamtej rze-
czywistosci, ,,nowa kontrreformacjg™'. Bylo ono, jak pisata Rottenberg, powro-
tem do baroku; tworczos$¢ artystyczng podporzadkowano barokowej persuasione,
czyli ,,zasadzie operowania powszechnie czytelng symbolika o duzej mocy prze-
konywania”?; sztuka tgczgca symbole religijne z motywami patriotycznymi oraz
watkami spoteczno-politycznymi miata inspirowaé aktywno$¢ spoleczng i posta-
we¢ obywatelska, ktorej zasadniczg komponenta uczyniono religi¢ katolicka.

Jesli malarstwo Sobockiego ma wielkg sile wizualnej sugestii, to wlasnie
dlatego, ze dochodzi w nim do uwspotczesnienia si¢ tradycji sztuki (w tym wias-
nie baroku). Patrzac na Robotnika °81 I-III, miejmy w pamigci zainteresowanie
Sobockiego kulturg sarmacka, ktore swoj najdobitniejszy wyraz znalazto w cyklu
Portretow trumiennych (1974-1976). W wizerunkach przywodcy Solidarnosci
daje si¢ dostrzec oddziatywanie monumentalnej formuty staropolskiego portretu
reprezentacyjnego, a ,,wasata sarmacko$¢” Walgsy tylko poteguje to wrazenie.
Nasuwa si¢ rowniez podobienstwo do obrazéw wotywnych — sportretowany wy-
stepuje w roli donatora dzigkujacego swoim or¢gdownikom ,,za otrzymane z gory”
atrybuty ,,godno$ci” i ,,urzedu” — za ,,dar Solidarno$ci”. Nie tylko wigc symbolika
religijna i narodowa, réwniez zrgczna aktualizacja ikonograficznych pre-tekstow,
struktury wizualnej dziet przesztosci, sprawia, ze Walgsa w interpretacji Sobockie-
go staje si¢ emanacjg narodowego ducha i unarodowionej religii.

Robotnik °81 ma twarz Lecha Walesy, zarazem jednak jest uciele$nieniem
zbiorowych impulséw tymotejskich, z ktorych polityczny ,,bank gniewu” — by uzy¢
sformutowania z Gniewu i czasu — zrobita ,,Solidarno$¢”, ale ktorego to ,,banku”
aktywa przejat, po 13 grudnia, Kos$ciot katolicki. Zreszta, jak zauwazyt Timothy
Garton Ash (1983), byta to jedyna instytucja w Polsce, ktora wzmocnita si¢
w wyniku wprowadzenia stanu wojennego; rzad Jaruzelskiego potrzebowatl przy-
chylnos$ci Kos$ciota i szedl na ustgpstwa: czas w telewizji 1 na antenie radia,
zezwolenia na budowe $wiagtyn™ (najwiecej koScioldow w powojennej Polsce
powstato wlasnie za Jaruzelskiego)™.

* Stefan Nowak, Wspdtczesny katolicyzm, s. 298.

# Treneusz Krzeminiski, Religia i ,,Solidarnosé”, s. 56.

0 Zapozyczajac ,,takozsamo$¢” od Karola Wojtyly (zob. Osoba i czyn), na grunt rozwazan na te-
mat szczegoblnego sprzezenia zwrotnego mi¢dzy Kosciotem i narodem przenosi t¢ kategori¢ Zbigniew
Mikotejko — zob. Zbigniew Mikotejko, Migdzy zbawieniem a Smolenskiem. Studia i szkice o katoli-
cyzmie polskim ostatnich lat, Warszawa: Wydawnictwo IFiS PAN 2019, s. 108.

I Anda Rottenberg, Polski barok wspotczesny, ,,Zeszyty Literackie” 1985, nr 11, s. 94.

2 Tbidem, s. 96.

* Timothy Garton Ash, Papiez w Polsce, przet. Anna Husarska, w: idem, Pomimo i wbrew. Eseje
o Europie Srodkowej, London: Polonia 1990, s. 53-54.

3 Zob. Izabela Cichonska, Karolina Popera, Kuba Snopek, Architektura VII dnia, Wroclaw:
Fundacja B¢c Zmiana, Biuro Festiwalowe Impart 2016.
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Nieodparcie nasuwa si¢ metafora Polski ,,pomigdzy mtotem komunizmu a ko-
wadtem katolicyzmu”, ktora postuzyl si¢ kiedy$ Jerzy Pilch. Nasuwa si¢ tym
bardziej, ze do$¢ dobrze opisuje ona réwniez sytuacje, w jakiej] w 60smej dekadzie
ubieglego stulecia znalezli si¢ polscy artysci i odbiorcy ich dziet. Mecenat koscielny,
ktory przyniost poktosie w postaci tzw. sztuki przykoscielnej (tryptyk Sobockiego
narodzit si¢ w jej obszarze), miat przeciez swdj propagandowy wymiar; przekro-
czenie drzwi kruchty przez ludzi sztuki, z ktérych wielu nie kierowato si¢ wiara,
tylko pragmatycznym oportunlzmem nie moglto by¢ dziataniem neutralnym, gdy
na calg sytuacj¢ spojrzec¢ z perspektywy amblcp polskiego Kosciota, sposobigcego
si¢ do odzyskania rzekomo naleznej mu i naturalnej roli przewodniej w narodzie.

Kiedy po lekturze Gniewu i czasu wroci si¢ do wizerunkow Robotnika ’81,
zarysowuje si¢ jeszcze inny sens figury ,,gniewnego Boga”. Jej odrodzenie si¢
przypada — w roéznych czgsciach $wiata — wtasnie na lata osiemdziesigte ubieg-
tego wieku i stanowi skutek reakcji konserwatywnej. Sloterdijk zwraca uwagg na
wzmagajaca si¢ w owym czasie widoczno$¢ nowego fundamentalizmu religijno-
-politycznego, znakiem tego — powrot na $wiatowg sceng polityczng wymierzonych
w $wiecka rzeczywisto$¢ ,,militantnych grup religijnych” (amerykanski funda-
mentalizm ewangelicki, ultraortodoksyjny judaizm, fundamentalizm islamski)>.
Dziatalno$¢ Kosciota katolickiego w rzadzonej przez komunistow Polsce nie
byla, jak dotad, analizowana na tle tego globalnego megatrendu, a przeciez od tam-
tego czasu (czytaj: lat osiemdziesigtych XX wieku) katolicyzm polski — jak nie bez
racji wskazuje Zbigniew Mikolejko w Miedzy zbawieniem a Smolenskiem (2019) —
coraz bardziej zasklepia si¢ w doraznej politycznosci.

Religioznawca ubolewa nad faktem, Zze reformy Soboru Watykanskiego II
(1965-1967) przyjeto w Polsce jedynie naskdrkowo; masowemu komunizmowi
przeciwstawiono masowy ludowy katolicyzm: obrzedowy i klerykalny®®, ktoremu
obce byly (i obce sg) subtelnosci teologii, bliskie natomiast ,,spizowe machiny
patosu™’, pracujace w trybie romantycznego mesjanizmu i ,,nacjonalizmu wy-
znaniowego”. Strategia ta, powiada Mikotejko (artysci zadbali o odpowiednig dlan
oprawe), okazala si¢ skuteczna w starciu z komunizmem, lecz w dtuzszej skali
czasu pokazata polskiego Ko$ciota mniej pickne oblicze i data taki oto rezultat:
Kosciot triumfalnie skostnial, ,,zamknat si¢ w mentalnych granicach dziewigt-
nastowiecznego jeszcze modernizmu” (Mikolejko ma na mysli przede wszystkim
heglowska teori¢ panstwa jako boskiej idei w ziemskiej postaci)®®, uczyniwszy
swoim priorytetem obrong¢ mitycznej substancji narodu, czytaj: fantazmatyczny
narod uksztattowany wokot katolickiego rdzenia kulturowego, i stat si¢ nieufny
wobec spoleczenstwa demokratycznego jako spoteczenistwa kontraktu®”.

I tu zaczyna si¢ opowiesci o cztowieku z mitu i jego wizerunkach ciag dal-
szy. Walegsa przeciez jest takze symbolem demokratycznych przemian — prze-
mian, ktore, jak chca rojacy o teodemokracji katolicyzm polityczny® i politycy

55 Peter Sloterdijk, Gniew i czas, s. 86—87.

¢ Zbigniew Mikolejko, Koscidt, w: idem, Miedzy zbawieniem, s. 44.

7 Idem, Papiez na polskich drézkach, w: ibidem, s. 78.

38 Tdem, Kosciét narodowy czy uniwersalny, w: ibidem, s. 113.

% Ibidem, s. 106-112.

 Jego przejawem jest ,religia publiczna”, ktora polega ,,na stopieniu si¢, najczesciej przejmuja-
cym formy patetyczne, sentymentalne i sztywne, zycia panstwowego i koscielnego, w ceremoniach
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chowajacy sie pod koscielny baldachim, wywtaszczaja narod z tozsamosci, rozumia-
nej jako trwanie w jedno$ci z Kosciotem; jest wlasnie symbolem spoteczenstwa
kontraktu, ktore porzucito transcendentne uzasadnienia, choéby te religijnej natury®'.

Zaczyna si¢ wigc opowie$§¢ o spotwarzaniu ikony. W 2010 roku Grzegorz
Klaman zrobil figur¢ Walesy z poliestrowej zywicy. Posta¢ ustawil na biatej dra-
perii, w $wietle ultrafioletowych lamp. Tytul tej pracy — Przezroczysty [ryc. 4]
stanowi aluzje do lustracyjnej gorgczki wokot bytego prezydenta (wceigz pod-
sycanej — bo wprawdzie w 2000 roku Sad Apelacyjny w Warszawie orzekl, ze
Lech Walgsa ztozyl zgodne z prawda o$wiadczenie lustracyjne, ale odnalezienie
w 2016 roku teczki TW ,,Bolka” w tzw. szafie Kiszczaka na nowo rozgrzato
emocje lustratorow)®. Deklarujac solidarno$¢ z Walesa, artysta mowi o nie-
mozliwosci pelnego zrozumienia cztowieka w trudnych czasach: ,Nie wierze
w krystalicznych bohateréw, bo takich nie ma”®.

Oko ludzkie swiatta UV nie lubi — thumaczy Klaman — trudno w nim wyostrzy¢
wzrok (promieniowania UV-A, UV-B i UV-C bywaja zresztg szkodliwe — dlugo-
trwata ekspozycja na UV-A moze tez powodowaé zaéme): czy przypadkiem nie
jest tak, ze im glebiej kogos przeswietlasz, szukajac ,,hakow”, tym mniej widzisz;
znikajg z oczu szerszy kontekst i niuanse — stad ,,zaémiony” portret. Za¢miony
i rozdeptany, bo zeby ,,przeswictli¢” poliestrowego Walese, trzeba podjes¢ blizej —
woOwczas na tkaninie, na ktorej stoi posag, odbijaja si¢ slady butow.

i uroczystosciach majacych stanowi¢ z zatozenia deklaracje «tradycyjnej tozsamosci» wspolnoty,
wspolnoty istniejacej jedynie w mitach, wreszcie w telewizyjnych i radiowych transmisjach tych
wydarzen. Nieodrodnym skladnikiem tego rodzaju zachowan staje si¢ chronienie politykow pod
koscielny baldachim, nieustanne — dwustronne — proby legitymizowania ich przekonan i systemow
wartosci przez Kosciot albo jakas prominentng w nim osobe” — Zbigniew Mikotejko, Kultura i wia-
ra: klopoty , religii Zycia”, w: ibidem, s. 51.

! Nie sposob unikngé w tym miejscu odwolania do teoretykéw demokracji radykalnej: Claude’a
Leforta, Chantal Mouffe, Ernesta Laclaua. Porzadek ich dociekan wyznacza rozpoznanie braku trans-
cendentalnego zrodta prawomocnos$ci wladzy, uznanie, iz spoteczenstwo polityczne nie jest ufundo-
wane na zadnej trwatej, ideologicznej podstawie ani nie tworzy pelni, zwartej cato$ci — stad model
demokracji agonistycznej, pojmowanej jako system otwarty, w ktorym to, co wspdlne, moze byé
CO najwyzej negocjowane, i co najwyzej tymczasowo wspolne — wilasnie kontraktowe. Zob. Claude
Lefort, Democracy and Political Theory, przet. David Macey, Minneapolis: University of Minnesota
Press 1988; idem, Chantal Mouffe, Hegemonia i socjalistyczna strategia. Przyczynek do projektu
radykalnej polityki demokratycznej, przet. Stawomir Krolak, wstep Stawomir Sierakowski, Wroctaw:
Wydawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej Szkoly Wyzszej Edukacji TWP 2007; Chantal Mouffe,
Politycznosé. Przewodnik ,, Krytyki Politycznej ", przet. Joanna Erbel, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki
Politycznej 2008.

62 Jej poktosiem sg réwniez ksigzki: (1) Stawomira Cenckiewicza i Piotra Gontarczyka, SB a Lech
Walesa. Przyczynek do biografii (Warszawa: IPN 2008) — zob. tez polemika: Andrzej Friszke, Zniszczyé
Waltese, ,,Gazeta Wyborcza”, 21.05.2008 oraz idem, O ksigzce pisanej pod teze, ,,Gazeta Wy-
borcza”, 26.06.2008, a takze Antoni Dudek, Walesa nie utraci miejsca w historii, ,,Dziennik”,
19.06.2008; (2) Stawomira Cenckiewicza, Walesa. Czlowiek z teczki (Poznan: Wydawnictwo Zysk
i S-ka 2013) — zob. polemika: Adam Leszczynski, Kubel pomyj Cenckiewicza, wyborcza.pl, 3.12.2013
[dostep: 8.05.2014]. Por. tez Pawet Zyzak, Lech Walgsa — idea i historia, Krakéw: Wydawnictwo
Arcana 2009.

8 Aleksandra Koztowska, Pét roku temu wymyslili koszulki z Lechem Walesg. ,, Nie spodziewa-
lismy sig, Ze okazq si¢ tak potrzebne”, https://trojmiasto.wyborcza.pl/trojmiasto/1,35612,19685281,
t-shirty-z-lechem-walesa-to-tez-forma-wsparcia.html, 27.02.2016 [dostep: styczen 2020].
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Ryec. 4. Grzegorz Klaman, Przezroczysty, 2010, rzezba z zywicy poliestrowej, $wiatto UV,
biata tkanina, wlasno$¢ artysty, depozyt w Muzeum Narodowym w Szczecinie

Przezroczysty to opowies¢ o deptaniu mitu. W tle tej opowiesci przewija si¢
figura ,,gniewnego Boga”, ktorego forpoczt¢ stanowi obecnie ,,srodowisko radio-
maryjne”®. Kapitalizuje ono gniew pokrzywdzonych przez transformacje, karmigc
ich wizjg Swiata radykalnie dwoistego — gnostycka wrecz, powie Mikotejko —
z podziatem na ,,swoich” i ,,obcych”, ,prawych” i ,nieprawych”, ,,solidarnych”
i ,liberalnych™®. Poniewaz temat podejrzanych relacji Walesy z Stuzbg Bezpie-
czenstwa od 2005 roku powraca na antenie lejtmotywem, stacja pozostaje
w otwartym konflikcie z bylym prezydentem®. ,Katolicki gtos w Twoim do-
mu”, ktérego zadaniem mialo by¢ ,niesienie Polakom ewangelicznej nadziei”,
méwi glosem prawicowych radykatow, feruje wyroki, a najchetniej potepienia.

6 _[...] najbardziej widoczne $rodowisko narodowo-katolickiego populizmu” — wedle sformutowa-

nia Mikotejki — Zbigniew Mikotejko, Kosciol polski: dramat i komedia dysfunkcjonalnosci, w: idem,
Miedzy zbawieniem, s. 71.

% Tdem, Kultura i wiara: ktopoty , religii zycia”, s. 52.

¢ To na antenie Radia Maryja zaatakowat Walgse Krzysztof Wyszkowski, zarzucajac mu, ze byl
wspotpracownikiem SB. ,Na catym $wiecie — pisal wowczas w liscie otwartym byly prezydent —
podczas mych rozméw z Rodakami, bede ostrzegat przed Wami, nazywajac Was grupa psycholi od
Rydzyka, bed¢ zniechecal do nabierania si¢ na wasze madrosci i fatalistyczne teorie”. Za sformuto-
wanie ,,psychole od Rydzyka” jeden z stuchaczy Radia pozwal Walese do sadu. (Nie od rzeczy jest
tu wspomnie¢, ze o. Tadeusz Rydzyk réwnoczesnie angazowat si¢ w obrong arcybiskupa Stanista-
wa Wielgusa, posadzanego o wspotprace z SB). Zob. Lech Walgsa, Jestescie grupg psycholi od
Rydzyka, ,.Gazeta Wyborcza”, 14.02.2005. Bytego prezydenta wzigt w obron¢ Aleksander Hall —
zob. Rozumiem racje Walgsy. Z Aleksandrem Hallem rozmawia Piotr Adamowicz, ,,Rzeczpospolita”,
28.02.2005.
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Poszukuje wrogow Polski i KosSciota oraz przyznaje sobie moralne prawo do
wskazywania palcem tych, ktorzy opuscili ,,wspolnote solidarnych”. Reka Bozej
Opatrznos$ci — to za jej porgczeniem wpuszcza si¢ na anten¢ glosy $wiecie obu-
rzonych patriotow (,,s§wiadkow prawdy”) — teraz palcem wytyka Watlese.

Ryec. 5. Grzegorz Klaman, Oto glowa zdrajcy, 2015, czarna guma, kable elektryczne,
siatka polietylenowa, wtasnosc¢ artysty

Oto jest glowa zdrajcy (2015 [ryc. 5]) — to druga z prac, w ktorej Klaman
odnosi do szalenstwa lustracyjnego wokot lidera ,,Solidarnosci”. Wykonana z gu-
my glowa Lecha Walesy, z ktorej wystajg — zajmujg miejsce tetnic i zyt — kable
elektryczne (,,Uwaga! Grozi porazeniem!”), zostala ztapana, jak zwierzyna, w sie¢
lowieckg i podwieszona pod sufitem. Artysta moéwi do nas poprzez kulturowe
aluzje; ,,gtlowe zdrajcy” umieszcza w obrebie strzepkdw mitow: przypowiesci o sieci
(,,Gdy si¢ napetnita, wyciagneli jg na brzeg i usiadtszy, dobre zebrali w naczynia,
a zte odrzucili”, Mat. 13, 48), o walce Dawida z Goliatem, Judycie i Holofernesie,
a takze greckiego mitu o Meduzie — pigknej gorgonie, ktorg Atena, zazdrosna o jej
urode i stawe, zamienita w odrazajacego potwora; nieustraszony Perseusz od-
cigt Meduzie glowe, ale gtowa ta nadal smiertelnie przerazata, a krew sgczaca si¢
z zyt lezacych po lewej stronie razila §miercig (ta ptynaca z zyt z prawej strony
dawala zycie). Instalacja przywotuje rowniez epizod gilotyny; odcigta ,,glowa
zdrajcy” to powidok wielkich rewolucji, ktore pozarty wiasne dzieci — dzieci nie
dos¢ lojalne, nie do$¢ nieugicte w przekonaniach, nie dos¢ wiarygodne w moty-
wacjach — zhanbione zdrada.

Wymowny wydaje si¢ tytut wydanego kilka lat temu zbioru wywiadéw z oso-
bami, ktore zatknety si¢ z cztowiekiem legenda ,,Solidarnosci”: Wafesa, zdrajca
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czy bohater? Niedokoriczona rewolucja® . Znajduje ona w Walesie swoje ucieles-
nienie. W oczach krytykow III RP byly prezydent jest bowiem postacia, ktora
ogniskuje w sobie rozmaite ,,grzechy zaniechania” (poczynajac od zaniechania
rozliczenia funkcjonariuszy partii lub stuzb bezpieczefistwa).

Myslenie symboliczno-aksjologiczne, jezyk cnot i moralnosci, silnej aksjologii
i ekspresji dominuje skadingd w polskim zyciu publicznym. Przemiany ustrojo-
we — zaro6wno te zwigzane z cezurg roku 1980, jak i te z roku 1989, odbywaly
si¢ pod znakiem moralnej sanacji — z kanonem warto$ci uksztattowanym w duchu
romantycznym. Wcigz ksztattuje on stosunek Polakéw do spraw publicznych®.
Tylko ,,nieztomny” (dzi$§ modne stowo) zastuguje na miano patrioty. Przeswietla-
nie Walegsy — majace w sobie co$ z rytuatu i z igrzysk (Oto jest glowa zdrajcy
przywotuje przeciez roOwniez obraz walk ,,sieciarzy”) — wpisuje si¢ w romantyczng
mitologi¢ zdrady narodowej®.

Prace Klamana sg echem politycznego sporu o oceng minionego trzydziestole-
cia w Polsce. W lekturze alegorycznej Przezroczysty oraz Ofto jest glowa zdrajcy
ukazuja nam jednak przede wszystkim smutny obraz desolidaryzacji i retymoty-
zacji postsowieckiego spoteczenstwa i kazg nam mysle¢ o nowej ,,Swigtej wojnie,
ktora otworzyta si¢ po $wigtej wojnie poprzedniej [...] po zwycigskiej rozprawie
z komunizmem [...]”"°. Wojna ta ma juz swo6j hymn, swojg piesh bojowa: ,,Prze-
trwaliSmy czas rozbiorow / I brunatne zto / Komunistow i lewakow / Genderowe
dno / Od dzihadu ocalimy $wiat kolejny raz / Tylko Panie, miej w opiece nas!”’".

Okazalo si¢, ze wyzwolency komunizmu pozostali wigzniami wlasnej prze-
sztosci, zagubieni w demokratyczno-wolnorynkowej rzeczywistosci szukaja koztow
ofiarnych; Watgsa wydaje si¢ petni¢ funkcj¢ wspolnego mianownika dla problemow,
z jakimi zmagaja si¢ Polacy, funkcj¢ klamry spinajacej rozczarowanych trans-
formacja. Rozterki, frustracje, antagonizmy wartos$ci (np. miedzy katolicyzmem
i liberalizmem) nieodmiennie prowadza na jego $lad.

Wiatry przemian nie sg taskawe dla wczorajszego bohatera. Mit zresztg —
o czym w kontekscie ,,cztowieka z zelaza”/,,cztowieka z nadziei” pisat cytowany
juz tutaj Fortuna — nadaje niespotykang intensywnos¢ uczuciom w tym miecie lo-
kowanym, rowniez tym negatywnym; wspottworzy go, innymi stowy, przesada’ .

7 Andrzej Stankiewicz, Dariusz Wilczak, Wafesa, zdrajca czy bohater? Niedokorczona rewo-
lucja, Warszawa: Fabuta Fraza 2016.

8 Zob. Katarzyna Ktosinska, Etyczny i pragmatyczny.

 Jak na ironig, obraz Polakéw zwalczajacych siebie nawzajem — wszak i on si¢ tu zjawia mi-
mochodem — wykuwat si¢ w tych samych czasach, ktére wydaty naszych narodowych wieszczow;
pierwsze nowoczesne podziaty w polityce polskiej siegaja przeciez powstania listopadowego, frak-
cyjnych kiétni, czynigcych prace na rzecz dobra wspolnego daremna: ,,.Dziewigé miesiecy wolnego
zycia politycznego — od listopada 1830 roku do upadku stolicy na poczatku wrzes$nia nastgpnego
roku — bylo prototypem polskiej demokracji i wolno$ci” (niestety nienapawajacym optymizmem) —
odnotowuje Adam Leszczynski w ksigzce o autostereotypach ksztattujacych nasze dziatania — zob.
Adam Leszczynski, No dno po prostu jest Polska. Dlaczego Polacy tak bardzo nie lubig swojego
kraju i innych Polakéw, Warszawa: Wydawnictwo W.A.B. 2017, s. 134.

0 Zbigniew Mikotejko, ,, Religia smoleniska”. Przyczynek do obrazéw pewnego dyssensu, w: idem,
Miedzy zbawieniem, s. 128—122.

"I Lech Makowiecki, 966 (2016), https://www.youtube.com/watch?v=qxK-hjNsSkc [dostep: styczeh
2020].

2 Zob. Grzegorz Fortuna, ,, Panie Walesa, bgdz Pan wielki”, s. 149.
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Walesa — zaktadnik wlasnego mitu — zostaje zrzucony z piedestatu, zdegradowany
do zdrajcy ,,Bolka”. I teraz to on skupia na sobie ,,Swiety gniew”.

% 3k ok

Do obrazéw z czasow stanu wojennego Sobocki ma stosunek krytyczny: two-
rzyt w okreslonej sytuacji politycznej i1 ,,walczyl pedzlem”, ale bogoojczyzniany,
martyrologiczny patriotyzm tamtej sztuki — majacej ,,wzmacniac, krzepi¢ narod” —
dzisiaj mu przeszkadza”. Skadingd jednak juz w grafikach artysty z 1981 roku
zawiera si¢ sugestia, ze zaprawiony barokiem i romantyzmem mesjanizm polski
wypacza wspolnote ludzka.

W cyklu Znaczki polskie (I-V) litery czerwonej ,,Solidarnosci”, niegdy$ wy-
malowanej przez Jerzego Janiszewskiego, czernieja i zmieniajg si¢ w ttum ludzi
kroczacych pod flagg bialo-czerwong (I). Pojawia si¢ ,,gniewny aniol”, ktéry od-
biera im barwy (II). I czerwony ,,zty pasterz”, ktory zawraca Solidarno$¢ z obranej
drogi (III)™. Dalej przedstawiono przekroj spoleczenstwa (IV) — u gory: pochodd
solidarnych, u dotu: robotnika, chtopke, inteligenta, zolnierza. A na sam koniec, na
ostatnim arkuszu (V) Sobocki umiescil czarng ,,Solidarno$¢” ztozong z przygar-
blonych postaci, smutnie kroczqcych pod grommcq Jak ttumaczyt — to ostrzeze-
nie, ,,ze wszystko pojdzie w dym $wiecy i1 kadzidta — jakze ulubiona Polakow
martyrologia™”.

»Solidarno$¢” si¢ rozpetzta, jak na fotografii Piotra Uklanskiego (2007). I poszta
w dym $wiecy, i w dym racy. Sobocki maluje portrety kiboli (Kibol I-1V, 2013).
W Sali BHP Stoczni Gdanskiej swoj zjazd urzadza Oboz Narodowo-Radyklany
(2018). Narodowcy zjezdzaja na Jasng Gore, do jasnie panienki, by w imieniu
tzw. katolickiej wigkszosci broni¢ jej od eurosocjalistOw oraz innych dewiantow.
Ducha czasu postanawia skomentowac trojmiejski artysta Mariusz Waras — przera-
bia logo ,,Solidarno$ci”’® — odwraca ja w lustrzanym odbiciu, przechyla w tyt, na
przedhuzeniu litery N dodaje flage z falanga.

¥
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