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Abstract

The article aims to address the dynamically changing western gaze on the oriental
scenery of Casablanca analysed from the perspective of psychoanalytical theory.
Crucial to the analysis is the psychoanalytical interpretation of visual culture whose
time-space transformations coincide on the border of cultures. The interpretation
is particularly focused on the interpersonal relationship between the characters and
space-time flashbacks by the symptomatic reading of elements of narrative derived
from textual analysis of storytelling. The psychoanalytical framework puts an
emphasis on the interpretation of the places where the film’s events occurred in
terms of a phantasmatic scene.
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1. Wprowadzenie

Doglebna ilustracja tego, co zachodnie spojrzenie okresla jako obce kul-
turowo, a co niekiedy umyka naszej uwadze, jest pytanie o to, w jaki sposob
europejsko-amerykanski dyskurs konstruuje orientalnego Innego. Unikajac jedno-
znacznej odpow1ed21 na to pytanie, zachodni racjonalizm zachowuje dla siebie
gramce sensu i zaznacza biegunowos$¢ wpisana w istote orientalizmu. W szczegol-
nej mierze to spojrzenie jednostronne utrzymujace podziat na to, co europejsko-
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-amerykanskie i odmienne kulturowo glosi, iz ,,pierwszy Swiat sﬁa, swojej dyna-
miki wytwarza Trzeci Swiat w swoim wnetrzu”'. Warto zwrdcié uwage na to,
w jaki sposob mamy do czynienia z konstruowaniem Orientalnego Innego i po-
strzegamy tozsamos$¢ Europy w kategoriach ,,najstarszego kontynentu”, a nas sa-
mych za Europejczykéw. Zarysowana w tych kategoriach perspektywa prowadzi
do ,,powstama geografii prze01W1enstw stuzacej Europe] czykom zarowno do wytwa-
rzania tozsamos$ci Europy, jak i do uzasadniania jej imperialistycznych dziatan™.
Ten podziat wynika z imperialnej perspektywy kreowanej wraz z ,,.konsolidowa-
niem europejskiej tozsamosci za posrednictwem u$wiatowienia $wiata Innego™.
Potezng schedg kulturowa z dziedzictwa europejskiego zaczerpnety Stany Zjedno-
czone w efekcie powielenia niektorych kliszy §wiatopogladowych. Pragnac rozwa-
zy¢ ten problem bardziej szczegdétowo, scharakteryzuj¢ okcydentalne wyobrazenia
dotyczace Europy, mogace postuzy¢ do zdekonstruowania typowych dla Europe;j-
czykow sposobdw postrzegania Innych spoleczenstw wylozone w pracy Orienta-
lizm Edwarda Saida (1979)*. Szkicujac perspektywe konstruowania Innego, mozna
stwierdzi¢, ze istota problemu polega na tym, iz ,,dwa systemy granic sg wpisa-
ne w map¢ mentalng, w ktorej ciagla przestrzen byta przeksztalcona w nieciagle
miejsca zamieszkane przez dwa dystynktywne plemiona: cywilizowanych «nasy»
i egzotycznych, czgsto niecywilizowanych «Innych». Owo znamienne rozgrani-
czenie dziedzictwa kulturowego odzwierciedla, iz

eurocentryczny dyskurs projektuje linearng historyczng trajektori¢, ktora prowadzi od kla-
sycznej Grecji [...] do imperialnego Rzymu i p6zniej do metropolitalnych stolic Europy i Standéw
Zjednoczonych. Eurocentryczny dyskurs opiera si¢ na [...] hierarchicznych relacjach sit gene-
rowanych przez kolonializm i imperializm, przyjmuje je za pewnik i normalizuje. Eurocentryczny
dyskurs jest dyfuzjonistyczny i zaktada, ze demokracja, nauka, progres wszedzie emanuje na zewnatrz
od oryginalnego zrodta, jakim sg Europa i Europejczycy®.

Z punktu widzenia zachodniej kultury ,,Orient jawi si¢ zatem jako catkowicie
europejski wynalazek, bedacy od starozytnosci miejscem romansu, egzotycznych
egzystencji, istnienia nawiedzonych wspomnien i krajobrazow, niesamowitych do-
$wiadczen™’. Tropem Mieke Bal mozna zaobserwowac, ze westernizacja Orientu
stanowi jeden z bardziej wyrazistych przyktadow wedrujacych konceptow prze-
biegajacych wzdtuz ,,wyobrazonej geografii”. Sygnalizowana oscylacja pomi¢dzy

! Fredric Jameson, Postmodernizm, czyli logika kulturowa péznego kapitalizmu, przet. Maciej
Ptaza, Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego 2011, s. 162.

2 Ibidem.

3 Gayatri Ch. Spivak, The Rani of Sirmur, w: Europe and Its Others. Proceedings of the Essex
Conference on the Sociology of Literature, July 1984, t. 1, red. Francis Barker et al., Colchester:
University of Essex , s. 133. Cyt. za: Irvin C. Schick, Seksualnos¢ Orientu. Przestrzen i eros, przet.
Anna Ggsior-Niemiec, Warszawa: Oficyna Naukowa 2012, s. 39.

4 rvin C. Schick, Seksualnosé¢ Orientu, s. 15.

5 Michat Buchowski, The Specter of Orientalism in Europe: From Exotic Other to Stigmatized
Brother, ,,Anthropological Quarterly” 2006, vol. 79, s. 465.

® Ella Shohat, Robert Stam, Introduction, w: eidem, Multiculturalism, Postcoloniality and
Transnational Media, New Jersey & London: Rutgers, The State University 2003, s. 137.

" Ella Shohat, Gender and Culture of Empire: Toward a Feminist Etnography of the Cinema,
w: Visions of the East. Orientalism in Film, Introduction, red. Matthew Bernstein, Gaylyn Studlar,
London—New Jersey: 1. B. Tauris Publishers 1997, s. 32.
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Europq a innymi kontynentami pozwala ,,generowac’ intensywne utopijne pragnie-
nia i czgsto przemoc, szczegOlnie kiedy sg powigzane z walkami terytorialnymi”®.
Zarysowane napigcie pomiedzy strefami wptywoéw odzwierciedla, w jaki sposob
,wyobrazona geografia stanowi strategi¢ konstrukcji tozsamosci postrzegajch
przestrzenny dystans pod wzgledem kulturowym, etnicznym i spolecznych roznic
w powigzaniu siebie i innego z poszczegdlnymi miejscami™. Szczegdlnie za$ ten
podzial prowadzi do wytworzenia ,,wyimaginowanych przestrzeni zajmowanych
przez ludy nieeuropejskie, a takze tropow i opowiesci organizujgcych ich egzy-
stencje w umystach Europejczykow”'?. Obraz ten wywodzi to zatozenie od sie-
demnastowiecznego mitu ,orientalnego despotyzmu” nazwanego przez Michela
Montaigne’a mianem ,,projekcji rodzimych obaw na obraz Innego”, b@dqcych
w rzeczywisto$ci odzwierciedleniem wilasnych politycznych nlepOkO_]OW rezimu
Ludwika XIV'' powigzanych z formowaniem si¢ zachodniego spojrzenia na rze-
czywisto$¢ spoteczno-kulturows.

Wielki podzial pomigdzy Zachodem a Wschodem — jako catoscia zaréwno
geograficzna, jak i kulturowg — jest przyktadem takiej strategii, ktora ,,pracuje na
poziomie jednostki i wspolnoty”'?. Westernizacje cechuje ,hieroglificzne uprze-
dzenie” w rozumieniu Jacques’a Derridy oznaczajace aprioryczne spojrzenie na
rzeczywisto$¢. Podtrzymuje on kartezjanski perspektywizm oznaczajacy ,,0d-
separowanie widza od widzianego $wiata, oddzielenie spektatora od spektaklu”,
podczas gdy widz przywotuje koncepcj¢ ,,ahistorycznego, beznamig¢tnego, bezcie-
lesnego podmiotu znajdujacego si¢ calkowicie poza Swiatem, ktory, jak twierdzi,
poznaje z daleka”". To kartezjaniskie spojrzenie przedstawia obraz kultury w se-
paracji, z dala od tematyki, o ktorej mowa, gdy wskazuje podzial pomiedzy pod-
miotem a $wiatem osadzonym w kontek$cie wyobrazonych geografii. Stad tez
wnioskuje, ze zarysowana w tej perspektywie ,,imperialistyczna nostalgia doty-
czy aktywnego obiegu uspoleczmonego kapitatu, w ktérym mozna wyobrazi¢
sobie prawdziwe podporzqdkowame innego w realiach Pierwszego Swiata”'*.
Spojrzenie imperialne pociaga za soba mys$l o wyniesieniu hierarchii miejsc prze-
éwiecajqcych ,nowe teksty literackie, podziat migdzy Europa i spotecznoscia-
mi nieeuropejskimi”'®. Opisujac specyfike ,,systemu reprezentacji” wywodzong
z tradycyjnej marksistowskiej teorii ideologii”, nie przywigzywano wystarcza-
jaco dostatecznie wiele uwagi do poje¢ artykutujacych ,.historycznos$¢” i fantazje
(rozumiang jako scena pragnienia) w procesie tworzenia ,,politycznych” efektow
dyskursu. Aby przyblizy¢ specyfike tego systemu przedstawieniowego, Edward
Said rozwija semiotyke wladzy ,,orientalistycznej”, odzwierciedlajacej, w jaki

8 Teshome H. Gabriel, The intolerable gifi: residues and traces of journey, w: Home, Exile and
Homeland. Film, Media and Politics of Place, red. Hamid Naficy, New York: Routledge 1998,
s. 76.
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2 {rvin C. Schick, Seksualnosé Orientu, s. 15.
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-Majewska, Michat Pabis-Orzeszyna, Warszawa: Oficyna Naukowa 2012, s. 96-97.
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sposob ,.europejskie dyskursy uznajg Orient za czg¢§¢ §wiata jednolita rasowo, geo-
graficznie, politycznie i kulturowo. Nieostro$¢ tej tematyki jest nader widoczna
w tatwej akceptacji pogladu, Ze reprezentacje sg [...] formacjami albo raczej
deformacjami, jak okre$lat Roland Barthes wszystkie operacje jezykowe™'°. Czy
zatem Said ukazuje wiele istotnych kwestii zwigzanych z dyskursem kolonialnym,
poswigconych rodzajom jezyka, mysli i obrazéw nazywanych orientalizmem? Po-
czatkowo ustanawia on opozycj¢ pomi¢dzy obiema scenami dyskursu w spdjnym
systemie reprezentacji, ujednoliconym przez interwencje polityczno-ideologiczna,
gdy Europa moze w sposob pewny i zgota niemetaforyczny zblizy¢ si¢ do Orientu.
Wraz z przyjeciem optyki postkolonialnej mozna tropi¢ podteksty i ukryte klisze
faczace si¢ z imperialng wladza. Said zwraca uwagg na ten aspekt; podkresla jego
biegunowos¢ czy tez podzial wpisany w istot¢ orientalizmu. Jednocze$nie tekst
cechuje zmienno$¢ interpretacji, a jego kluczowe kategorie sa oparte na krytyce
postkolomalnej, w ktorej mozna wyr6znié ,,wymlerny i rozpoznawalny konstrukt
spoleczny, czgs¢ «drugiej natury» socjalizujgcej i transformujacej zawarte w niej
przestrzenie fizyczne i psychiczne”!”.

Warto zauwazy¢, iz ta widzialnos¢ Wschodu jest zakorzeniona w dyskursyw-
nos$ci obrazéw i doswiadczeniu przestrzennym. Tym za$, co cechuje wyobrazong
geografie, jest orientalizm niejednokrotnie okreslany jako ,,spoteczny konstrukt
zbiegajacy si¢ z kolonialnymi ideologiami dominujagcymi w 1800, szczytem bry-
tyjskich i francuskich imperiow”'®. Nalezy pamietaé, ze spojrzenie postkolonial-
ne, zwlaszcza Europejczykow, ,reprodukuje kolonialny mechanizm, przez ktory
Orient, oddawany jako pozbawiony aktywnej historycznej i narracyjnej roli, staje
si¢c obiektem studiow i spektaklu”'. Orientalne przedstawienia mogg stuzy¢ jako
soczewki, przez ktore oglada si¢ Orient i ktore ksztaltujg jezyk, percepcje i for-
me¢ konfrontacji Zachodu ze Wschodem. Obraz tego, co obce, okresla na za-
sadzie przeciwienstwa charakter czego$ ,,oswojonego” i tym samym zapewnia
fantazji warunki do pozadania. W tym znaczeniu mozna by rzec, ze ,,kraje Wscho-
du zachowujg nadal nieco egzotyczny charakter, gdyz nie majg jednoczesnie wy-
starczajacych $rodkow, by dotaczy¢ do sw1atowe] przestrzeni  konsumpcji™®.
Orient jawit si¢ jako temat dla nauki, odkry¢ i dziatania z jednej strony, z drugiej
za$ — jako miejsce marzen, obrazow, fantazji, mitow obsesji i pragnien. Podobnie
,»W Hollywood, reprezentacja Wschodu typowo tytutuje widzéw z emocjami, nie-
pohamowang pasja, krzyzowaniem ras, dzika przygoda w rzadkim i naturalnym
ustawieniu, zdominowana przez konwencjonalne konstrukcje. Zachdd postrzegat
przestrzenie orientalne w kategoriach pustyni powiqzanej z produktywnym krea-
tywnym plomerstwem dz1k0sc1a, Otoz spOJrzeme na jalowa 21em1¢ przedsta-
wia emoqe metaforyzujace 1 eksponujace represjonowang pasje i niecenzuralne
emocje Orientu”?!. Ogédtem rzecz biorgc, mozna powiedzieé, ze proces wyksztatce-
nia si¢ zachodnich wizji Orientu zachodzit ,,dwuetapowo w dobie wielkich odkry¢

16 Ella Shohat, Gender and Culture of Empire, s. 65.

17 Ibidem.

18 Matthew Bernstein, Introduction, w: Visions of the East, s. 3.

'Y Ella Shohat, Gender and Culture of Empire, s. 32.

2 Marc Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, przet. Roman
Chymkowski, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2010, s. 73.

2! Tbidem.
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geograficznych i ich bezposrednich nastepstw. Proces poznawczy doprowadzit
najpierw do wytworzenia braku wiedzy, a nastgpnie wiedzy pozostajacej w zgo-
dzie z okre$lonymi imperatywami politycznymi”*. Stad tez wynika schematyczne
myslenie poswigcone problematyce egzotyki wpisujace si¢ w teori¢ biatych plam
na mapie. W tej wizji obrazéw egzotycznej kartografii mozna wyr6znic:

przedstawienia tego, co nieznane, w postaci bialych plam na mapach. Nie odzwierciedla ona
po prostu brakujacych elementow wiedzy Europejczykéw, lecz aktywnie wymazuje (i uprawo-
mocnia wymazywanie) istniejace formacje spoleczne i geokulturowe, przygotowujac tym samym
grunt pod nowy porzadek — wpierw rzutowany na mape, a nastgpnie umiejscawiany [w przestrzeni]®.

Tym, co odrdéznia orientalizm od kolonialnego dyskursu, jest ,.cze$ciowo
wstepne spojrzenie na Potnocng Afryke i wschodnie Morze Srodziemne i bardziej
znaczace ich podstawy w historycznym zagrozeniu, ktore kultura islamska repre-
zentowala w zachodniej Europie”®*. Podczas gdy wedtug Lindy Nochlin istnieje
zalezno$¢ polegajaca na tym, ze:

o ile dla malarzy takich jak Gérdme, Bliski Wschod istnial jako rzeczywiste miejsce, ktdre czy-
nili tajemniczym za pomoca ,.efektu realnosci”, o tyle dla innych artystow istniat on tylko jako
projekt wyobrazni, przestrzen fantazji lub ekran, na ktory bezkarnie mogly by¢ rzutowane silne
pragnienia — erotyczne, sadystyczne badz jedne i drugie®.

Z tego punktu widzenia mozna uchwyci¢ relacj¢ opartg na przedsadach wynie-
sionych z opowiesci podréznikow, w ktorych krystalizuje si¢ dwudziestowieczne
tlo kultury artystycznej i filmowej. Nieco inaczej z kolei w teorii psychoanalitycznej
fantazja stanowi ,,przeciwienstwo wobec rzeczywistosci”, jakie wylania si¢ jako
»tajemniczy” obszar transakcji, ktorej psychoanaliza pozwala na to, aby otrzymac
dostep poprzez teori¢ nieswiadomos$ci®®. Oznacza to, iz tajemniczo$¢ Orientu be-
daca tematem fantazmatycznych aspektow stanowi forme¢ szerszych dyskusji sku-
pionych wokot globalnego ustroju, mozliwosci podrozowania i srodkow wizualnych,
przez pryzmat ktorych ogladamy odlegte spoteczenistwa. Orientalizm zostal po-
dzielony przez Saida na orientalizm jawny i utajony. Ten utajony zbliza si¢ do pracy
marzenia sennego jako bezposrednie odwolanie do nieuswiadomionego przekona-
nia pozostajacego w napigciu z ustalong wiedzg i pogladami o Oriencie nazywany-
mi ,orientalizmem jawnym”*’. Orientalizm utajony Said uwaza za nieswiadomg
skarbnice fantazji, fikcji literackiej i kluczowych idei, tymczasem jawny orientalizm
cechuje histori¢ i aspekt diachroniczny dyskursu. Odzwierciedla on nieustanne
zagrozenie ze strony diachroniczych form historii i narracji jako znakoéw niesta-
bilnosci. Orientalne reprezentacje, zwtaszcza zas filmowe, za pomoca zachodnich

22 frvin C. Schick, Seksualnos¢ Orientu, s. 62.

2 Ibidem, s. 62—63.

24 Matthew Bernstein, Introduction, s. 3.

» Linda Nochlin, Orient wyobrazony, przet. Magda Szcze$niak, w: Antropologia kultury wizualnej.
Zagadnienia i wybor tekstéw, oprac. Iwona Kurz, Paulina Kwiatkowska, Lukasz Zaremba, Warszawa:
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego 2012, s. 606.

26 Victor Burgin, Preface, w: Formations of Phantasy, red. Victor Burgin, James Donald, Cora
Kaplan, London—New York: Methuen 1986, s. 1.

> Homi K. Bhabha, Miejsca kultury, przel. Tomasz Dobrogoszcz, Krakow: Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagiellonskiego 2010, s. 63—64.
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srodkoéw konstruujg spojrzenie na egzotyke. Sa one locusem irracjonalnego pry-
mitywizmu i niekontrolowanych instynktéw metaforyzujacych i eksponujgcych
,fepresjonowang pasje i niecenzuralng emocje Orientu”. Zauwazmy, iz wedtug
Michéle Lagny, Pierre’a Sorlina 1 Marie-Claire Ropars-Wuilleumier kolonialny
film we francuskim kinie reprodukuje cechy kulturowego Innego®. Oznacza to, iz
powiela klisze §wiatopogladowe wylaniajgce si¢ w toposach estetycznych obra-
z6w filmowych jako miejsca debat na temat zasad rzadzenia, celow, dziedzictwa
i historii. Do najbardziej sugestywnych zrédet wyobrazen naleza ,,egzotyczne fil-
my delegitymizujace Trzeci Swiat narodowych tozsamosci. Mass media zinten-
syfikowaly cyrkulacje orientalnych stereotypéw w kulturze popularnej”™. Jedng
z dominant kina orientalnego jest uprzywilejowanie filmow charakteryzujacych
si¢ dzisiejszym spojrzeniem na egzotyke rozumiang w kategoriach orientalnego
innego. Elementem tych klisz $wiatopogladowych jest interpretacja obrazow
filmowych w kategoriach symptomatyki czytania tego, co egotyczne i nacecho-
wane seksualnoscia.

2. Temat Casablanki w terazniejszym dyskursie filmowym i estetycznym

Do wazniejszych filméw ilustrujgcych zachodnie spojrzenie na wyobrazong
przestrzen z orientalnym watkiem w tle mozna zaliczy¢ bez watpienia Casablanke
(1942, rez. Michael Curtiz). Uznawana powszechnie za dzieto kina klasycznego,
przedstawia sytuacje Amerykandw na obczyznie, w miescie portowym objetym
nadzorem kolonialnym przez Francj¢ w trakcie II wojny $wiatowej, w ktorym
dwdjka bohateréw odnajduje mito$¢ osadzong w scenerii wojny. Casablanca sta-
nowi wazny przystanek dla uchodzcoéw z Europy poszukujacych drogi do Stanow
Zjednoczonych. Cho¢ nietrudno tam wjecha¢, nader klopotliwe wydaje si¢ zdo-
bycie wizy wyjazdowej na samolot do Lizbony, skad mozna by bylo uda¢ si¢
do Ameryki. Casablanca jest przedstawiona jako miejsce skorumpowane, skrzy-
zowanie kultur, mieszanie si¢ réznorodnych narodowos$ci, w ktorym ogladamy
zwlaszcza napigcia pomigdzy policjg francuska a niemiecka, jak réwniez we-
wnatrz grupy Amerykanow.

Pomimo intrygujacej akcji ambiwalentne odczucia estetyczne moze budzi¢
fakt kreacji §wiata przedstawionego na kliszach orientalnych wynikajacych z kre-
cenia filmu z dala od zalozonego miejsca akcji. Ze wzgledu na redukcj¢ budzetu
zdjecia nie odbyly si¢ w Casablance, tylko na lotnisku Van Nuys w Arizonie,
Warner Bros Studios w Birbank w Kalifornii i Flagstaff w Arizonie. Powierzch-
niowo zarysowang egzotyke orientu w dekoracjach i ubraniach w Casablance
mozna interpretowac jako ilustracje symptomow zachodniej perspektywy, w ra-
mach ktorej klisze orientalne odgrywaja role poboczng wobec dobrze zarysowa-
nej fabuly. Orientalno$¢ miasta Casablanki moze wydawac o tyle problematyczna,

28 Ibidem.
2 Matthew Bernstein, Introduction, s. 3.
%" Ella Shohat, Gender and Culture of Empire, s. 26.
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ze jest ono uwazane za najbardziej europejskie obok Tangeru ze wszystkich
marokanskich miast, upodobnione i stylizowane na przemystowy port Morza
Sr(’)dziemnego osadzone na skrzyZowaniu szlakow handlowych. O egzotyczne;j
scenerii filmu decydujq juz pierwsze sceny filmu ukazujace nabrzeze, panoramg
miasta, wylaniajacy si¢ przed naszymi oczyma wyobrazony $wiat Orientu przy-
pominajacy ,.kart¢ pocztowa”. Sceny rozpoczynajace film wskazujg na ,,stereo-
typowa egzotyczno$¢ ulic Kasbah™!' i okre$lenie miejsca akcji w kategoriach
jednego z francuskich miast kolonialnych. Wigkszo$¢ scen, zwlaszcza tych mo-
wionych, odgrywano w zamknigtych pomieszczeniach lub przy sztucznych sceno-
grafiach stosunkowo nadajacych si¢ do rejestracji przez sprzet nagrywajacy. Film
ten zrealizowany krotko po przetomie dzwickowym, gdy niedoskonaly system
nagrywajacy uniemozliwial nagrywanie dialogbw w otwartej przestrzeni. Prze-
wazaja zdjecia krecone we wnetrzu lokalu ,,U Ricka” i w innych miejscach wy-
branych ze wzgledu na system specjalnych form nagrywajacych. Umberto Eco
zauwazal, iz ,,Lokal Ricka to magiczne miejsce, gdzie wszystko moze si¢ zdarzy¢
i rzeczywiscie si¢ zdarza: mitos¢, sSmieré, poscigi, gry hazardowe, uwiedzenie,
muzyka, patriotyzm™?. W tych scenach mozna wyr6zni¢ symptomy orientalizmu
jawnego uwidaczniajace motywy orientalne, poczawszy od stylistyki arabeskowe;j
wnetrz po spojrzenie kamery skierowane na tancerke orientalng w lokalu pro-
wadzonym przez Ricka, bedace wyrazem instrumentalnych fantazji orientalnych
i okulocentryzmu utozsamianego z takimi cechami Orientu jak taniec egzotyczny
lub falowanie ciata. Pomimo zainteresowania nim kobiet Rick, przebywajqcy na
emigracji, nie moze sobie poradzi¢ z nostalgia za domem i wspomnieniami.
W ocenie Alicji Helman jest to mezczyzna ,,skrzywdzony, zawiedziony przez ko-
biet(;, spustoszony wewne;trznie wypalony”33 Nieoczekiwany zwrot akcji naste-
puje wowczas, gdy w zyciu Ricka pojawia si¢ ponownie fantazmatyczna zjawa —
Ilsa, mitos¢ sprzed lat, objawiajac si¢ ,,w wejsciu do kabaretu, ktéremu towarzy-
szy w tle As times goes by jako leitmotiv grany przez Sama, czarnego pianiste™*.
W teorii psychoanalitycznej stanowi on ilustracj¢ fantazji odstaniajacej ,,pod-
miot sprowadzony do czystego, beznamigtnego spojrzenia, jako $wiadka fantaz-
matycznej sceny, w trakcie ktorej rzeczywisto$¢ ulega zawieszeniu™*’. Obraz ten
odzwierciedla jego wewngtrzne frustracje pod postacig ,,goryczy spowodowanej
historia, ktorej nie moze przetrawié, bedac oszukanym, zdradzonym przez lls¢
(Ingrid Bergman), kobiete z jego snow, kobiete o krysztalowym spojrzeniu i pro-
mieniujgcym glosie™®. Rick przezywa nostalgicznie swojg utrate. Przesladujg
go zwlaszcza ,,flashbacki z ParyZa gdzie Ilsa go zostawila na dworcu kole-
jowym, niepozwalajagce wrocié mu do wcezesniejszej kondycji psychicznej™.

31 Marc Augé, Casablanca. Movies and Memory, Minneapolis: University of Minnesota Press
2009, s. 5.

2 Umberto Eco, Casablanca, przet. Joanna Ugniewska-Dobrzanska, ,,Studia Filmoznawcze” 2005,
nr 26, s. 18.

3 Alicja Helman, Dekonstruuje ,, Casablanke”’, http://www.edukacjafilmowa.pl/materialy-edukacyjne/
teksty-jubileuszowe/item/2237-dekonstruuj%C4%99-casablank%C4%99 [dostep: 20.11.2015].

3* Tbidem.

3 Slavoj Zizek, Metastazy rozkoszy. Szesé esejow o kobietach i przyczynowosci, przet. Marek
J. Mosakowski, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej 2013, s. 113.

3¢ Marc Augé, Casablanca. Movies and Memory, s. 28.

*7 Ibidem.



70 Kamil Lipinski

Te ilustracje powrotéw do przesziosci, bedace proba przywrdcenia drogiej mu
osoby, mozna postrzega¢ w kategoriach ,,fantazmatu”, w ktorym obraz pamigci
jawi si¢

strong zorganizowang w jedna historig [ ...] stosunkowo spdjna z sekwencjami akeji, ludzi, miejsc,
czasami momentow, ktdre nie wypieraja logiki sztuk narracyjnych lub reprezentacyjnych. [...] lecz
podkresla, iz , konstytuuje nasze pozadanie, nadaje mu wspotrzedne®.

Dopetnieniem tych scen sa za§ zbiegi ilustrujace paryskie wspomnienia
(flashbacki) okreslane w teorii filmu mianem

szwow od poczatku w erze kina mowionego. Te urzadzenia pojawily si¢ w tradycyjnej chrono-
logii. Funkcjonowaty one jako jasno zaznaczone obejscia wzdluz linearnej $ciezki chronologicznej
zwrocone w stron¢ przysztosci. Raczej niz odwracajac sens czasowego ruchu w filmie, wykorzysta-
nie flashbacku i antycypacji miato na celu podkre$lenie temporalnosci®.

Do najwazniejszych cech flashbackow wpisanych w oniryczng narracj¢ nalezy
uswiadomienie zakorzenienia w wyobrazonym ,.gdzie indziej”, gdzie nowoczes-
no$¢ — pozbawiona empirycznego umiejscowienia — jawi si¢ utopig. Aby pod-
kresli¢ hiperrzeczywisty, wy$niony wymiar poszczegdlnych scen, Marc Augé
twierdzil, ze: ,,stacja, gdzie Rick, bez Ilsy ostatecznie, wsiada w pociag do potudnio-
wej Francji byla oczywiscie rekonstruowana w studiu”*’. Powracajace flashbacki
ksztattuja w filmie w terazniejszej narracji specyfike cyrkulujacych obrazow
w kinematografii, odzwierciedlajac, w jaki sposob: ,te anonimowe klisze kra-
73 W otaczajacym S$wiecie, lecz takze przenikaja kazdego z nas i tworzg nasz
wewngtrzny $wiat, tak, ze kazdy ma klisze psychiczne, za pomoca, ktorych mysli
i czuje, jest odczuwany, staje si¢ kliszg jak wszyscy w otaczajacym $wiecie — owe
klisze to unoszgce si¢ obrazy”*'.

Obecnie tatwo zauwazyé, ze obrazy w Casablance, ztozone z klisz, daja do
zrozumienia, iz flashback znajduje kontynuacj¢ w terazniejszej narracji. W tym
ujeciu fikcyjne sny za dnia sg scenami, epizodami, romansami lub fikcjami poka-
zujacymi, iz: ,fantazja [...] nie jest przedmiotem pragnienia, lecz jego ustawie-
niem. W fantazji podmiot [...] ujawnia si¢ zlapany w sekwencj¢ obrazow. On nie
formuje zadnej reprezentacji upragnionego przedmiotu, lecz sam w sobie jest
reprezentowany w fantazmatycznej scenie”*’. Obraz widziany w tajemniczej mgle
odzwierciedla, w jaki sposob ,,fantazmatyczna scena i porzadek symboliczny sa
sci§le skorelowane: nie maja porzadku symbolicznego bez fantazmatycznej prze-
strzeni”, nie majg idealnego porzadku logosu, gdzie bez pseudomaterialnej ,,wir-
tualnej” Innej Sceny, mogg pojawiaé si¢ fantazmatyczne zjawy*®. Ta scena widzia-
na w $wietle teorii psychoanalitycznej skrycie reprodukuje stratyfikacje spoteczne

*¥ Victor Burgin, Preface, s. 1.

% Todd McGowan, Out of Time. Desire in Atemporal Cinema, Minneapolis—London: University
of Minnesota Press 2011, s. 8.

4 Marc Augé, Casablanca. Movies and Memory, s. 60.

I Gilles Deleuze, Kino, przet. Janusz Marganski, Gdansk: Stowo/obraz terytoria 2008, s. 220.

# Jean Laplanche, J.-B. Pontalis, Fantasy and the Origins of Sexuality, w: Formations of Fantasy,
red. Victor Burgin, James Donald, Cora Kaplan, London—New York: Metheuen 1986, s. 26.

# Slavoj Zizek, Przekleristwo fantazji, przet. Adam Chmielewski, Wroctaw: Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Wroctawskiego 2009, s. 188.



Zachodnie spojrzenie na fantazmatyczne widoki Casablanki 71

bedace symptomem orientalizmu utajonego w sytuacji, w ktorej ukazuja Murzyna
w roli wiernego shuzacego, muzyka Sama. Pomimo to woli on jednak pozostac
z Rickiem, anizeli pracowaé¢ za dwukrotnie wigksza stawke w innym miejscu.
Obraz ten potwierdza teze o ,tatwym zaadaptowaniu pozycyjnej wyzszosci ludzi
Zachodu, wiklajgcej ich w rozliczne relacje z Orientem”**. Nakre$lona w tym fil-
mie hollywoodzka konwencja i normatywnos$¢ genderowa kreowatly iluzj¢ kina
zerowego podyktowana zgodnoscig z konwenansami spotecznymi. Film majacy
pobudzi¢ heroiczno$¢ w czasach II wojny $wiatowe] pokazywal wyzszo$¢ mo-
ralng Victora Laszlo kreowanego na bohatera wojennego. Obserwujemy bowiem
w jednej ze scen, w jaki sposob naklania on bohaterow w restauracji u Ricka do
zagluszenia pie$ni Trzeciej Rzeszy $piewanej przez NiemcoOw za pomocyg wy-
krzykiwanej Marsylianki bedacej oficjalnym hymnem okupowanej przez Francu-
z6w kolonii.

3. Analiza form postkolonialnych widokéw Casablanki

Elementarnym watkiem, wokot ktorego krazy fabuta, jest prosba Ilsy skiero-
wana do Ricka o zdobycie paszportu dla jej m¢za Victora Laszlo. Ten ostatni
mogtby wtedy uciec do Stanéw Zjednoczonych, a tam pomoc w dzialaniach na
rzecz oswobodzenia Europy. Sytuacja zaczyna si¢ komplikowa¢, gdy Ilsa przypo-
mina sobie uczucie do Ricka i jednocze$nie przezywa kryzys mitosci do meza
walczacego o wolno$é. Powrdt do dawnej mitosci przedstawia obraz fantazji bedacy
proba uchwycenia wielosci ,,pozycji przedmiotu” wyraZaja,cej, ze ,,(obserwujacy,
fantaZJuJ acy) podmiot moze si¢ swobodnie unosi¢, zmieniajgc obiekt swego utoz-
samienia z jednego na mny”45 Jednym z bardziej istotnych zabiegow zastosowa-
nych w Casablance jest zamiana naturalnego wzrostu bohateréw. Ot6z Humphrey
Bogart, bedacy niskiego wzrostu, w scenach granych z Ingrid Bergman (Ilsa) byt
ustawiany na podwyzszeniu, zeby byt wyzszy od kobiety. W tym celu ustawiano
specjalne kamery filmujace zamiast planu pelnego par¢ na planie amerykanskim,
czyli od pasa w gore, zeby nie mozna byto dostrzec zastosowanych trikow. Zabieg
ten mozna odczyta¢ jako dowdd, w jaki sposob ,,egzotyzowanie i erotyzowanie
Trzeciego Swiata pozwolito imperialnej wyobrazni gra¢ na wiasnych fantazjach
seksualnej dominacji”*®. Owa zmiana perspektywy jest zwierciadtem fantomatyki
Orientu przedstawianej w formie karnawatowej gry z narodowymi i genderowy-
mi tozsamos$ciami. Rick nie pozostaje jednak wylacznie przyktadem gorzkiego
egocentryka, poniewaz okazuje si¢, ze wyswiadcza przystugi i pomaga innym.
Wedhlug Alicji Helman ,,najbardziej wyraziscie charakteryzuje go epizod, w kto-
rym bohater pomaga miodej mezatce, natrgtnie przesladowanej przez kapitana
policji [...]. Rick pomaga im zdoby¢ pienigdze w grze w ruletke. Incydent konczy

4 Edward W. Said, Orientalizm, przet. Monika Wyrwas-Wisniewska, Poznan: Zysk i S-ka 2005,
s. 37.

% Slavoj Zizek, Przekleristwo fantazji, s. 23.

46 Ella Shohat, Gender and Culture of Empire, s. 47.
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sie sentymentalnym «Niech Pana Bog pobtogostawi»™*’. Zwazywszy na zmienia-
jace sig¢ relacje obyczajowe, Eco sugerowal w innej perspektywie, ze ,,film ten jest
Karuzelg Pozadan, z ktérych dwa tylko zostang zaspokojone w przypadku Victora
Laszlo — bohatera bez skazy i dwojga bulgarskich nowozencow. Wszyscy ci, ktd-
rych namietnoéci sg nieczyste, ponosza kleske™*. W tej perspektywie narracja
snuta na tle zawirowan milosnych niczym fantazja konstytuuje si¢ w ,,wielo-
krotnych, rozproszonych pozycjach podmiotu™*’. Za najbardziej nieodgadniona,
ambiwalentng postaé zarysowang w opowiadaniu filmowym mozna uzna¢ Ilsg,
poniewaz nie sposob jednoznacznie powiedzie¢, czy to jest ,,zagadkowa kobieta,
czy Kobieta Fatalna”™. Do jej charakterystycznych cech nalezy to, iz pojawia si¢
niczym fantazmatyczna zjawa, lecz juz z m¢zem, w zyciu Ricka, w ktérym wzbu-
dza przebrzmiale uczucie. Idealistyczny watek filmu nie przyémiewa jednak
historii uwiedzenia stawiajacej w teorii psychoanalitycznej na pierwszym planie
pojecie ,,nieSwiadomej fantazji, rzeczywistosci psychicznej™*'. Tej retrospekcyjne;
probie powrotu do Paryza towarzyszy scena z grang przez Sama piosenka As times
goes by uwielbiang przez Ils¢. Piosenka petni w filmie podwojng rolg. Z jednej
strony, uchodzi za forme¢ ,,nostalgicznego wspomnienia”, z drugiej za$, jak suge-
ruje Homi K. Bhabha, jest ,,chyba najbardziej znanym na catym Zachodzie z3-
daniem powtérzenia” poniewaz, jak moéwig stlowa piosenki: ,,na pewno dobrze
wiesz, czym jest i kledy wzdycha sie, najlepsze pozostaje w nas, gdy mija czas”

Warto zauwazy¢, iz literalnie i w przenos$ni ,,melodia 1mp11kuje natychmlastowy
flashback, owg przeszto$¢ sprzezong w terazniejszo$ci”>. Jako wazne polaczenie
okresow w czasie opowiadanym mozna przywotac sceng, w ktorej pokazuje sig,
w jaki sposob ,,on pozostaje niezaangazowany. To ona przychodzi do niego, naj-
pierw, aby si¢ usprawiedliwi¢, (co nie odnosi skutku, Rick jej nie wierzy lub nie
chce wierzy¢), potem po wizy, lecz w gruncie rzeczy, zeby go odzyska¢ dla siebie,
ponownie zdoby¢ nad nim wiadzg¢™**. Zarysowana niepewno$¢ Ilsy zwracajgcej
si¢ do Ricka z prosba o przepustke dla swojego me¢za pozwala mysle¢, ze ,,pier-
wotne pytanie o pozadanie nie jest bezposrednio pytaniem, «Czego ja chceg?»,
lecz «Czego inni chcg ode mnie»”>. Warto podkresli¢, ze scene t¢ odczytujemy
jako ilustracje fikcyjnych alegorii wywotujacych ,,przez §wiadomos$¢ rozbieznosci
istniejacych w przedmiocie refleksji oraz zbiorze nowych odpowiedzi interpre-
tacyjnych, w ktorych panuje zgoda”*®. Przywotane wspomnienia prowadza do
odrodzenia starego uczucia mi¢dzy nimi. W tym ujeciu artykutowana senna fan-
tazja powstaje wowczas, gdy ,,przez powtarzanie siebie sen staje przeobraza sig,

47 Alicja Helman, Dekonstruuje ,, Casablanke” .

4 Umberto Eco, Casablanca, s. 16.

¥ Slavoj Zizek, Przekleristwo fantazji, s. 23.
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przet. Ewa Modzelewska, Ewa Wojciechowska, Warszawa: Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne
1996, s. 350.
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zeby spehi¢ fantazje [...] w swojej najbardziej natarczywej formie pragnienia
powtorzenia™’. Dodajmy, ze rekurencje fantazji odnajdujemy w scenie ukazu-
jacej, jak Rick i Ilsa ,,pijg ostatnig butelke szampana, stluchajac Sama grajacego
As times go by”*®. Nastepniec mamy do czynienia ze zblizeniem i pocatunkiem.
W efekcie zarysowana scena uosabia ,,fantazmat” okres$lany jako: ,,wyobrazenio-
wa scena, w ktorej podmiot jak protagonista reprezentuje zwienczenie zyczenia,
tak jak w snach znieksztatcony w mniejszym lub wigkszym stopniu przez mecha-
nizmy obronne”,

Jedna z takich nieokre$lonych fantazmatycznych scen jest to, iz nie sposob
wywnioskowa¢, co si¢ wydarzylo miedzy Ilsg i Rickiem, poniewaz scena naste-
pujaca po pocatunku pozostawita miejsca niedopowiedzenia dla nastepujacych
kolei historii®®. Wspomniana perspektywa wyraza ,,strukture ambiwalencji” okres-
lang przez Noéla Carrola jako zatrzymanie narracji w momencie o dwoistym
znaczeniu. Ewentualng ekranizacj¢ kontynuacji watku erotycznego uniemozli-
wial obowigzujacy wowczas Kodeks Haysa zabraniajgcy uje¢ pocatunkow dtuz-
szych niz trzy sekundy® oraz prezentowania ludzi przynalezacych do zachodniego
$wiata w sytuacjach jawnie erotycznych. Warner Bros, bedaca jedng z szesciu do-
minujgcych wytworni w tamtym czasie w Stanach Zjednoczonych, musiata liczy¢
si¢ z cenzurg i obostrzeniami moralnymi zgodnymi z zasadami przezroczystosci
kina zerowego®. Jednag z przyczyn tych obostrzeh natury obyczajowej jest bo-
wiem to, ze:

spoteczna presja w hollywoodzkim samoocenzurowaniu zmusita filmowcow, aby uegzotycznié
i zerotyzowa¢ Trzeci Swiat (wlgczajac w to Ameryke Lacinska) w fantazyjng strukture®.

Film ten pozostawia wiele niedopowiedzen na gruncie obyczajowym i sze-
rokie pole do interpretacji, poniewaz jego scenariusz zostat tak uksztaltowany, ze
polowa publiczno$ci moglaby sadzi¢, iz migdzy Ilsg a Rickiem doszto do zblize-
nia, a druga wrecz odwrotnie®. Kazdy z widzow postrzega dany obraz za posred-
nictwem znanych mu kliszy. Dla Marca Augé ,,wszystkie te sceny nieprzerwanie
ponownie odkrywamy w naszej w wyobrazni i z tej przyczyny zaskakuja nas,
gdy widzimy je wcigz i wecigz”®. Historia, opowiedziana w filmie na podstawie
purytanskich klisz, akcentowata przede wszystkim gre emocji spotykajaca si¢
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z racjonalng rzeczywistosciag wojny i spotecznymi konwenansami. Nie uzyskuje-
my odpowiedzi na to pytanie, lecz wiemy, iz [lsa waha si¢, czy pozosta¢ z Rickiem,
do ktorego odzyta jej mitos¢, czy powrdci¢ do swojego meza po tym, jak ostatecz-
nie Rick zdobywa dla niego paszport.

Orient jest postrzegany jako obiekt fantazyjnych rozkoszy lub snow ulega-
jacy ,falsyfikacji przez obce spojrzenie”®. Z odmiennym obrotem sprawy mamy
do czynienia w sytuacji, w ktorej Rick zachowuje chlodny dystans w momencie,
kiedy oszukuje komendanta policji i przekazuje wspaniatomyslnie przepustki Ilsie
i Viktorowi Laszlo. Ostatecznie wigc widzimy, ze Rick rezygnuje z wyjazdu,
a Ilsa ponownie go opuszcza, gdy za jego namowa zgadza si¢ odlecie¢ i dotaczy¢
do meza w podrédzy do Lizbony, i wchodzi do ostatniego samolotu. Efektem tych
zmian jest rozwinigty zwigzek Ricka i Ilsy snuty w fantazmatycznej narracji,
nimplikujacy niemozliwe spojrzenie”®. Otwarta przestrzen zarysowana w scenie
pozegnalnej odlatujacej bohaterki usytuowana jest blisko hangaru, spowita mgta
wywolujaca wrazenie tajemnicy. Nieprzypadkowo mgta w finalowej scenie od-
jazdu Ilsy moze wydawac si¢ bardzo tajemnicza. Nasuwa ona bowiem konotacje
fantastycznej sceny, wykraczajacej poza ramy opowiadanego czasu i przestrzeni.
W teorii psychoanalitycznej transformacyjna rola fantazji polega wlasnie na tym,
,»aby przeksztatci¢ okno w rame fantazji”®®. Zmienno$¢ uczué Ilsy jest nie tylko
wyrazem jej wewngtrznych dylematow, lecz rowniez mozna je odbiera¢ ze wzgle-
du na fantomatyk¢ Orientu dajaca ujécie karnawatowej grze z narodowymi
i genderowymi tozsamos$ciami. Nieoczekiwana zmiana akcji wigze si¢ z przechy-
leniem szali zwycigstwa dzigki podstgpowi Ricka. W tym przypadku mozna ja
odczytywac jako ,realizacje¢ fantazji uniwersalnej wiedzy i utopijnych scenariu-
szy oraz w stron¢ bardziej zlozonej wielopozycyjnosci®®. Trudno dociec, kogo
kocha Ilsa (bardziej), poniewaz jako prawowita zona, zgodnie z zasadami moral-
nymi, pomimo chwil stabosci, wybiera me¢za i powr6t do domu, po egzotycznej
przygodzie z bytym kochankiem. Niejednoznaczna perspektywa pozwala nam do-
mniemywac, ze ,,gdyby wybrali inng Sciezk¢ w 1945 roku, byliby wcigz mlodzi,
mieliby inne przygody, inng histori¢””.

Orientalizm jako maniera estetyczna stylizacji §wiata przedstawionego uka-
zuje konwenanse spoteczne, powtorzenia liryczne i $lady pamigci w retro-
spekcjach wylaniajace si¢ jako ,,cudowny przypadek migdzyrelacji pomigdzy
spoteczenstwem, historig i tekstualno$cig”’'. W tej perspektywie mamy do czynie-
nia z momentem definitywnego ,,przesunigcia, ktore sprawito, ze dawny zwigzek
z przedmiotem odniesienia zostal zastgpiony znakiem wewngtrznym lub uwe-
wnetrznionym™’?. Szkicujgc obraz tego, co znajome i obce, warto zredukowaé
nasze przesady w zakresie wiedzy o $wiecie do otwarcia si¢ na to, co do nas przy-
chodzi. Wizja rezyserska Curtiza zachowuje dystans wobec tego, co orientalne,

% Slavoj Zizek, The Parallax View, Cambridge: MIT Press 2006, s. 377.

7 Ibidem, s. 30.

% Slavoj Zizek, Przekleristwo fantazji, s. 186.

 Trit Rogoff, Terra Infirma. Geography’s Visual Culture, London-New York: Routledge 2000,
s. 11.

" Marc Augé, Casablanca. Movies and Memory, s. 73.

" Victor Burgin, Indifferent Spaces. Place and Memory in Visual Culture, Berkeley: University
of California Press 1996, s. 13.

™ Fredric Jameson, Postmodernizm, czyli logika péZnego kapitalizmu, s. 182.
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i zdaje si¢ ,,de- -egzotyzowac” w ten sposob Casablanke, aby pokaza¢ jej obcos¢’ .
\W% Zarysowanej perspektywie uosabia swojskos¢ klisz uprzywﬂejowu]qcych su-
premaCJq Amerykandw, zwienczonych happy endem, matzonkowie powracaja do
ojczyzny. Obok bardzo kreatywnie nakreslonego watku spoleczno-politycznego
trudno w tym filmie mowi¢ o wnikliwym zarysowaniu kulis miejskich Casablanki,
uwzgledniajgcych amerykansko-europejskie wptywy kolonialne, walke o przepustki
i teoretycznie poboczny watek mitosny. Finalnie przyémiewa on reszt¢ historii,
pozostawiajagc wszakze nadzieje¢ na zwycigstwo w wojnie przez Amerykanow.
Oznacza to, ze Casablanke¢ mozna traktowac jako przystanek w podrozy Ricka, Ilsy
i Victora Laszlo w meandrach poczynan wojennych. Pomimo reprodukcji orien-
talnych klisz i uproszczen dokonanych w hollywoodzkim systemie warto zadac¢
pytanie, ,,w jaki sposob jednak kino moze pig¢tnowaé ponurg organizacj¢ klisz,
skoro samo uczestniczy w ich fabrykowaniu i propagowaniu, tak samo jak czaso-
pisma i stacje telewizyjne””™. Tym, co cechuje oparta na kliszach wyobrazong
przestrzen orientalng, jest specyfika skrywanych wspomnien i odzyskiwanych
pragnien, jaka ,,nie tylko sytuuje podmiot w stosunku do obiektu jako przyczyne
checi, ale [...] idzie o to, aby przekracza¢ fantazmatyczne scenariusze, ktore moga
wyrazi¢ takie artykulacje””. Tak wyrazona nostalgiczna wizja zarysowana w sce-
nariuszu Casablanki stanowi ilustracj¢ fantazji orientalnej osadzonej na skrzyzo-
waniu kultur i narracji czasowych. Film ten zmierza do pogodzenia wspomnienia
z przesztosci, terazniejszych zawirowan wojennych i uczuciowych, jak rowniez
przysztych nadziei na zycie w spokoju z samym sobg. Sugestywna ilustracjg tego
myslenia jest moment, w ktérym Rick poradzit Ilsie, aby wracala wraz z m¢zem.
Klimaks ﬁnaiowej sceny mozna interpretowac jako rezygnacj¢ z wlasnych utopij-
nych pragnien. W takich kategoriach ten gest odwrdcenia w teorii psychoanali-
tycznej jest postrzegany jako la traversée du fantasme (,,przemierzania fantazji),
bedacy okresleniem dystansu, jaki ,,musimy przyja¢ wobec naszych najbardziej
autentycznych snow”’.

Szkic ten przedstawia probe psychoanalitycznej interpretacji Casablanki w ka-
tegoriach fantazmatycznej sceny postrzeganej w obrazach kultury orientalne;j.
Wizja przedstawiona przez Curtiza stanowi istotne pole interpretacyjnych do-
ciekan, dzieki czemu tworzy ono filmowa i estetyczng przestrzen wylaniajaca si¢
pod postacia tajemniczej atmosfery roztaczajacej si¢ w opowiadaniu filmowym,
znaczonej przez Slady przeszlosci. Mozna traktowac ten obraz jako dzisiejszy
traktat na temat przemian obyczajowych w mieécie ogarni¢tym konfliktem i gra
sit. Nade wszystko obraz ten odznacza si¢ fantazmatycznymi scenami cechujgcy-
mi si¢ egzotyka uje¢ powigzang z enigmatycznym traktowaniem poszczegdlnych
czesci fabutly.

”* Emmanuel Grimaud, Sophie Houdart, Enthralling enstrangement. Transiits, arts, expeditions,
ethnographies, ,,Residents”, Paris: Editions du Panama 2007, s. 56.

" Gilles Deleuze, Kino, s. 222.

> Marina Grzini¢, Migrants, Hegemony, New Internationalism, w: Strangers to Ourselves, red.
Maud Belleguic, Mario Rossi, Judith Stewart, Hastings: Hastings Museum and Art Gallery 2003,
http://noemalab.eu/ideas/essay/imigrants-hegemony-new-internationalism [dostep: 15.03.2014].

76 Slavoj Zizek, Metastazy rozkoszy, s. 126.



76 Kamil Lipinski

References

Augé Marc, Casablanca. Movies and Memory, Minneapolis: University of Minnesota Press 2009.

Augé Marc, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, przet. Roman Chym-
kowski, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2010.

Augé Marc, Casablanca. Movies and Memory, Minneapolis: University of Minnesota Press 2009.

Bellour Raymond, Cine-Repetitions, ,,Screen” 1979, nr 2 (20).

Bernstein Matthew, Introduction, w: Visions of the East. Orientalism in Film, Introduction, red.
Matthew Bernstein, Gaylyn Studlar, London—New Jersey: I. B. Tauris Publishers 1997.

Bhabha Homi K., Miejsca kultury, przet. Tomasz Dobrogoszcz, Krakow: Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Jagiellonskiego 2010.

Buchowski Michal, The Specter of Orientalism in Europe: From Exotic Other to Stigmatized Brother,
~<Anthropological Quarterly” 2006, vol. 79.

Burgin Victor, Preface, w: Formations of Phantasy, red. Victor Burgin, James Donald, Cora Kaplan,
London—New York: Methuen 1986.

Deleuze Gilles, Kino, przel. Janusz Marganski, Gdansk: Stowo/obraz terytoria 2008.

Eco Umberto, Casablanca, przet. Joanna Ugniewska-Dobrzanska, ,,Studia Filmoznawcze” 2005,
nr 26.

Friedberg Anne, Wirtualne okno. Od Albertiego do Microsoftu, przet. Agnieszka Rejniak-Majewska,
Michat Pabis$-Orzeszyna, Warszawa: Oficyna Naukowa 2012.

Gabriel Teshome H., The intolerable gift: residues and traces of journey, w: Home, Exile and
Homeland. Film, Media and Politics of Place, red. Hamid Naficy, New York: Routledge 1998.

Gardner Gerald C., The Censorship Papers: Movie Censorship Letters from the Hays Office,
1934-1968, New York: Dodd, Mead 1988.

Helman Alicja, Dekonstruuje ,, Casablanke”, http://www.edukacjafilmowa.pl/materialy-edukacyjne/
teksty-jubileuszowe/item/2237-dekonstruuj%C4%99-casablank%C4%99 [dostep: 20.11.2015].

Jameson Fredric, Postmodernizm, czyli logika kulturowa poznego kapitalizmu, przet. Maciej Ptaza,
Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego 2011.

Laplanche Jean, Pontalis J.-B., Fantasy and the Origins of Sexuality, w: Formations of Fantasy,
red. Victor Burgin, James Donald, Cora Kaplan, London—New York: Metheuen 1986.

Maltby Richard, ,,4 Brief Romantic Interlude”: Dick and Jane Go to 31/2 Seconds of the Classical
Hollywood Cinema, w: Post-Theory. Reconstructing Film Studies, red. Dawid Bordwell,
Noel Carroll, Winsconsin—London: The University of Winsconsin Press 1996.

McGowan Todd, Out of Time. Desire in Atemporal Cinema, Minneapolis—London: University of
Minnesota Press 2011.

Nochlin Linda, Orient wyobrazony, przet. Magda Szczes$niak, w: Antropologia kultury wizualnej.
Zagadnienia i wybor tekstow, oprac. Iwona Kurz, Paulina Kwiatkowska, Lukasz Zaremba,
Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego 2012.

Said Edward W., Orientalizm, przet. Monika Wyrwas-Wisniewska, Poznan: Zysk i S-ka 2005.

Shohat Ella, Gender and Culture of Empire: Toward a Feminist Etnography of the Cinema,
w: Visions of the East. Orientalism in Film, Introduction, red. Matthew Bernstein, Gaylyn
Studlar, London—New Jersey: 1. B. Tauris Publishers 1997.

Shohat Ella, Stam Robert, Introduction, w: eidem, Multiculturalism, Postcoloniality and Transnational
Media, New Jersey—London: Rutgers, The State University 2003.

Spivak Gayatri Ch., The Rani of Sirmur, w: Europe and Its Others. Proceedings of the Essex
Conference on the Sociology of Literature, July 1984, t. 1, red. Francis Barker et al., Colchester:
University of Essex 1985.

Spivak Gayatri, Strategie postkolonialne, przet. Antoni Gérny, Maciej Kropiwnicki, Jakub Maj-
murek, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej 2011.

Wollen Peter, Out of the Past: Fashion/Orientalism/The Body, w: idem, Raiding the Icebox. Reflections
on Twentieth-Century Culture, London—New York: Verso 2008.

Zizek Slavoj, Metastazy rozkoszy. Szesé esejow o kobietach i przyczynowosci, przet. Marek
J. Mosakowski, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej 2013.

Zizek Slavoj, The Parallax View, Cambridge: MIT Press 2006.

Zizek Slavoj, Przeklenstwo fantazji, przet. Adam Chmielewski, Wroctaw: Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Wroctawskiego 2009.





