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KAROLA CAPKA ZABAWA W , KRYMINALKI™*,
(O GENEZIE I BUDOWIE OPOWIESCI Z ROZNYCH KIESZENI)

Pod zbiorczym tytulem Opowiesci z roznych kieszeni wydano w Polsce
w 1959 roku thumaczenie Capkowskich Povidek z jedné kapsy oraz Povidek
z druhé kapsy (1929)'. W ponizszym tekécie tytuly polskie poszczegdlnych opo-
wiadan podaj¢ za tym wydaniem. Tu chciatabym jedynie zwr6ci¢ uwage na fakt,
ze nadany ksiazce przez ttumaczy tytul polski w ograniczony sposob oddaje
pole konotacyjne tytutdow czeskich. Zaginelo np. wyrazne w tytulach owych
ukierunkowanie odbiorcy na skojarzenie tych dwu tomikéw Capka ze stowem
rodokapsy — co jest czeskim skrotem nazwy romdn do kapsy. Kapsa oznacza
Kieszen”, rodokapsa jest z kolei czeskim, Zzartobliwym skroconym tlumacze-
niem nazwy angielskiej: Pocket Book (pocket book, a book, usually paperback,
that is small enough to carry in one’s coat pocket — jak thumaczy owa nazweg
Wikipedia). Oznacza wigc ksigzeczke niewielkag. W formacie tym poczatkowo
wydawano utwory o niklej raczej wartosci literackiej, dreszczowce czy ckliwag
zazwyczaj literature dla kobiet. W przypadku Capka tytuly omawianych tu dwoéch
tomikow lokalizuja zarazem owe prace w nurcie bezinteresownego humoru,
ktory lansowata czeska awangarda migdzywojenna, humoru bedacego czysta inte-
lektualng igraszka ze stowem (taka jak np. tytult Vest pocket revue dostownie:
»Rewia (z czy do) kieszeni w kamizelce” [czes. vesta — kamizelka] Voskovca
i Wericha). Dodajmy, iz humor znalazt si¢ w centrum zainteresowan mtodych
czeskich twoércow w miedzywojniu (Karel Capek, Karel Konrad, Karel Polagek,
Karel Teige, Vladislav Vancura, Jifi Voskovec, Jan Werich i inni). Teige okre$lat
go jako czeski ,hiperdadaizm” w odrdznieniu od dadaizmu zachodniego, kto-
rym réwniez si¢ inspirowano, szczegélnie jego zachwytem dla prymitywizmu.

* Moj szkic Karola Capka zabawa w , kryminalki” wyszedt w czeskiej wersji jezykowej pod
tytutem Hra na detektivku w monografii zbiorowej Kniha o Capkovi, red. Stdpan Vlasin, Praha:
Ceskoslovensky Spisovatel 1988, s. 204-224. Ukazat si¢ w dobie tzw. normalizacji Husakowskiej
z ingerencja cenzury wewnatrzredakcyjnej (wyrzucono z niego np. wzmianke o Josefie Skvoreckim,
pisarzu przebywajacym wowczas na emigracji, oraz z bibliografii jego pracg, nieco komicznie
w recenzji redakcyjnej owo skreslenie uzasadniajac: ,,nie ma zwyczaju cytowania tego nazwiska”,
co oznaczato, ze nazwisko pisarza jest skazane na przemilczenie). Prezentowana tutaj, przettuma-
czona przeze mnie wersja polska mojego czeskiego artykulu zostala zaktualizowana i uzupetiona
(Autorka).

! Por. Karol Capek, Opowiesci z réznych kieszeni, przet. Maria Erhardtowa, Zdzistaw Hierowski,
Warszawa: PIW 1959.



42 Krystyna Kardyni-Pelikanova

Nastgpil wowczas w literaturze czeskiej zwrot ku codziennosci, pojmowanej jako
wspaniaty cyrk w $wiecie wspolczesnego miasta i techniki. Cyrk ten miat stac
si¢ azylem dla swoistego romantyzmu, a klaun ze swoja ciagle ponizang i ciagle
odradzajaca si¢ godnoscia, klaun nigdy nietracacy z oczu swojego celu i zwy-
ci¢zajacy w momencie najwickszego ponizenia — wspanialym bohaterem. Do-
strzezono wowczas, jak przypomina znawczyni tej problematyki, Alena Hajkova,
poetycka istot¢ humoru. Vladislav Vancura twierdzil nawet, iz ,,humor to od-
krywanie harmonicznego porzadku w chaosie $wiata”.

Karel Capek, jak sam potzartem przyznaje, doktadnie przestudiowat wielka
liczbe kryminatow i pisat o nich w prasie’. Temu tez gatunkowi ,,literatury czyta-
nej” (ktéra w jego oczach byla przeciwienstwem , literatury pisanej”) poswigcit
w 1925 roku samodzielny esej’, opisujac w nim nie tylko genealogic kryminatu,
ale 1 jego cechy gatunkowe, a wigc ,,genologi¢”, by uzy¢ terminologii Karola
Krejeego®, a takze typologie wystepujacych w nim motywow, ktore zaliczyl do
znakow konstytutywnych tego gatunku. Jednoczes$nie za jego posrednictwem
zwracal uwagg na, jak pisze Anna Gawarecka ,,procesy koniecznosci umasowienia
kultury™. Temat detektywistyczny wyprowadzal z jednej strony z odwiecznego,
lowieckiego popgdu cztowieka (stad i jego — z pozoru paradoksalne — twierdzenie,
iz ,kryminat [czes. detektivka 1 krvdk] jest najstarszg literaturg”), z drugiej za$
strony wigzat go z ,,ogélnoludzkim motywem eulenspiglowskim” (temat detek-
tywistyczny jest nowoczesng heroizacja tego, b@dqcego celem samym w sobie
[samouicelny]), sprytu. Wedlug Capka kryminat zrqcznle taczy psychologiczny
motyw kryminalny, badany z punktu widzenia recepcji (rozkosz odbiorcy przy
czytaniu historii pelnej krew w zylach mrozacej grozy) oraz motyw tajemnicy
(dreczaca rozkosz intelektu czerpana z rozwigzywania zagadki) — z »motywem
sprawiedliwo$ci” (okreslanym ]ako »pojedynek przestepstwa z poczuciem ludz-
kiej sprawiedliwosci, ktora zwycigza s1lq 1nte11gen0J1 1 przy zastosowaniu metody
catkiem ludzkiego prawa [...] z pomini¢ciem jakichkolwiek dziatan metafizycz-
nych”). Do motywéw wyznaczajacych omawiany gatunek literacki Capek za-
liczyt jeszcze ,,motyw dokonania czynu, w ktérym romantyzm (przestgpca jest
przeciez banita, jest bojownikiem walczacym ze spoteczenstwem, reprezentowa-
nym przez zorganizowana i bezosobowg moc) taczy si¢ nierozerwalnie z nowo-
czesnoscig. Symbolem tej ostatniej staje si¢ posta¢ detektywa, ,meza czynu
i wiedzy”, ktory czego$ pragnie i dazy do celu konsekwentnie i w sposob me-
todyczny, dzigki czemu staje s1e; »typem heroicznym nowoczesnego czlowieka”.

Jak wida¢, Capek w SWO_]C_] rozprawce wydobywal i wysuwat na czolo za-
gadnien nie tyle problem winy i kary, od dawna rozwazany w literaturze, czyli
filozofi¢ przestgpstwa, ile raczej morfologi¢ gatunku literackiego, jego dominant

2 Idem, O uméni a kulture III, Spisy, dil XIX., Praha: Ceskoslovensky Spisovatel 1986.

3 Idem, Holmesiana cili O detektividch, w: Marsyas, Spisy, dil XIIL, Praha: Ceskoslovensky
Spisovatel 1984.

4 Por. np. studium Karel Krejé&i, Powiesé Jana hr. Potockiego, jej genologia i genealogia, czeska
wersja ,,Slavia” 1971, nr 4, s. 554-576, tlumaczenie polskie w: Litteraria Humanitas VIII, Brno:
Masarykova univerzita 2000, s. 207-233; zdaje si¢ z kolei, ze pojgcie ,,genologia” w tym wypadku
bliskie jest opisowi zjawiska, ktore Stefania Skwarczynska okresla jako ,,instrumentacj¢ rodzajowa”.

5 Por. Anna Gawarecka, Margines i centrum. Obecnosé form kultury popularnej w literaturze
czeskiej dwudziestolecia miedzywojennego, Poznan: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza 2012.
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strukturalnych, ktére dostrzegal w rozwigzywaniu zagadki oraz w pojedynku
inteligencji z romantycznym buntem (detektyw contra przestgpca). W owym
romantycznym poje¢ciu przestgpstwa dostrzec mozna nie tylko Schillerowska, ale
i ludowsa, Janosikowska tradycje, w ktorej niesprawiedliwemu, wytwarzanemu
na podstawie stanowych przywilejow prawu przeciwstawiono prawo ludzkiego
serca, obdarzajacego wspofczuciem ,,szlachetnego ztoczynce™.

Kryminal w eseju Capka jest wigc formg angazujacg zar6wno rozum, inteli-
gencjg, jak i serce i nie staje si¢ wylacznie czysta ,,logiczng zabawg”, jak bywa
pozniej czgsto definiowany w literaturze fachowej. O tym odkryciu Capka na-
lezy pamictaé przy analizie jego wlasnych prob opanowania owego gatunku.

Zainteresowanie Capka kryminalem nie bylo w swoim czasie w europe;j-
skim kontekscie literackim czym$ wyjatkowym. Przeciwnie: na przelomie XIX
i XX wieku gatunek ten wywolal wiele refleksji krytycznych. Gilbert Keith
Chesterton w 1901 roku bronit go poprzez podkreslenie wystgpujacego w nim
inteligentnego powigzania ,,romantyzmu policyjnego” z poezja cywilizacji®.
W 1924 roku Austin Freeman rozwazal sztuk¢ pisania kryminatow (The Art of
the Detective Story), a cztery lata pozniej powstal The Detection Club, ktdéremu
przewodniczyt wyzej wspomniany Chesterton. We Francji do rozwoju populamosm
tego gatunku, rozwuanego przez Emila Gaborieau, Gastona Leroux i Morice’a
Leblanca, przyczynito si¢ bez watpienia zainteresowanie nim przez tworcow z kre-
gu literackiego skupionego wokét Guillaume’a Apollinaire’a (whasciwie Wilhelm
Apolinary Kostrowicki)’. Mozna roéwniez domyS$laé sic wplywu dziatalnosci
teatru Grand-Guignol (1899-1962) nazywanego niekiedy sarkastycznie ,,pan-
stwowa szkola przestepstwa”. O upodobaniu do owego gatunku we Francji
Swiadczy tez powstanie jego dziejéow juz w koncu lat dwudziestych®. W tymze
czasie Bertold Brecht gromadzit materiat dla przestudiowania literatury dotycza-
cej gatunku kryminalu. W Zwigzku Sowieckim gatunek ow analizowat Wiktor
Szktowski w swojej Teorii prozy (1925), w Polsce bronili go, bioragc pod uwa-
ge zainteresowanie czytelnikow, Zygmunt Wasilewski (w 1907 roku) i Karol
Irzykowski (w 1908 roku), a w monografii poswigconej Chestertonowi (1929)
Wactaw Borowy’. Specyficzng typologie gatunku wraz z przegladem jego dzie-
jow 1 postaci w poszczegélnych literaturach europejskich zawiera obszerne stu-
dium Stanistawa Baczynskiego'® (ojca poety Krzysztofa Kamila Baczynskiego).
W Stanach Zjednoczonych rozwdj literatury sensacyjnej $ledzit juz w roku 1907
Francis Ward Chandler'', w 1929 roku za$§ Willard Huntington Wright (pseudo-
nim Van Dine) napisal stynnych Dwadziescia zasad budowy powiesci detektywi-
stycznej. Kilka tych wyzej wspomnianych prac wytwarza gldwnie kontekst i tto

¢ Gilbert K. Chesterton, Defence of the Detective Story. Opieratam si¢ na polskim przektadzie:
Obrona niedorzecznosci, przekory, romansu brukowego i innych rzeczy wzgardzonych, przel. Stani-
staw Baczynski, Warszawa: Roj 1927.

7 Roman Zimand, ,, Uznanie” i ,, nobilitacja” literatury kryminalnej, ,Kultura i Spoteczenstwo” VII,
1963, nr 2; idem, Kilka prac o , zlej” literaturze, ,,Pamigtnik Literacki” 1963, z. 4.

8 Régis Messac, Le ,, Detective novel” et I'influence de la pensée scientfique, Paris: Encrage 1929.

® Roman Zimand, ,, Uznanie” i ,,nobilitacja”..., s. 95-97.

10 Stanistaw Baczynski, Powies¢ kryminalna, Krakéw—Warszawa: Wydawnictwo Literacko-
-Naukowe 1932.

! Francis W. Chandler, The Literature of Roguery, New York: Franklin 1907.
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literackie dla eseju Capka'?, cho¢ mozna przypuszczaé, ze niektore z nich (np. esej
Chestertona) mogly inspirowac jego wlasna tworczos¢ w tej dziedzinie.

W wieku XX powies¢ kryminalna, ktéra rozwijala si¢ na podstawie po-
wiesci o stopniowo odkrywanej tajemnicy i ktora wchianiala w siebie pierwiastki
powiesci grozy, powiesci walterscottowskiej (dualizm ,,czarnych” i ,biatych”
postaci) oraz powiesci awanturniczej, zaczyna si¢ wyraznie dzieli¢ na dwie od-
miany czy modele gatunkowe, ktore zgodnie z literaturg cytowang w przypisach
mozemy charakteryzowa¢ w sposob nastepujacy:

a) kryminalna powies¢-problem (crime story), w ktorej punkt cigzkosci
spoczywa na przestgpstwie; autorzy rozwiazujg w niej przede wszystkim proble-
my moralne, psychologiczne, spoteczne i ,techniczne”; dzieto ma odpowiedzie¢
na pytanie: dlaczego i jak to zrobil?

b) powies¢ detektywistyczna (detective story) czyli powiesé-zagadka odpo-
wiadajaca na pytanie: kto to zrobit? Punkt ci¢zko$ci nie pada w niej na prze-
stepstwo, ale na poszukiwanie sprawcy.

Pierwszy ze wspomnianych typow zbliza si¢ do literatury ,,wysokiej”. Jego
prawzorem jest mit o Kainie i Ablu, a za prototyp bywa uznawana Dostojew-
skiego Zbrodnia i kara. Klasykiem tego typu gatunku jest Dashiell Hammett.
Swiat powiesci kryminalnej owego typu nie bywa $wiatem racjonalnym, prze-
ciwnie — mogg w nim panowac sily irracjonalne. Warto$ci w owym S$wiecie by-
waja zrelatywizowane (zbrodnia ukazana na tle spotecznym i psychologicznym
moze by¢ zrehabilitowana, detektyw nie zawsze stoi po stronie dobra, sprawied-
liwo$¢ nie musi zwyci¢zy¢, a zbrodnia moze zostaé niewyjasniona). Detektyw
bywa w tym typie powiesci zdeheroizowany, czgsto jest nim platny pracownik
aparatu $cigania. Aby wyja$ni¢ zbrodni¢, uzywa on réznych metod: od bezpo-
sredniego przenikania w istot¢ rzeczy za pomoca intuicji, poprzez usitowanie
wczucia si¢ w sytuacje zbrodniarza — az po rzemieslniczg rutyne. Jest czlowie-
kiem zwyczajnym, czasem $miesznym, a czytelnik akceptuje go witasnie dzigki
owym ludzkim rysom charakteru. Kompozycja takiej powie$ci bywa otwarta,
a czytelnik musi jej problem centralny rozwiagza¢ sam. Tak zazwyczaj dzieje si¢
w dzietach zblizajacych si¢ do literatury ,,wysokiej”. Jednakze ten typ powiesci
kryminalnej moze si¢ ograniczy¢ wyltacznie do sensacyjnie zapg¢tlonej fabuly i $le-
dzenia zbrodni. W takim przypadku powies¢ zmienia si¢ w thriller (dreszczowiec,
czesk. trhak, krvadk), portretujacy w sposob iluzjonistyczny czy niemal naturali-
styczny przemoc, a ignorujacy logike artystycznej narracji o wypadkach.

Typ drugi, prawdziwa powie$¢ detektywistyczna, bywa definiowany jako
powiesé-zagadka, ktora zbliza si¢ do tamigtowki, szarady, zabawy, powiesci ta-
jemnic, a dzigki temu zdgza ku literaturze lzejszej, ale do$¢ od czytelnika wy-
magajacej, literaturze, ktora liczy na intelektualne zdolnosci ducha ludzkiego.
Waznym rysem tej odmiany powiesci z tajemnicg jest konstrukcja zamknigta.
Akcja konczy si¢ rozwigzaniem zagadki, samo za$ jej rozplatanie ma swoje pra-
widla. Jako prawzoér powiesci detektywistycznej bywa wymieniany mit Edypa,
prototypem sg nowele Edgara Allana Poego, a klasykiem tego typu powiesci jest
Conan Doyle i jego kontynuatorzy. Swiat kryminalu ma konstrukcje racjonalna,
kieruje si¢ logicznymi, rozumnymi zasadami, hierarchia wartosci jest w nim stata

12 Petniejsze dane dotyczace prac o literaturze kryminalnej w Czechach i w Polsce staratam sig
zebra¢ w zataczonej bibliografii.
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i jednoznaczna (dobro i zlo). Przestgpstwo nie przeradza si¢ w nim w pytanie,
jest raczej problemem poznania. Bohater-detektyw znajduje si¢ po stronie do-
bra. Z reguly bywa nim dyletant-intelektualista (szczegélnie u klasykow), ktory
czgsto prowadzi ,,walke” na dwu frontach: przeciw zbrodni i przeciw niemra-
wej policji. W dziataniach polega wyltacznie na logice, rozumie i — zwycig¢za. Po-
dziw czytelnika zyskuje zaré6wno racjonalnym podejsciem, jak i kontemplacyjna,
ograniczajacg si¢ do przemyslen nieruchawoscia. I tu wszakze mozemy zaobser-
wowac rozwojowe przemiany: detektywa-amatora stopniowo zastgpuje profesjo-
nalista, inspektor policji, zwykly cztowiek z wszystkimi ludzkimi stabostkami
i $miesznostkami.

W obu modelach powiesci o przestgpstwach konflikty bywaja wyostrzone,
szybka 1 wciagajaca akcja skupia na sobie uwage odbiorcy nieoczekiwanymi
zwrotami i rozwija si¢ w kierunku wyznaczonym przez fakt popelnienia prze-
stepstwa oraz przez etyczno-prawne skutki owego faktu. O ile wszak w kryminale
akcja rozwija si¢ w prostym nast(;pstwie czasowym, W powiesci detektywi-
stycznej zazwyczaJ dochodzi do inwersji czasowe] naJplerw zostaje popelniona
zbrodnia przez nleznanego sprawce, a dopiero pdzniej nastgpuje rekonstrukcja
wypadkow, ktore WyJasnla]q, jak do przestepstwa doszlo (dlatego tez Jan
Clganek podkresla znaczenie sceny ostatniej, w ktorej monolog detektywa wy-
jasnia zagadke).

W powiesci kryminalnej i detektywistycznej czas i przestrzen sg takie same
jak czas i1 przestrzen w powiesci realistycznej, a tym samym sg identyczne z rze-
czywisto$cig pozaliteracka, w ambitnej powieéci kryminalnej pelia za$ funkcje
podobna do teJ Jakq spelnla]e; w powiesci realistycznej: tworzg $rodowisko na-
turalne, Wy] asniaja spoteczne i psychologiczne okoliczno$ci popeimonego czynu.
W powiesci detektyw15tyczne] jednakze funkcja ta si¢ zmienia, czas i przestrzen
nie siuza( w niej bowiem spolecznej lokallzaCJl czynu. To po prostu ,przestrzen
zyciowa”, w ktorej powstaje konflikt i dochodzi do zbrodni. Ow konflikt jest
konstruqu rozumu. Podczas kiedy w powiesci kryminalnej miejsce akcji by-
wa zmienne — w powiesci detektywistycznej akcja z reguly toczy si¢ w jednym
miejscu (np. pensjonat itp.).

Z filozoficznego punktu widzenia literatura detektywistyczna sklania si¢ ku
etyce, a jedna z jej wlasciwosci jest dazenie do zobrazowania dobrych i ztych
stron osobowosci ludzkiej. O ile jednak kryminal (w swojej wersji ,,wysokoarty-
stycznej”) przejawia zainteresowanie ludzka naturg, w centrum uwagi powiesci
detektywistycznej znajduje si¢ raczej wymodelowany konflikt pomigdzy porzad-
kiem a chaosem wywolanym poprzez popelnienie przestepstwa, pomiedzy dys-
cypling a jej brakiem, prawem a przestepstwem, detektywem a ztoczyncg'.

Powstanie powiesci detektywistycznej i kryminalnej wiaze si¢ zazwyczaj
z komercjonalizacja literatury oraz z rozwojem kultury masowej. Jak juz widzie-
lismy w eseju Capka, przypomina si¢ rowniez o warto$ciach kompensacyjnych
tych gatunkow, przynoszacych czytelnikowi napigcie i wychodzacych naprzeciw
jego tesknocie za romantyka i przygodowoscia, ale i za sprawiedliwo$cig, 1 za
poznaniem; wartosci te dziatajg na jego wyobrazni¢, na jego zdolnosci induk-
cyjne i dedukcyjne, analityczne i kombinatoryczne. Dzigki tym wtasciwosciom

13 Roger Caillois, Powies¢ kryminalna, w: idem, Odpowiedzialnosé a styl. Eseje, Warszawa:
PIW 1967.
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zdobywa 6w gatunek szeroki oddzwigk wsrdd czytelnikow zardwno prostych, jak
i wyksztalconych.

Wilasciwos$cia powiesci kryminalnej jest tez specyficzna poetyka tytutow, pet-
nigcych funkcje szczegdlnych zabiegdéw koncentrowania uwagi (czesk. poutace)'.
Zawieraja bowiem stowa takie jak ,,$mierc¢”, ,,morderstwo”, ,,tajemnica” oraz ich
synonimy albo terminy prawnicze, sadowe, policyjne, §ledcze, co czytelnikowi
W sposob jasny mowi, jaki jest temat ksigzki. Obok takich tytuldw spotykac si¢
mozemy i z nazwami symbolicznymi, czerpiacymi z dziecigcych wyliczanek,
piosenek itp., za ktorych pomoca autor zaledwie aluzyjnie naznacza tre$¢ czy
lini¢ akcji.

Proza detektywistyczna, rozwijajaca si¢ w literaturach europejskich, nie byla
jednakze jedyna dziedzing, w ktorej odnajdujemy kontekst dla Opowiesci z roz-
nych kieszeni Capka. Zdecydowanie trzeba tu pamieta¢ i o czeskiej modyfikacji
»powiesci z tajemnicg”, jaka bylo romanetto Arbesa. Owa forma prozaiczna
syntetyzowata romantyczne i realistyczne inspiracje literackie, splatata fantazje
z jasnym sadem, niektore pierwiastki powiesci gotyckiej z powiescig realistycz-
ng, z jej opisem Srodowiska i jej logiczna konstrukcjg fabuly, aspiracje poznaw-
cze 1 spoleczng pozytywistycznag tendencyjnos¢ z sentymentalizmem opowiesci
ludowych. Tak charakterystyczne dla romanetta napigcie autor uzyskiwal poprzez
nieustanng oscylacj¢ migdzy rozumem a intuicja, konkretem a tajemnicg. Celem
koncowym takiego postgpowania byto odkrywanie nieznanych czytelnikowi stron
na pozor doskonale znanego mu $wiata'’.

Inng czeska, krotka forma narracyjna, o ktorej nie wolno zapominaé, rozwaza-
jac geneze Opowiesci z roznych kieszeni Capka, jest soudnicka'®, sprawozdanie
z sali sagdowej, umieszczane w prasie codziennej. Forma ta wlasnie w okresie
miedzywojnia przechodzita metamorfozg strukturalng i z suchego sprawozdania
reporterskiego czy dydaktycznego exempla-ostrzezenia zmieniata si¢ w matg for-
me¢ epickg, w artystyczng opowie$¢ o oskarzonym i o prawnym, spolecznym,
psychologicznym czy nieetycznym jego czynie. Narrator-sprawozdawca zajmo-
watl w niej stanowisko posrednie migdzy s¢dzig a obroncg, zblizajac si¢ wszakze
bardziej ku temu drugiemu. Wyrazajac swoje wspotczucie, pozostawial dla sie-
bie mozliwo$¢ spojrzenia z gory, z dystansu, ktérym dawal wyraz dzigki nar-
racji humorystycznej. Cytowanie wypowiedzi czy osagdow, dochodzacych z glebi
sali sagdowej, wprowadzalo zartobliwe iskrzenie, wiodto ku zderzaniu kultury
»wysokiej” (paralele historyczne, aluzje literackie narratora) z naiwnym ludo-
wym filozofowaniem, odzwierciedlajacym si¢ w przystowiach, powiedzonkach,
poréwnaniach itp. Konfrontacja czlowieka indywidualnego z normatywizmem
instytucji-sadu, ktora znajdowata swodj wyraz juz w samym jezyku wypowiedzi
oskarzonego i w wyroku sagdowym, wskazywala na réznice migdzy subiektywna

14 Viktor Sklovskij, Teorie prozy, Praha: Melantrich 1948, s. 121.

15 Jaroslava Janackovéa, Romaneto v Ceské proze 19. stoleti, Praha 1975, takze moj szkic Miedzy
mimetyzmem a szyfrem tajemnicy: czeskiego romanetta strategie narracyjne, w: Realizm magicz-
ny. Teoria i realizacje artystyczne, red. Johann Biedermann, Grzegorz Gazda, Irena Hiibner, £.6dZ:
Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego 2007.

1 Jaroslava Janackova, Uvazovani nad 141 soudnickami, ,,Ceska literatura” 1969, &. 5. O wykorzy-
staniu soudnicky w Povidkach por. tez Antonin Ptidal, K proménam detektivky u G. K. Chestertona
a K. Capka, w: Jubilejni roc¢enka Kruhu modernich filologii pii CSAV, Praha 1986, s. 53.
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motywacja czynu a obiektywng oceng tegoz, na poziomie metaforycznym sygna-
lizowata za§ wieloznaczno$¢ zycia i ludzkich dziatan.

Trzecia forma, na ktéra nalezy zwrdci¢ uwagg, jest rowniez zwigzana z prasa.
Chodzi tu o rodzaj wiadomosci prasowej (opisanej przez francuskiego krytyka
i teoretyka Rolanda Barthesa'”), nazwany fait divers (wiadomosci rdzne), przez
Melchiora Wankowicza zwana ,,michatkami”, dzi§ news, czesto nalezace do
»czarnej kroniki”. Chodzi o typ wypowiedzi dziennikarskiej informujacej o wy-
padkach niezwyktych zdarzajacych si¢ w zyciu codziennym, catkowicie nieprze-
widywalnych, wymykajacych si¢ jakimkolwiek prawidtowosciom. Wypadkach,
w ktorych stosunki przyczynowo-skutkowe sa absolutnie zerwane, ludzie rea-
guja w nich w sposob przesadny w stosunku do zaistnialego faktu, ktory owa
reakcj¢ wywotal, albo pewne fakty wystepuja w niestychanej obfitosci. W for-
mach fait divers dochodzi do specyficznej gry migdzy tym, co racjonalne, a tym,
co irracjonalne, co powoduje, ze owe formy dziennikarskie wedlug teoretykow
gatunku zastepuja wspotczesng basn, wychwytuja ,,cudownos$¢” wspotczesnej
cywilizacji. Ma ona swoje zrodlo w grze przypadkoéw rodzacych nieprawdo-
podobienstwo najbardziej rzeczywistej rzeczywistosci. Rzeczywisto$¢ owa jest
(mimo swej autentycznos$ci) formowana tak, jakby nasladowata fikcje literacka,
zawiera pewng dwu- czy wieloznaczno$¢, pewien naddatek semantyczny i wska-
zuje na zdolnosci ,,artystyczne” zycia.

Jak si¢ rysuja na powyzszym tle Povidky z jedné kapsy i Povzdky z druhé kapsy
Karola Capka? Zacznijmy od poetyki tytutéw. Pierwsza cze$é obu zbiordw nazwa
genologlcznq povidky mocno zakotwiczona jest w czeskiej tradycji tworzonej
juz od Jana Nerudy (stynne Malostranské povidky). U Capka petni wigc funkcije
skondensowanego manifestu literackiego, ma identyfikowac dzieto z okre§lonym
wzorem istniejgcym juz w $wiadomosci literackiej, ma zwraca¢ uwage czytelnika
na fakt, ze dostal do reki krotka literackg forme fabularnq Jest to wilasciwie ta
cze$¢ informacji, ktorg czytelnlk zyskuje zazwyczaj z podtytutu. Tytut jednakze
z reguty przynosi informacje réwniez o tresci dzieta, jest jej skroconym, czasami
symbolicznym odzwierciedleniem, podchwytuje ideowa dominantg tekstu, sygna-
lizuje, pod jakim katem widzenia nalezy 6w tekst odbierac.

Wedlug typologii tytuléw proponowanej przez Josefa Hrabaka'® oba zbiory
opowiadan Capka przynaleza do typu tytutu z przydawka. Tradycyjnie owa
przydawka bywa wyrazona przez przymiotnik (Malostranské, Predméstské) 1 in-
formuje o $rodowisku, ktérego opowiadanie dotyczy. Co jednak podpowiadaja
czytelnikowi wyrazy ,,z jednej kieszeni” oraz ,,z drugiej kieszeni”? Jakie zna-
czenie ma tres¢ owego komponentu tytuiu‘7 Z pozoru mogtoby si¢ wydawac, ze
zadne. W rzeczyw1stosc1 Jednak druga cze$é nadanego przez Capka tytu%u W Spo-
sOb zartobliwy naw1qzu]e (jak juz wyjasniano) do gatunku sensacyjnej hteratury
brukowej, nazywanej w Czechach rodokapsy W ten sposob autor nie tylko
zaznaczy% pokrew1enstwo tych utworéw z powiescia sensacyjnq, ale i ich odreb-
noé¢ (komiczna zamiana przyimka ,,do” na przyimek ,z”). Przydawka Capka
»Z kieszeni” przywotuje kolejne asocjacje: mianowicie obraz dobrego ,,dziadka-
-czarodzieja”, ktory sypie darami, wyjmujac je najpierw z jednej, potem z drugiej

17 Roland Barthes, Structure du Fait divers. Prace t¢ poznalam za posrednictwem polskiego
studium Michata Glowinskiego, Gry powiesciowe, Warszawa: PWN 1973, s. 327-328.

'8 Josef Hrabak, K morfologii soucasné prézy, Brno: Nakladatelstvi Blok 1969; takze Danuta
Danek, O tytule utworu literackiego, ,,Pamigtnik Literacki” 1972, z. 4.
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kieszeni. A poniewaz owymi ,,prezentaml sg opowiesci, druga czes$¢ tytulu suge-
ruje pewng sytuacj¢ narracyjng, przywotujac jednoczesnie wyobrazenie starego
barda ludowego, ktory szczodrze obdarowuje stowem swoich stuchaczy. Polskie
objecie obu tomikow jednym tytutem niestety nie sugeruje gatunku i dalekie jest
od tchnacych zartobliwg poezja tytutow czeskich.

Mozemy wigc powiedzie¢, ze w tytulach czeskich, niemajgcych pozornie
wiele wspolnego z trescia, tres¢ owa znalazta swoj wyraz. | one bowiem pehia
funkcje strzatki, ukazujacej czytelnikowi kierunek recepcji: ze specyficznym
Capkowskim humorem podpowiadaja, do jakiego gatunkowego i tematycznego
kregu oba zbiory si¢ zblizajg. Jednoczesnie juz w tytutach zmiescil autor tak
charakterystyczng dla owych opowiesci oscylacje miedzy ,literackoscia” i co-
dzienno$cia, peina familiarnej (lecz nie prostackiej) zartobliwosci. Wystepu-
jacy w tytutach pierwiastek komizmu nie jest jednak sygnatem lekcewazenia
czy checi parodiowania gatunku opowiesci. Capek mial wysokie mniemanie
0 owym gatunku:

Kroétkie opowiadanie uwaza si¢ za ,,drobiazg”, za ,,zadanie proste”, czy po prostu za cos$, co nie
ma nic wspdlnego ,,z wysitkami stworzenia wielkiej formy” ani z ,,wyzsza synteza ideowa”. Trudno
z takim pogladem dyskutowac. Chyba, zeby si¢ znalazt krytyk, ktory by zechcial zastanowic si¢
glebiej nad estetyka i filozofia opowiadania. [...] Do tego, by stworzy¢ opowiadanie, potrzeba
wiele pomystowosci i do§wiadczenia [...] napisanie opowieSci wymaga badz szczgsliwej wyobrazni,
badZ (i to przede wszystkim) porzadnej dawki realizmu'®.

Pokolenie, do ktérego nalezal Capek, jak to zauwazyt Jiti Opelik, wiodta
ku opowiadaniu wspotpraca z prasa, ktora wprost domagata si¢ krotkich form
prozaicznych®.

Opowiesci z roznych kieszeni nie sa tez podzwonnym dla gatunku detekty-
wistycznego, chociaz ich autor sadzil, iz ,,przed naszymi oczyma chyli si¢ ku
zanikowi znow jeden z gatunkow literatury popularnej. Skonczyty si¢ basnie, za-
nika powie$¢ historyczna, konczy si¢ tez epoka gatunku detektywistycznego. Tylko
kicz pozostaje™.

Nie zwazajac na t¢ smutng (i niestety sprawdzajaca si¢ w naszych czasach)
prognoze, mozna sadzi¢, iz Opowiesci z roznych kieszeni byly jednak proba uka-
zania mozliwych drég dalszego rozwoju tego gatunku. Dazenie to sygnalizuje juz
sama, grajaca znaczeniami, forma ich tytulow?, w ktorych do$¢ czesto wyste-
puja odwotania gatunkowe. W zbiorze pierwszym obejmujacym 22 utwory znaj-
dujemy je w 12 opowiadaniach, w drugim z 22 utworéw w 11 pojawiajg si¢ stowa
zwigzane z dziedzing prawa, $ledztwa, rozwigzywania zagadki: dowdd, kasiarz,
morderstwo, oszust matrymonialny, podpalacz, przestgpca, przestgpstwo, przy-
padek, sad, sedzia, Smier¢, tajemnica, ukradziony, zagubiony, zbrodnia, ztodziej,

19 Karel Capek, O uméni a kultuie ITI, s. 307 (thum. K.K.-P.).

2 Jiti Opelik, Povidka v romdnovych casech, ,,Ceska literatura” 1970, &. 1, s. 91.

2 Karel Capek, O uméni a kultuie, s. 331.

2 Pod tym katem analizuje owe opowiadania Capka Halina Kuligowska, , Detektywistyczne”
opowiadania Karela Capka a wzory literatury popularnej (Z probleméw nowelistyki czeskiej lat
dwudziestych), w: Z problemow wspotczesnych jezykow i literatur stowianskich. Materialy z Kon-
ferencji Uniwersytetu Warszawskiego i Uniwersytetu Karola dla uczczenia trzydziestolecia PRL
i trzydziestej rocznicy wyzwolenia Czechostowacji, Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu War-
szawskiego 1976.
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zniknigcie, zwolniony — a wigc stownictwo typowe dla gatunku detektywistycz-
nego. Inne tytuly nie sg tak jednoznaczne i mozemy je podzieli¢ na trzy grupy.
Pierwsza z nich wskazuje glownego bohatera: Véstkyné — Wieszczka, Jasnovidec —
Jasnowidz, Basnik — Poeta, Grofinka — Hrabianka, a takze: Experiment prof.
Rousse — Eksperyment prof. Roussa, Oplatkiiv konec — Koniec Oplatki. Do tejze
grupy mozna zaliczy¢ tytuly, w ktorych przydawka ma ksztalt zdania: Muz, ktery
se nelibil — Czlowiek, ktory sie nie podobal, Muz, ktery nemohl spat — Czlowiek,
ktory nie mogt spac¢. Wszystkie tytuly tej grupy moéwig o jakims$ stanie bohatera
lub o jego czynnosci, zawodzie, czasem o nieakceptowanym przez otoczenie wy-
gladzie czy zachowaniu, nie sugerujg jednak przy tym, ze mamy do czynienia
z gatunkiem detektywistycznym.

Forme rzeczownikowsq otrzymaly inne tytuly: Rekord, Kupon — Kwit, Zdavrat —
Zawrot glowy, Jehla — Igta, Telegram. Niektore z nich wystepuja z przydawka:
Modra chryzantéma — Niebieska chryzantema, Usni zpoved — Spowiedz na
ucho, Posledni soud — Sqd Ostateczny, Posledni véci ¢lovéka — Rzeczy ostateczne
czlowieka. W takim wypadku przydawka sugeruje mozliwo$¢ metaforycznego
rozumienia tre$ci. Tytuly rzeczownikowe sg jednoczes$nie — jak w noweli klasycz-
nej — motywem centralnym, owym ,sokotem” z noweli Dekameronu, stano-
wigcym o$ kompozycyjng opowiesSci 1 maja istotne znaczenie dla zrozumienia
zawartej w niej pointy.

Ostatnig grup¢ tworza tytuty odwotujace si¢ do $wiadomosci gatunkowej od-
biorcy (np. raczej neutralne ,,opowiadanie” czy ,historia” lub szczegodlnie bogata
W znaczenia ,ballada”, sugerujaca, ze czytelnik moze si¢ spodziewac powigzan
pierwiastk(’)w lirycznych i1 dramatycznych, cigzacych jednoczes$nie ku tworczosci
ludowej, ale i romantycznej (Srodowisko, bohater).

Jak widaé z powyzszego przegladu, Capek juz w tytutach zachowal owa
ambiwalencj¢ znaczen, owg migotliwg gre pomigdzy odwotaniem si¢ do gatunku
»wysokiego” o dtugiej juz tradycji literackiej (opowiadanie realistyczne, nowela
klasyczna, ballada) oraz gatunku literatury popularne] prozy detektywistyczne;j.
Poetyka tytutéw obu zbioréw Capka sygnahzuje Wu;c jeden z gtdéwnych czeskich
problemow literackich, jakim byl, takze w mniemaniu autora omawianych zbio-
réw, problem potaczenia warto$ci komunikacyjnych dzieta z bogactwem budowy
jego znaczen.

Problem ten i tworzenie czeskich oryginalnych gatunkow literackich mozemy
obserwowa¢ juz od czaséw czeskiego odrodzenia w XIX wieku. Oczywiscie
i to dgzenie miato w miedzywojniu swoj szerszy, ogolnoeuropejski kontekst, od-
zwierciedlato ,,postmodernistyczne” (avant la lettre) dazenie do zrzucania kostiu-
mow estetycznych i zblizania si¢ ku prostocie czy ,,prymitywizmowi” w dobrym
tego stowa znaczeniu. Bylo tez probg kontynuowania tradycji utatwiajacej kon-
takt z czytelnikiem, a obecnej w czeskiej kulturze literackiej znow od poczatkow
odrodzenia narodowego w XIX wieku. Konieczno$¢ nawigzania owego kontak-
tu, dostrzeganie w czytelniku partnera pisarza, uczestnika aktu komunikacji lite-
rackiej® Capek w owym czasie podkreslat w Marsjaszu i wyprébowat, tworzac
i praktykujac sloupek (szpalta, tam, kolumienka) w prasie codziennej. Jedno-
cze$nie swoim stosunkiem do czytelnika ludowego, swoim uwzglednianiem jego

# Pavol Winczer, Prenikanie forem konzumnej literatiry do ,vysokej” literatiry v umeleckej
proze po druhej svetovej vijne (Autorova strategia voci citatelovi), ,,Slavia” 1978, ¢. 1
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mozliwosci percepcyjnych, wspieraniem dazen 1 wysitkow takich pisarzy, jak Rais,
Herrmann, Baar i inni, by zwigza¢ w tworczosci idee oraz wysokie wymagania
estetyczne z zabawg — nawigzywal do tworcéw odrodzenia narodowego, ale i do
tesknoty Jana Nerudy za literaturg dostepng i zrozumialg dla wszystkich®.

Powroty ku zabiegom usitujacym sigga¢ do pewnych elementow gatunku
detektywistycznego mozemy obserwowaé w tworczosci Capka do$é czesto. Sam
pisarz wspominal, ze prébg — cho¢ nieudana, jak to niestusznie chyba ocenial —
wykorzystania gatunku detektywistycznego byly jego wczesne opowiadania®.
Na obecno$¢ schematu tej formy literackiej w opowiadaniu Hora zwrdcit uwa-
ge Oldfich Kralik (metody rozwigzywania zagadki, sposéb Scigania ztoczyncy).
Milan Suchomel moéwi raczej o ,filozoficznych opowiadaniach detektywistycz-
nych” reprezentowanych przez Bozé muky, podkreslajac przy tym fakt, ze sledztwo
prowadzi w nich jedynie do narastania tajemniczo$ci’’. Bylyby to wiec jakie$
opowiesci detektywistyczne a rebours. O genologicznych powigzaniach Bozich
muk wspomina takze Sergej V. Nikolskij*, ktory jednocze$nie przypomina, ze
tego typu zabiegi wystepuja w tworczosci czeskiego pisarza dos¢ czgsto (np.
Sprawa Makropulos, Krakatit, Hordubal).

Nie bedzie wigc odbiega¢ od prawdy stwierdzenie, ze autor Opowiesci z roz-
nych kieszeni z pewnym upodobaniem wykorzystywat elementy gatunku detekty-
wistycznego dla swoistej ,,instrumentacji rodzajowej”* poszczegdlnych utwordw.
Przyczyny owego faktu nalezy raczej doszukiwaé sie w pogladzie Capka na
przyciagajaca do czytelnictwa, budzaca zaciekawienie odbiorcy funkcj¢ pelnej
napi¢¢ akcji, niz — jak to widzi Nikolskij — w daZeniu autora do utworzenia ja-
kiej$ ,,syntezy gatunkowej”. Wydaje si¢ nawet, ze zadne z dziel pisarza nie byto
ani nie pragn¢to (a nawet chyba nie moglo) by¢ taka synteza. Niemal kazde
natomiast wyrazato dazenie do rozwigzania za pomocg wspomnianej ,,instrumen-
tacji rodzajowej” rzucajacego si¢ w oczy dylematu Owczesnej literatury euro-
pejskiej: istniejgcej w niej wyraznej sprzeczno$ci czy rozbieznoS$ci miedzy
wzmagajaca si¢ intelektualizacjg dziel a odczuwang pilng potrzeba zrozumiato$ci
i budzenia w czytelniku zainteresowania. Dodajmy, ze dzi§ do spraw tych wraca
wielokrotnie w swoich pracach o powiesci europejskiej Jifi Travnicek, a takze
w ostatniej swej pracy Literatira v hladani citatel’a (20 roky: Karel Capek,
1l’ja Erenburg (2013) Pavol Winczer, w Polsce za§ Anna Gawarecka w przy-
wolywanej juz tutaj, cennej ksigzce Margines i centrum. Obecnos¢ form kultury
popularnej w literaturze czeskiej dwudziestolecia miedzywojennego.

 Jaroslava Janackova, Stoletou aleji. O ceské préze minulého véku, Praha: Ceskoslovensky
Spisovatel 1985, s. 11.

%5 Karel Capek, Holmesiana..., s. 146.

% Oldtich Krélik, Prvni fada v dile Karla Capka, Ostrava: Profil 1972.

27 Milan Suchomel, Zacdtky Capkovy prézy a pragmatismus, w: Franku Wollmanovi k sedm-
desatinam, Praha: Statni Pedagogicke Nakladatelstvi 1958.

8 Sergej V. Nikolskij, Fantastika a satira v dile Karla Capka, Praha: Ceskoslovensky Spisovatel
1978, s. 26.

¥ Pojecia ,,instrumentacja rodzajowa” utworzonego na wzdr ,.instrumentacja gloskowa” uzywa
polska uczona Stefania Skwarczynska na oznaczenie zabiegdw wykorzystywania i taczenia przez
autora w jednym dziele kilku struktur gatunkowych dajacych specyficzny efekt migotliwosci zna-
czen. Por. Stefania Skwarczynska, Szczegdlny typ instrumentacji rodzajowej utworu literackiego
(Le Réve Emila Zoli, La Jalousie Alaina Robbe-Gilleta), w: eadem, Wokot teatru i literatury,
Warszawa: Instytut Wydawniczy Pax 1970, s. 252-272.
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Pewna rolg w owej obserwowanej tendencji do kojarzenia ze sobg réznych
gatunkow mogl odegra¢ rowniez kubizm ze swoim dazeniem do wydobywania
roznorakiego ogladu $wiata. Zwrocit na to uwage Alexandr Matugka®. Capek
zdawal sobie sprawe ze ztozono$ci swoich Opowiesci z réznych kieszeni pod
wzgledem tresci, zawartej w nich filozofii oraz pod wzgledem wytworzonej for-
my. A objawito si¢ to juz wowczas, gdy protestowal przeciw pojmowaniu ich
jako dziennikarskiej lektury rozrywkowej, gdy podkreslat ich epistemologiczng
istote oraz eksperymentalny ksztatt. Ten sad autora obierato za punkt wyjscia
wielu interpretatorow jego dzieta’', ktorzy wszakze skupiali si¢ glownie na
uogodlnieniu artystycznym 1 sensie filozoficznym jego utwordéw. Zwracano przy
tym uwage na dialektyczng tacznos¢ Opowiesci z roznych kieszeni z nowelkami
z wcezesniejszego okresu tworczosci (np. Jan Mukatovsky pisat o kontynuacji
wczesnych opowiesci, a zarazem zaprzeczeniu im. Dzieje si¢ to szczegdlnie w ich
warstwie filozoficznej, ktora z pesymistycznego sadu o niepoznawalnosci $wiata
zmienila si¢ w optymistyczng wiar¢ w mozliwo$¢ opanowania §wiata rozumem
i uczuciem, aczkolwiek do poznania — jak sgdzil autor opowiesci — nie prowadzi
wylacznie jedna $ciezka; do osiggnigcia celu tego sluzy¢ moze zaré6wno obser-
wacja, jak i racjonalna dedukcja, zarowno intuicja, jak i rutyna, dobrze opano-
wane rzemioslo, ale i przypadek, szczgécie, a takze psychoanaliza, grafologia,
podswiadome skojarzenia, telepatia, somnambulizm i r6zne inne podobne zjawiska
o charakterze naukowym i paranaukowym).

Znawcy twoérczosci Capka niemal zgodnie podkreslaja bogactwo znaczenio-
we jego Opowiesci. Przy tej okazji méwi si¢ o jego dazeniu do zastgpienia re-
produkcji $wiata w dziele — jego interpretacjg... Podkresla si¢ fakt, ze w centrum
uwagi pisarza znajduje si¢ zycie i réznorodne formy jego przejawodw, ktore
z pasja odkrywcy tworca obserwuje (MatuSka). Pean na cze$¢ pigkna 1 poezji
zwyklego zycia dostrzega w Opowiesciach Halina Janaszek-Ivanickova, ktora
jednoczesnie podkresla typowy dla ich autora protest przeciw upraszczajgcemu
tegoz zycia ogladowi, odkrywanie niecodziennosci zwyktych i banalnos$ci pozor-
nie niezwyktych zdarzen.

30 Alexandr Matuska, Clovek proti zkdze. Pokus o Karla Capka, Praha: Ceskoslovensky Spisovatel
1963.

3! Jan Mukatovsky, Vyvoj Capkovy prézy; Proza K. Capka jako lyrickd melodie a dialog;
Vyznamovd vystavba a kompoziéni osnova epiky Karla Capka — studie z let 1934—1939, przedruk
w: idem, Studie z poetiky, Praha: Odeon 1982; idem, Dvé knihy povidek o hledani pravdy
a spravedinosti, w: Karel Capek, Povidky z jedné kapsy, Povidky z druhé kapsy, Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury a uméni 1964; Jan Mukatovsky, K otdzce individudlniho slohu
v literature, ,,Ceska literatura” 1958, &. 3; Frantiiek Burianek, wstep w: Karel Capek, Povidky a drobné
prézy, Praha: Nase vojsko 1955; idem, Karel Capek, Praha: Ceskoslovensky Spisovatel 1978;
idem, Capkovské variace (Eseje o Karlu Capkovi a o literature), Praha: Ceskoslovensky Spisovatel
1984; Jifi Héjek, postowie w: Karel Capek, Povidky z jedné kapsy, Povidky z druhé kapsy, Praha:
Ceskoslovensky Spisovatel 1955; Halina Janaszek-Ivanickova, Karol Capek czyli Dramat huma-
nisty, Warszawa: Wiedza Powszechna 1962; eadem, Karol Capek, Warszawa: Czytelnik 1986; Ivan
Klima, Karel Capek, Praha: Ceskoslovensky Spisovatel 1962; Eva Strohsova, Karel Capek. Mono-
grafickd kapitola z pripravovaného 4. Dilu Déjin ceské literatury, ,,Ceska literatura” 1968, s. 14-41;
Karel Krejéi, Droga zycia i twérczosci Karola Capka, ,Pamietnik Stowianski” 1970, nr 20 (ten
numer ,,Pamigtnika” przyniost wiele wystapien z warszawskiej migdzynarodowej konferencji, po-
$wieconej Karolowi Capkowi).
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W interpretacjach Opowiesci z roznych kieszeni podkre§lano wysitki autora,
by odnajdywaé podstawowe wartosci w elementarnych przejawach zycia, wy-
dobywano jego umie;j e;tnoéc’ ukazania, ze zwykly, szary czlowiek w ogole nie jest
pryrmtywny, ale przeciwnie, ze jest istota skomplikowang i godng uwagi. Przy-
pomina si¢ przy tym o psychologlcznych zainteresowaniach badawczych pisarza
(Krejci). Istote epistemologii i humanizmu zawarta w Opowiesciach z roznych
kieszeni wyprowadza si¢ z czeskich tradycji poszukiwania prawdy i sprawiedli-
wosci (np. wloski badacz Bruno Meriggi*®). Podkresla si¢ tez, ze istotg epistemo-
logii pisarza jest stawianie pytan, dazenie do wywotania w czytelniku niepokoju,
zmuszenie go do aktywnosci mys$lowej (Burianek). W pojmowaniu przez Capka
samego istnienia jako warto$ci pozytywnej, w jego systemie aksjologicznym nie-
ktorzy badacze dostrzegli takze $lady idyllizmu (Krejéi). Matuska moéwi o twor-
czo$ci pisarza z lat dwudziestych jako o dekadzie iluzji, o jego ,arkadyjskim
wyobrazeniu prostoty i naturalno$ci” i ,humanizmie uczuciowym”, ,,znajacym
bliznich, a nie uciskanych”. Sady wartosciujace tworczos¢ Capka z lat dwudzie-
stych i trzydziestych, a w jej ramach i Opowiesci z roznych kieszeni, sa niekie-
dy bardzo ostre. Wytyka si¢ pisarzowi, ze dla widzenia i opisu szczegdlowych
przejawow zycia nie dostrzegt pelnej sprzecznosci istoty dwczesnego Swiata, co
z kolei utatwiatlo mu ukazanie $wiata idyllicznego, ktory nigdy nie byl zgod-
ny z rzeczywisto$cig. Sformutowania Jifego Hajka z przedmowy do Opowiadan
(wydanie Praga 1955) sa juz bezposrednim oskarzeniem pisarza o ,,naiwny, usy-
piajgcy iluzjonizm™!*

Obok dazen do uchwycenia zasadniczego znaczenia Opowies’ci z roznych
kieszeni wiele uwagi w wypowiedziach krytycznych poswigcono sprawom wig-
czenia ich do kontekstu catej tworczosci plsarza Przypominano wigc, ze zlo-
zono$¢ osobowosci czlowieka oraz motywacji jego zachowan w Opowiesciach
sygnalizuje juz trylogi¢ epistemologicznag, z ktora taczy je poglad, iz o powstalym
obrazie rzeczywistosci decydujg nie tylko opisane fakty, ale i zdolnoSci per-
i recepcyjne odbiorcy (Mukatovsky, Krej¢i, Kralik).

Mniej natomiast uwagi poswigcili badacze budowie gatunkowej Povidek.
Jedynym genologicznym wzorcem, z ktéorym bywaty porownywane, byl dosc¢
og6lnikowo ujmowany wzorzec powiesci detektywistycznej. Odwolywat si¢ do
niego juz Jan Mukatovsky, ktory nastgpnie podzielit opowiadania na dwie gru-
py tematyczne: opowiadanie detektywistyczne i opowiadanie z dziedziny sadow-
nictwa, zauwaZajqc iz obie grupy naleza do form ztozonych, oscylujacych migdzy
literaturg i filozofig**. Podczas jednak gdy opowiadania detektywistyczne po-
szukuja odpowiedzi na pytanie: jak poznajemy rzeczywisto$¢?, w opow1esmach
o tematyce sagdowniczej autor rozwaza problem, czy mozna w ogole osiagnac
sprawiedliwo$¢ przy nieuniknionej dawce subiektywizmu w ocenie faktu?

Mukatovsky zauwazyl réwniez rdznice strukturalne pomigdzy pierwszym
i drugim zbiorem: przy zachowaniu w obu wspolnego motywu centralnego, ja-
kim jest poszukiwanie prawdy i sprawiedliwos$ci, Capek w zbiorze drugim, wedtug

32 Bruno Meriggi, L 'Umanita di Karel Capek, , Pamietnik Stowianski” 1970, nr 20.

3 W swym artykule Utopie i antyutopie w literaturze czeskiej, ,,Prace Polonistyczne 1975, t. 31,
usitowatam ukazaé, jak w tworczosci Capka z konica lat dwudziestych konkretny kraj — Czecho-
stowacja — byl pojmowany jako utopia spoleczenstwa w miar¢ moznosci doskonata, chociaz praw-
dziwa utopi¢ wowczas pisarz we wlasnej tworczosci odrzucat (vide: Adam Stviritel).

3 Jan Mukatovsky, postowie w: Karel Capek, Povidky z jedné kapsy..., s. 325.
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uczonego, stopniowo odchodzit od tematu przestgpstwa, koncentrujac uwage na
problemie mowy potocznej, i to tak dalece, ze w wielu opowiadaniach tegoz
zbioru jedynym celem staje si¢ ,;rozkosz opowiadania godnych podziwu opo-
wiesci™. Ten Capka eksperyment jezykowy Mukafovsky w swoich znakomi-
tych studiach analizowal dokladnie, wskazujac przy tym na jego znaczenie dla
rozwoju nowoczesnej prozy czeskiej.

Z gatunkiem narracji detektywistycznej identyfikowali Povidky réwniez inni
badacze, np. Jifi Hajek oraz FrantiSek Buridnek; ten ostatni zwracal uwage za-
rowno na ich zgodg¢ tematyczng (rozwigzanie zagadki, demaskacja zloczyncy,
motywacja przestepstwa, sposob popelnienia przestgpstwa i wykrycia tegoz), jak
i pewnych zbiezno$ci w budowie (brak w opowiesciach szerokiego tla spotecz-
nego czy charakterystyki postaci). Buridnek podkreslat takze fakt przekraczania
gatunku detektywistycznego dzigki wprowadzaniu uogolnien artystycznych. Sady
powyzsze o Opowiadaniach uwiklane bywaly przewaznie w kontekst ogoélnych
ocen catej tworczosci Capka badz przynajmniej jej wigkszego fragmentu. Fakt ten
pozwalal krytykom na pewne uogolnienia, takze jesli idzie o ich przynalezno$¢ ga-
tunkowa. Kiedy wszak sprobujemy przyjrze¢ si¢ poszczegolnym opowiadaniom
z bliska, stwierdzimy, ze sprawa ich budowy gatunkowej wcale nie jest prosta.

Sprobujmy postawi¢ nieco prowokujace pytanie: czy rzeczywiscie dominanta
gatunkowa Opowiesci z roznych kieszeni jest zwigzana z gatunkiem detektywi-
stycznym do tego stopnia, ze mozna jg uwazac¢ za kosciec poetyki obu zbioréw?
Jesdli za dominante¢ nie bedziemy przyjmowaé wylacznie tematu rozwigzywania
zagadki, lecz postawimy sobie za cel wysledzenie wszystkich wyznacznikow
owego gatunku (popehienie przestgpstwa — poszukiwanie sprawcy — odslonig-
cie tajemnicy — bohaterowie), stwierdzimy, ze w zbiorze pierwszym taki schemat
gatunkowy majg zaledwie trzy opowiesci (Kupon, Znikniecie aktora Bendy,
Przestepstwo popetnione na poczcie). 1 one jednakze zawieraja pewien ,,nadda-
tek” semantyczny. Natomiast we wszystkich pozostatych opowiadaniach mamy
do czynienia z wyraznymi przesuni¢ciami w strukturze gatunkowej czy wprost
z ,.gatunkowa wieloaspektowoscig”, by uzy¢ dawnego sformulowania Stefanii
Skwarczynskiej.

Juz w Przypadku doktora Mejzlika narrator nie interesuje si¢ ani problemem
przestgpstwa, tak jak to bywa z reguly w crime-story (dlaczego i jak to zrobit?),
ani rozwigzywaniem zagadki wedtug recepty zaczerpnigtej z detektive-story (kto
to zrobil?). Pytanie, jakie tutaj si¢ pojawia, przesunig¢te zostato z obszaru prze-
stepstwa do obszaru psychologi i filozofii, przy czym nie chodzi wcale o psy-
chologi¢ przestepstwa, ale o poszukiwanie odpowiedzi na pytanie, jak bohater
w ogole mogt swoj ,przypadek” rozwigzaé. Owa psychologiczno-filozoficzng
problematyke, dla ktérej wyrazenia spodziewaliby$Smy si¢ wykorzystania mo-
nologu wewngtrznego, mowy pozornie-zaleznej (a wigc zabiegdw, po ktdre no-
woczesna proza psychologiczna sigga dla uzyskania efektu psychologizacji
i subiektywizacji wypowiedzi), autor wcielit w dialog, bedacy cechg maksymal-
nej obiektywizacji i teatralizacji epiki (przej$cie od opowiadania — telling do
przedstawienia — showing). Jednocze$nie wszak owe specyficzne zabiegi tworcy
wcale nie wywotuja w odbiorcy uczucia dysharmonii, niezgodno$ci. A dzieje si¢

35 Tbidem, s. 328.
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tak dlatego, ze idealnym facznikiem mig¢dzy niejednorodnymi, niemal przeciw-
stawnymi sobie pierwiastkami jest w dziele Capka humor, w ktérego obszarze
zderzenia elementow roznorodnych nie tylko nie przeszkadzaja, ale sg wrecz po-
zadane 1 oczekiwane.

W Blekitnej chryzantemie brak zardbwno przestgpstwa, jak i bohaterow typo-
wych dla gatunku kryminalnego. Motorem wprowadzajgcym zdarzenia w ruch jest
nami¢tno$¢, pasja, ktora poszukiwania zagadkowego kwiatu zamienia w pytanie
psychologiczne: dlaczego zabraklto sukcesu? Opowiadanie przynosi i odpowiedz:
zawinita tu ludzka inercja, stereotyp postgpowania, ktorg naruszy¢ zdota jedynie
badz absencja jakiejkolwiek refleksji (szalona Klara), badz tez owa wspomniana
pasja. Motyw poszukiwania niespotykanego kwiatu i typ rozwigzania akcji sy-
tuuje to opowiadanie bardzo blisko basni (przypomina znany motyw poszukiwania
kwiatu paproci), ale i opowiesci symboliczne;j.

Niektore opowiadania kojarza si¢ z oSwieceniowg powiastkg filozoficzng za-
réwno dzigki sposobowi ironicznej charakterystyki postaci, jak i dzigki wprowa-
dzeniu pointy (czasem uwydatnione]j graficznie) burzacej sens calego zdarzenia,
podkreslajacej dystans autora oraz fakt, iz fabuta istnieje wylacznie jako pretekst
dla uwypuklenia podtekstu filozoficznego (Jasnowidzqca, Wyrazny dowod, Ta-
Jjemnica pisma, Przypadki pana Janika).

W niektorych opowie$ciach moze jednakze puenta odgrywaé jeszcze in-
ng, calkowicie odrgbng role. Na przyktad w opowiesci Kupon (Kwif) bohaterka
opowiadania wyrzucita kwit, ktory pomogt w zdemaskowaniu zbrodniarza z opo-
wiadania detektywa Soucka. Motywacja bezwiednego ruchu odrzucenia kwitu,
wypowiedziana w kilku stowach przez narratora autorskiego, wyznacza w kon-
strukcji catosci miejsce, w ktérym dochodzi do transformacji opowiadania de-
tektywistycznego w melodramat.

W  Upadku rodu Votickich rekonstrukcja wypadkéw dokonywana przez
doktora Mejzlika przy pomocy archiwisty Diviska brzmi jak rozdziat legendy ro-
dowej rozpisany na dwa glosy. Logiczne rozwazania postaci pozornie rozwigza
zagadke, ale stwierdzone fakty zostajg w puencie podane w watpliwos¢. Czytelnik
za$ pozostaje z niewypowiedzianym pytaniem, bedacym jednoczesnie dyskusja
z poetyka gatunku detektywistycznego: czy w gruncie rzeczy nie jest to tak, ze
prawda ptynaca z logicznych rozwazan jest jedynie tworzeniem fabutly, zabawa?

Na slad legendy o Janosiku naprowadza czytelnika opowies¢ Koniec Oplatki,
zaczynajaca si¢ jak prawdziwa crime-story: jest przestepstwo, przestepca, sg $ci-
gajacy go policjanci. Wydawac by si¢ mogto z poczatku, ze $ledztwo ukierunkowa-
ne bedzie raczej na wykrycie motywu przestgpstwa. Ale ow motyw poznaJemy
jakby przy okazji, ,,po drodze” (Oplatka jest $miertelnie chory i nie ceni swojego
zycia). PoScig za przestgpca zmienia si¢ w nagonke;, w ktorej sfora ,,mysliwych”
przesladuje osamotnionego przeciwnika, wyzywajacego swoim bezsensownym
(cho¢ swoiscie romantycznym) buntem na pojedynek cate zorganizowane spote-
czenstwo. ,,Pojedynek” 6w przydziela znaki plus i minus zupetnie inaczej, niz si¢
to wydawato z poczatku opowiesci. Oplatka ztapany i zamordowany przez groma-
de przesladowcow juz nie jest zwyklym przestepcg, pada na niego bowiem blask
jakiej$ Janosikowej odwagi.

Do gatunku sprawozdania z rozprawy sadowej (soudnicka) zblizajg si¢ wielce
Zbrodnia w chatupie oraz Zwolniony. W obu opowiadaniach odnajdujemy typo-
we dla owego gatunku zderzenie bezosobowej instytucji sgdowej z jednostka i jego
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subiektywna prawda, z jego indywidualnym podejsciem do zycia, uwarunkowa-
nym mentalnoscia, ksztattowana przez szczegélne okolicznosci. Capek jednakze
nie poprzestaje na prostym zderzeniu bezosobowej prawdy prawa-sadu oraz praw-
dy indywidualnej, prawdy ]ednostkl On drazy glgbiej i stawia pytanie, ktore
w sprawozdaniu sadowym nie wystepuje: jaka decyzje ma podjac se;d21a ktorego
wiedza wybiega poza $wiadectwo zgromadzonych faktow, ktory umie zrozumieé
czlowieka zwolnionego z wigzienia, ktory wreszcie dokladnie poznal okolicz-
nosci, w jakich do przestepstwa doszto? Odpowiedzig na te pytania sg opowiesci
Rekord, Slad 1 Sqd Ostateczny.

Pierwsza z nich rozwija jakby motyw basniowy: jej gldéwny bohater Vasek
Lysicky zostat wystylizowany na niemal dobrotliwego olbrzyma, ktory popeknit
przestgpstwo, bronigc brutalnie napadnigtego chtopca. Elementy basniowe szybko
jednak si¢ rozptywaja w pelnym komizmu obrazku, ukazujacym przestuchanie
prowadzone przez dwoch zapalonych kibicow sportowych: zandarma i sedziego.
W rezultacie ich subiektywnej stronniczo$ci ten sam fakt raz wydaje si¢ prze-
stepstwem, w odmiennym za$§ ujeciu — wielkim osiggni¢ciem, nadzwyczajnym
wyczynem sportowym.

W Sladach komisarz Bartosek broni si¢ przed mebezpleczenstwem 1nterpre-
tacji subiektywnej w ten sposob, ze z zasady nie zajmuje si¢ niczym, co nie jest
wyraznym wykroczeniem przeciw obowigzujgcemu prawu. W Sgdzie Ostatecz-
nym postawe komisarza Bartoski autor wzmacnia, ukazujac konsekwencje od-
wrotnej sytuacji: Boska wszechwiedza pozwala wprawdzie na odpuszczenie win,
ale uniemozliwia karanie ich. W ten sposéb od sprawozdania sadowego poprzez
obrazek satyryczny doprowadzeni jesteSmy w Opowiesciach az ku paraboli wy-
razajacej ambiwalencj¢ sadow ludzkich.

Zardwno Capek, jak i jeden z jego pierwszych interpretatorow — Jan Mu-
katovsky — zgodnie podkreslaja odrgbno$¢ artystyczng obu zbiorow Opowiesci.
Przejawia si¢ ona w sposobie wykorzystania mowy potocznej. W zbiorze drugim
wystepuje ona w wypowiedziach juz nie tylko postaci, ale i narratora. Inklinacja
do wykorzystania jezyka potocznego przenika tak do sktadni, jak frazeologii czy
leksyki. Badacze podzniejsi (FrantiSek Burianek, Alexandr Matuska) zwracaja
w zwigzku z tym uwage na wysitki autora, by ukaza¢ dazenie do nawigzania kon-
taktu bezposredniego ze stuchaczem opowiesci. Celowi temu stuzg liczne stowka
informujace (sdélnd), stuzace do wykorzystania komunikatywnej funkcji jezyka,
takie jak: ,,zeby pan wiedzial”, ,,widzi pan”, ,,niech pan stlucha” czy ,,stuchaj pan”
itp. W Opowiesciach z drugiej kieszeni widzimy, moze nie jak chce Jiif Opelik’®
poczatek, ale raczej kontynuacj¢ procesu przenikania silnego pierwiastka skazo-
wego, gawedowego, czyli oralnego, do prozy czeskiej. Pierwiastek 6w w stadium
poczqtkowym mozemy wyS$ledzi¢ juz w zbiorze pierwszym. Chociaz stale w nim
wystqpu]e ]eszcze narrator autorski, przydzielona mu zostala nieporéwnanie
mniejsza rola niz bywa to w klasyczne] prozie realistycznej. W strefie narratora
Opowiesci z jednej kieszeni brakuje opisu $wiata zewngtrznego, a opis postaci
bywa zaggszczony do najwyzszego stopnia. Czytelnik ma wrazenie, ze narrator
jedynie je prezentuje. Owo ograniczenie roli opowiadacza autorskiego wymusita
wspomniana juz ,teatralizacja” epiki Capka, dazenie ku jej dialogizacji. Brakuje
tu miejsca dla subiektywnego narratorskiego wyobrazenia o postaciach opowiesci.

3 Jit{ Opelik, Vypravéc ve vyvoji ceské prozy tricatych let, ,,Ceska literatura” 1968, &. 3.
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Komentarz jest niezwykle zwigzly, cho¢ tresciowo bogaty. Pisarz czg¢sto zamiast
zwyklych wyrazéw wprowadzajacych typu ,rzekl”, ,powiedzial”, ,,opowiadat”
(ktorych byto pelno w dawnej prozie) wprowadza stowa o bogatszej tresci se-
mantycznej, stowa wyraznie zabarwione emocjonalnie, ekspresywne: ,,zdziwit si¢”,
Htryumfowat”, - wybucht”, ,.zahuczal”, ,,wyszczerzyt zeby”, ,,zamruczal”, ,,wykrztu-
sit”, ,,zdumiat si¢” itp. Wynalazczo§¢ autora w dazeniu do wyrazenia stanow
psychicznych postaci komunikujacych si¢ migdzy soba jest godna podziwu i mo-
wi o wysitkach autora zmierzajgcych ku maksymalnej obiektywizacji strefy opo-
wiadacza-obserwatora. Narratorski subiekt autorski pelni tu wilasciwie funkcje
oka kamery, ktora rejestruje nie tylko ruch bohaterow, ale i ich mimike, a wyni-
kajaca z niej ocen¢ psychologiczng syntetyzuje nastgpnie w jednym czasowniku
wprowadzajagcym wypowiedz postaci. Owe czasowniki wespdt z indywiduali-
zacja mowy poszczegOlnych postaci wywotujg wrazenie pelni i plastyki obrazu.
W ten sposob Capek udowadnia swoje wyjatkowe wprost mistrzostwo w kresle-
niu miniatury psychologicznej (wystarczy cho¢by na dowodd przywotac¢ §wietng
charakterystyke stréza z Niebieskiej chryzantemy). Umie wymysla¢ pelne natu-
ralnosci sytuacje, w ktorych moze si¢ w pelni przejawi¢ charakter postaci, ich
pasje, uprzedzenia, namig¢tno$ci (jak na przyklad u zarozumialego stangreta,
ktory ,,omal nie beczatl z upokorzenia”, ze obok niego siedzi wariatka Klara.
A zwazywszy, ze stowa te wypowiada ogrodnik Fulinus, mozemy na mgnienie
oka zajrze¢ we wzajemne stosunki tych dwu postaci). Czyli: bohaterowie opo-
wiesci Capka obrazuja swoim stowem nie tylko przebieg wypadkow, ale i sami
siebie, przestrzen zyciowa, w jakiej si¢ obracaja, przynaleznos¢ spoteczng i kon-
tekst $wiata zewnetrznego. Dzigki temu w Opowiesciach niezmiernie oszczgdne
wypowiedzi narratora i postaci staja si¢ wprost poetyckim kondensatem, krdtko-
stickami (neologizm Josefa Vlaska dla czeskiego wyboru wierszy Mirona Biato-
szewskiego: Zivota kratkosticky — migawki).

W niektorych opowies’ciach pierwszego zbioru obok narratora autorskiego
wyst@pu]e jednak rowniez narrator fikcyjny, bedacy ]ednym z bohaterow akcji,

i swoja wypowiedzig wnosi wtasnie oralnos¢, 6w wspomniany pierwiastek skazu
czy gawedy Modra chryzantéma — Blekitna chryzantema, Naprosty diikaz — Niezbity
dowaod, Pripad Selvimiv — Sprawa Selwina, Zlocin na posté — Przestgpstwo na
poczcie, Kupon — Kwit. Ze szczegdlnym typem narratora spotykamy si¢ w opo-
wiesci Pripady pana Janika — Przygody pana Janika. Jest to wprawdzie opowia-
dacz autorski, ale jego wypowiedZz jest stylizowana na ustna, potoczng typu
gawedowego czy skazowego i w podobny sposob ksztattuje stuchacza wirtual-
nego, ktory zdaje si¢ mie¢ nie tylko identyczny jezyk z narratorem, ale i takie
same doswiadczenie zyciowe, tkwi w tej samej dobie historycznej i prawdopo-
dobnie ma podobny system wartosci.

W Opowiesciach z drugiej kieszeni 6w gawgdowy sposdb narracji staje si¢
juz zasada. Rola narratora autorskiego, ktory jeszcze w pierwszym zbiorze (por.
Kupon — Kwit) aranzowal przynajmniej sytuacj¢, bedaca tlem dla opowiadania
jednej z postaci, w zbiorze drugim jest juz calkowicie ograniczona do kilku stow
wprowadzajacych opowiadacza fikcyjnego (,,fekl pan Jandera, spisovatel” — ,,po-
wiedziat pan Jandera, pisarz”; ,,pravil odchrchlavaje pan Bobek, stary krimindl-
nik” — ,,Moéwil odchrzaknagwszy pan Bobek, stary kryminalista”, ,,pravil na to
rozvazné pan Maly” — ,,odpowiedzial rozwaznie pan Maly” itp.). Stowa narratora
autorskiego sporadycznie zwracajag uwage czytelnika na to, ze chodzi tu o jakas



Karola Capka zabawa w ,.kryminatki”... 57

rozmowe oraz ze uczestniczace w niej osoby stajg si¢ na przemian opowiadajg-
cymi i stuchaczami. Usunigta w ten sposob w cien plaszczyzna narracji autorskiej
nieoczekiwanie wystapi dopiero w drugiej czgsci opowiesci Posledni véci ¢loveka
— Ostateczne sprawy czlowieka, zamykajacej z woli autora caly zbior. Narrator
autorski tutaj w swdj wielce oszczedny sposob komentuje zachowanie obecnych
(ich imiona i historie znamy z poprzedzajacych to opowiadanie opowiesci), za-
checajacych niesmiatego pana Skfivanka do opowiedzenia jego wlasnej historii.
Opowies¢ ta bardziej niz historyjka staje si¢ przyktadem spowiedzi literackiej
(confessions, Bekenntnisse), w ktorej akcent pada juz nie tyle na zdarzenia ze-
wnetrzne, ile na sposob przezywania tychze zdarzen przez podmiot opowiadajg-
cy. Mozna wigc powiedzie¢, ze centralng pozycj¢ w zbiorze drugim Opowiesci
zajmuje narrator fikcyjny, za ktorego posrednictwem autor wprowadza tzw. nar-
racj¢ bezposrednia (Ich-Erzdlung, skaz, gaweda). W narracj¢ t¢ wlacza si¢ nastep-
nie dialog, ktory jednak nasycony jest osobowoscig opowiadacza. Uwypuklenie
funkcji ewokacyjnej $rodkéw jezykowych w znacznym stopniu zastgpuje w Opo-
wiesciach opisy srodowiska i czasow, ktorych w prozie klasycznej dostarczaty
odpowiednie pasaze ptaszczyzny autorskie;j.

Przemiany techniki narracyjnej, stylizacja calego zbiorku na narracje bez-
posrednig zmienita zasadniczo sposob konstrukcji poszczegélnych opowiadan.
Aczkolwiek moglibysmy kosciec gatunku detektywistycznego czy kryminalnego
wysledzi¢ nawet w wigkszej liczbie opowiadan niz w zbiorze pierwszym (Zmize-
ni pana Hirsche — Zniknigcie pana Hirscha, Pribéh o kasari a zhari — Historia
0 kasiarzu i podpalaczu, Ukradenda vrazda — Skradzione morderstwo, Pripad
s ditétem — Historia z dzieckiem, Grofinka — Hrabianka, Smrt barona Gondary —
Smier¢ barona Gondary, Balada o Juraji Cupovi — Ballada o Juraju Cupie,
Zavrat — Zawrot gtowy, Jehla — Igta), to jednak akcent gatunkowy potozony jest
gdzie indziej: jest nim wspomniana na poczatku naszych rozwazan dzienni-
karska forma fait divers, ktorej jednakze Capek przywrdcit jej pierwotny, oralny
ksztalt opowiesci.

I w tym zbiorze wprawdzie natkniemy si¢ na ,,instrumentacj¢ gatunkowa”,
jednak znacznie juz ograniczong. Oprocz gatunku spowiedzi literackiej mozemy
zauwazy¢ $lady idylli, np. w opowiesci Pribéhy siatkového podvodnika — Histo-
ria oszusta matrymonialnego. Wskazuje na nig motyw szcze$liwej rodziny czy
spacer po lesie z dzie¢mi i rumienigcg si¢ z dziewczecego wstydu panienka).
Liryzm opowiesci o Juraju podkreslil sam autor, uzywajac w tytule nazwy gatun-
kowej ,,ballada”. Niektore opowiadania zawieraja elementy prozy psychologicz-
nej. Jednakze gatunkiem dominujgcym, ktory wnika do wigkszosci opowiadan,
jest wspomniana forma wystepujaca w prasie, ktorej odpowiednik ustny, po-
toczny nauka o literaturze czeskiej ostatnimi czasy obdarzyla nazwa hospodskd
historka®. Mozna ja uznaé¢ za pochodng ,,memoratu”, gatunku, z ktérym majg do
czynienia badacze folkloru®®, nalezy wigc do ,,form prostych”®.

37 Emanuel Frynta, Ndcrt zakladu Hrabalovy prézy, w: Bohumil Hrabal, Automat Svét, Praha:
Mlada fronta 1966; Krystyna Kardyni-Pelikanova, ,, Hospodska historka” jako gatunek i tworzywo
literackie, ,,Pamigtnik Stowianski” 1983; Mald encyklopedie ceského humoru, napsal a sestavil
Radko Pytlik, Praha: Ceskoslovensky Spisovatel 1982.

3% Oldtich Sirovatka, K vyvoji folklornich Zdnri, Sbornik praci filozofické fakulty brnénské
univerzity D 27, 1980.

3 André Jolles, Einfache Formen, Halle: Niemeyer 1929.
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Wykorzystal ja w sposob cykliczny zwlaszcza w drugiej serii 0p0w1esm
(Povzdky z druhé kapsy) Karel Capek. W zbiorze tym tatwo dostrzegalne sa wyzej
omowione rysy (gatunkowe determinanty) formy hospodskd historka, poczawszy
od zwrotdéw incypialnych (,,To nic neni...” — ,,To jeszcze nic...””), poprzez hiper-
bolizacje wydarzen (np. Povidka o ztracené noze — Opowies¢ o straconej nodze),
az po spelnianie przez opowie$¢ funkcji ilustrowania wypowiedzianego przez
narratora sadu (,,Ja vdm feknu, Cisté svédomi, to je ta nejlepsi hygiena” — ,,Po-
wiadam wam, ze czyste sumienie to jest ta najlepsza higiena”; ,,Z toho je vidét,
jakych velkych tkold jsou schopny noviny” — ,,Z tego widaé, do podejmowania
jak wielkich zadan zdolne sa gazety”; ,,...z tohohle pfib¢hu je vidét, ze hlavni véc
v obchodu je solidnost [...] ale prodavat povl, to se jednomu vymsti” — ,,na tym
przyktadzie widac, ze w handlu najwazniejsza jest solidnos¢ [...], a sprzedawanie
barachta musi si¢ zemscic”).

W obu zbiorkach Capek celowo i $§wiadomie formuje szczegblny typ nar-
racji, w ktorej zrecznie przenikaja si¢ wzajemnie i tacza heterogeniczne pier-
wiastki w szerokiej formule opowiesci z tajemnica. Bawi si¢ roznymi strukturami
gatunkowymi, nieustannie atakuje $§wiadomos$¢ gatunkowg czytelnika, napomyka
o jakiej$ strukturze, aby jg natychmiast poprzez nicoczekiwany zwrot posunat
w zupehie innym kierunku. Laczy romantyke romanetta® i hiperbole hospodské
historky z epika opowiesci detektywistycznej i soudnicki, dodajac do tego kok-
tajlu takze elementy innych gatunkow i rodzajow. Umozliwia mu to operowanie
najréznorodniejszymi $rodkami strukturalnymi, wywotywanie szczegoélnej atmo-
sfery, stwarzanie okreslonych nastrojow i ewokacj¢ réznych stanow psychicz-
nych. Subiektywizacja prozy, ktorej odbiciem jest narrator opowiesci, zazebia
si¢ tu z przeciwstawna sklonno$cia do jej dialogizacji i teatralizacji. Przy tym
dialogizacja z kolei nie stuzy, jak to zazwyczaj bywa, obrazowaniu polemiki, ale
jest demonstracja niefatwej sztuki stuchania drugiego cztowieka. Bohaterow swo-
ich opowiadan znajduje Capek wsrod prostych, zwykltych ludzi, sa oni wszakze
wielce réznorodni, nieobce im sg niezwykle tgsknoty, uczucia i marzenia. Ich
zindywidualizowany stosunek do §wiata autor potrafi uchwyci¢ za pomoca kilku
stow, postugujac si¢ raczej aluzjg niz opisem. I tak np. w opowiadaniu Pripad
s ditétem — Historia z dzieckiem mozemy wyczu¢ wstydliwos$¢ 1 skrytg czutosé
komisarza BartoSka, maskujacego swoje wspotczucie ostrym tonem i calg skalg
stow uzywanych dla oznaczenia dziecka: fakan, prcek, harant, skvrné, spratek,
kojenec, nemluvné, potér v perinkach, robdtko — brzdac, pedrak, bak, berbec,
malec, niemowlg, narybek w beciku, dziecigtko). Postgpowanie komisarza przy-
pomina postgpowanie samego autora. On rowniez pozbawia swoje $rodki wy-
razu bezposredniego liryzmu, lecz w §wiadomosci odbiorcy ewokuje 6w liryzm
wlasnie za pomoca humoru, ktory w jego tekstach zaczyna spetmiaé funkcje ,,ko-
micznej poezji”, by uzy¢ zwrotu Zdefika Kozmina*'. Na déwczesne ogdlnoeuro-
pejskie zainteresowanie cztowiekiem z thumu Capek odpowiedzial swoja petng
mito$ci, cho¢ zarazem przesmiewczg poetyzacja tego cztowieka.

4 Por. moj artykut Miedzy mimetyzmem a szyfrem tajemnicy: czeskiego romanetta strategie nar-
racyjne. Tam o poczatkach hospodské historky.

41 Zdenék Kozmin, Uméni stylu. Uloha jazyka v soucasné proze, Praha: Ceskoslovensky Spiso-
vatel 1967.
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KAREL CAPEK’S PLAYING WITH CRIMINAL STORIES
(ON THE ORIGINS AND STRUCTURE OF STORIES FROM A POCKET
AND STORIES FROM ANOTHER POCKET)

Summary

The author attempts to define the genological structure of Stories from a Pocket and
Stories from Another Pocket by Karel Capek. The analysis of titles and content of stories
leads to the conclusion that in search of a way to disseminate culture, to create popular
literature, however with high artistic values, by applying his own invention the Czech author
went far beyond mere replication of detective and criminal novel patterns commonly used in
Euro-Atlantic culture. His ingenuity in the “genre instrumentation” of these short detective
and criminal stories was remarkable and produced great results.

Trans. Izabela Slusarek





