PRZEGLAD HUMANISTYCZNY 2, 2019

Aleksandra Budrewicz
(Uniwersytet Pedagogiczny im. KEN w Krakowie)

DRUGIE ZYCIE DUMY I UPRZEDZENIA.
TENNANT — AUSTEN

Jest prawda powszechnie znang, ze Duma i uprzedzenie stala si¢ ,,inspiracjg
dla wielu innych historii”', jak tez, ze ,,austenmania” w ostatnich latach praktycz-
nie oznacza ,,rekonfiguracje, zabawe; z trescig i motywern”2

Stosunek wspotczesnej powiesci Emmy Tennant do jej literackiego pierwowzoru
(Jane Austen) jest na tyle mtrygujqcy, ze stal si¢ przedmiotem rozwazan jurystow
specjalizujacych si¢ w prawie autorskim. Prawnicy przyjeli pojecie kontynuacji
(Pemberly wobec Dumy i uprzedzenia) oraz ,,kontynuacji kontynuacji” (Niedobra-
na para wobec Pemberly). ,,Kontyuacja kontynuacp zgodnie z opinig praw-
niczg — rozmywa dzielo macierzyste, ,,przesuwajac punkt odniesienia czytelnika
z autorki oryginalu (Austen) na kontynuatorke™. W obu wypadkach punktem
wyjscia byly wigc kontynuacje, skoro rozwijaja dzieta ukonczone i zamknigte; sa
zamkniete strukturalnie, ale niewatpliwie otwarte na nowe eksploracje interpreta-
cyjne. Wymienione powiesci Emmy Tennant mozna traktowaé jako postfiguracje,
»~powtarzanie reinterpretujgce”, ktore jest potwierdzeniem ,,przenikliwosci psy-
chologicznej Jane Austen™. Stanowisko wobec przypadku kontynuacji, ktore pro-
ponuja komentarze do prawa autorskiego jest oparte na teoretycznoliterackiej
kategorii ,,konkretyzacji” (niekonkretnej i dajacej czytelnikowi wrecz nieograni-
czone prawa indywidualnego dookres$lania utworu) oraz teoretycznohteracklego
pojecia ,,dzieta zamknigtego™. Jednak problem ,,zamkniete — otwarte” (szczegol-
nie wobec lektury prac Umberto Eco®) jest niedyskusyjny tylko w wypadkach

' M. Olszewska, ,, Duma i uprzedzenie” Jane Austen: historia Lizzy, w: Od Jane Austen do lana
McEwana. Adaptacje literatury brytyjskiej, red. Alicja Helman, Bartosz Kazana, Warszawa: Fun-
dacja Kino 2011, s. 61.

2 Ibidem, s. 50.

3 Matgorzata Stepien, Kontrowersyjna tworczo$é: opracowanie, kontynuacja, rekonstrukcja,
,.Srodkowoeuropejskie Studia Polityczne” 2009, nr 1-2, s. 318.

* Agnieszka Fulinska, Mit, nasladowanie i ,,postfiguracja”. Propozycja kategorii opisu wspét-
czesnej kultury popularnej, ,,Teksty Drugie” 2008, nr 1-2, s. 295. Studia literaturoznawcze i kul-
turoznawcze o utworach odwotujacych si¢ do Jane Austen operujg réwniez tradycyjnymi poj¢ciami
»adaptacja” i ,trawestacja”. Por. Aneta Kliszcz, ,, Lizzie Bennet Diaries” — Austen doby konwer-
gencji, w: Adaptacje II. Transfery kulturowe, red. Wioletta Hajduk-Gawron, Katowice: Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Slaskiego 2015, s. 63.

5 Matgorzata Stepien, Kontrowersyjna tworczosé, s. 316.

¢ Umberto Eco, Dziefo otwarte. Forma i nieokreslonosé w poetykach wspétczesnych, przet. Jadwiga
Galuszka i in., Warszawa: Czytelnik 1994.
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uznania, ze ,,wylaczng sfera kompozycji” jest swiat przedstawiony (nie ,,dzieto
literackie jako takie”, a jedynie skfadnik dzieta)’. Zasadne jest rozpatrywanie
,otwartosci interpretacyjnej” dzieta i nie ma watpliwosci, Ze istnieje ,,otwartos$¢
adaptacyjna™® utworu (np. dramat jest tworzony od razu z przeznaczeniem wy-
stawienia go jako widowiska). Prawnicze rozumienie kontynuacji dzieta zamknig-
tego podnosi fakt powstania nowego wytworu, bedacego tworczoscia inspirowang
albo opracowaniem. Austen i jej kontynuatorki moga podpowiedzie¢ specjalistom
od prawa autorskiego argumenty przemawiajace za koniecznoscia rewizji roztgcz-
noéci pojec ,,otwarte — zamknigte” jako kryterium réznicujgcego ,,wspottworczosé’
i ,,opracowanie™.

Austen zamkneta Dume i uprzedzenie pod wzgledem fabularnym, lecz czytel-
nicy wcigz chyba nie odczuwajg pelnej satysfakcji z poznania burzliwych losow
bohaterek. Etap panienstwa skonczyt si¢ dla trzech siostr. Kitty i Mary, najmtod-
sze corki panstwa Bennetow, reprezentuja dwa modele osobowos$ci ludzi nie-
przystosowanych spolecznie: pierwsza zdaje si¢ by¢ lustrem niemadrej i proznej
matki, druga za$ uciekajgcego od wyzwar'l rzeczywistosci w §wiat ksigzek ojca.
Obie ,,pozostajg na koncu powiesci z niespetnionym pragnieniem zamescia™'.
Kitty ,,z wielka dla siebie korzyscig” jest poddawana wychowawczemu wpltywowi
»wWytwornego towarzystwa”, skutkiem czego staje si¢ ,,mniej denerwujgca, mniej
glupia i piytka”” natomiast Mary zmienia ,,tryb Zycia”, nie musi kry¢ si¢ w bib-
liotece, aby nie doznawa¢ przykrosci wymkajqcych z ,,poroOwnywania wiasne]
urody z urodg siostr”'?, D21ewczyny zmieniajg si¢ 1 przygotowuja do nowego zy-
cia fabularnego, ktore nigdy nie nastapi. Od dwustu lat, znieruchomiate, czekaja
na autora, ktory obudzilby je do literackiego zycia. By¢ moze Austen nie miata
pomystu na przedstawienie trajektorii ich losow i by¢ moze celowo wiaczyta tu
niedopowiedzenie jako zachete do dyskusji nad systemem wychowania dziewczat.
Lecz niewatpliwie status zony uznawata za najodpowiedniejszy stan dla kobie-
ty. Tworzac Dume i uprzedzenie, nie zdecydowala si¢ poruszy¢ tego watku przy
Kitty i Mary, lecz ,,wydala je za maz pdzniej”. Kitty miata poslubi¢ duchownego,
,mieszkajacego w poblizu majatku Darcych”, a Mary wyj$¢ za ,,urzgdnika z biura
jej stryja Philipsa. [...] Obydwa matzenstwa, zdaniem Austen, byly udane”"’.

7 Andrzej Stoff, ,, Kompozycja otwarta”?, w: Kompozycja dzieta literackiego, red. Andrzej Stoff,
Torun: Wydawnictwo UMK 2004, s. 139.

8 Ibidem, s. 150-151.

? Matgorzata Stepien, Kontrowersyjna twérczo$é, s. 315-316. Kategoria ,,zamkniecia” w rozu-
mieniu jurysdycznym (autorskie zakonczenie etapu pracy) napotyka na powazne trudno$ci w przy-
padku estetyki romantycznej, zaktadajacej nieciagtos$é, niedomknigcie i fragmentarycznos¢ jako cechy
ontologiczne dzieta. Por. Kazimierz Bartoszynski, O fragmencie, w: Miedzy tekstami. Intertekstual-
nosc¢ jako problem poetyki historycznej. Studia, red. Jerzy Ziomek, Janusz Stawinski, Wiodzimierz
Bolecki, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 1992, s. 66—-107. Niewatpliwym ,,opracowaniem”
jest np. powies¢ Emmy Tennant Eleonora i Marianna: Dalsze losy , Rozwaznej i romantycznej”,
w ktorej autorka zastgpita klasyczng narracje pierwowzoru konwencja listow przesylanych przez
wielu pierwszo- i drugoplanowych bohaterow.

1 Emma Tennant, Stowo wstepne, w: Pemberley: Dalsze losy bohaterek ,, Dumy i uprzedzenia”,
przet. Ewa Pankiewicz, Warszawa: Proszynski i S-ka 1997, s. 5.

I Jane Austen, Duma i uprzedzenie, przel. Anna Przedpelska-Trzeciakowska, przektad przejrzany
i poprawiony, Warszawa: Hachette Livre Polska 2006, s. 310.

12 Ibidem, s. 311.

13 Karen J. Fowler, Klub mitosnikéw Jane Austen, przeklad Wojstaw Brydak, Poznan: Dom Wy-
dawniczy Rebis 2005, s. 236. Informacja jest oparta na wspomnieniach siostrzenca pisarki Jamesa
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Pisarka nie zamkneta powiesci i nie rozstata si¢ z jej bohaterkami. Data im
zycie dodatkowe, obok fabuly, wyobrazeniowe, potencjalne, wpisane w obreb po-
wiesciowej fikcji zreby ,,mozliwych $wiatow”', ale istniejgce w rzeczywistosci
pozaliterackiej. Po ukonczeniu pracy nad powiescig (autorka pisata jg na przeto-
mie lat 1796/1797, przeprawiata i przygotowywala do druku w roku 1812") , nie
przestawata mysle¢ o swych bohaterach™'®. W liscie do Kasandry (siostry) z 24 maja
1813 roku opisata swoje wrazenia z wystawy w Spring Garden:

Mobwia, ze to niezbyt dobra kolekcja, mnie jednak bardzo si¢ podobata — a szczegdlnie
(powtdrz to, proszg¢, Fanny) portrecik pani Bingley, uderzajaco podobny do oryginatu. Miatam
nadzieje¢ znalez¢é rowniez portret jej siostry, lecz niestety nigdzie nie bylo wida¢ pani Darcy — nie
tracg jednak nadziei na znalezienie jej na wielkiej wystawie, ktora pojdziemy obejrzeé, jezeli star-
czy nam czasu — bo z pewnoscia nie moge liczy¢é na spotkanie z nig wsérdd kolekcji ptocien
sir Joshuy Reynoldsa, wystawianych obecnie na Pall Mall, gdzie rowniez myslimy si¢ wybrac.
Pani Bingley jest, wypisz wymaluj, sobg: te same proporcje, ksztaltna buzia, wyraziste rysy i sto-
dycz spojrzenia. Ubrana jest w bialg sukni¢ z zielonymi ornamentami, co dowodzi stuszno$ci moich
z dawna zywionych podejrzen, iz zielony jest jej ulubionym kolorem. Pani D[arcy] pozowataby
zapewne na z6tto"”.

W Dumie i uprzedzeniu Austen jest bardzo wstrzemi¢zliwa w poruszaniu te-
matow z zakresu kultury codziennej. Wiemy, ilu bohateréw zasiadato do positkow,
lecz nie znamy menu; znamy opisy ludzkich twarzy i sylwetek, ale stroje na tych
sylwetkach stanowig ,,miejsca niedookreslone”. W zakresie semiotyki kostiumu
Austen zdaje si¢ podziela¢ stanowisko pana Benneta, ktory ,nie chciat shucha¢
zadnych opisow damskich fatataszkow”'®. Nawet portrety inicjalne sa pod tym
wzgledem zaskakujaco ascetyczne. Przy pierwszej wzmiance o gldwnej boha-
terce dowiadujemy sig, ze sie zajmuje ,przystrajaniem kapelusza™"’. Pozniej jej
zabtocona od szybkiego marszu po rozmigklej ziemi spodnica i nieskutecznie
maskujacy zabrudzenie ,,plaszczyk™ staja si¢ przedmiotem kpin siostr Bingley,
skutecznie tagodzonych przez brata i pana Darcy’ego. Siostry — co szczegdlne —
nie oceniajg stroju wedlug kanonéw mody, lecz traktuja w kategoriach aksjo-
semiotyki ideowo-spotecznej:

Austen-Leigh, 4 Memoir of Jane Austen [Oxford 1869], Wordsworth Edition Limites, [b.m.w.], 2007.
W Niedobranej parze Mary umiera na gruzlicg jako zona Tomasza Ropera, ktory w Pemberley miat
by¢ sukcesorem po Darcym, gdyby ten nie miat meskiego potomka.

4 Anna Lebkowska, Fikcja jako mozliwosé. Z przemian prozy XX wieku, Krakéw: Universitas
1991, s. 152. Mozna to wyjasni¢ w kategoriach zaproponowanych przez Ann¢ Martuszewska, Ra-
dosne gry. O grach/zabawach literackich, Gdansk: Stowo/Obraz Terytoria 2007, s. 109: ,,Gra na-
dawcy z odbiorcg w utworze realistycznym [...] w duzej mierze polega na zatozonym przez autora
wyobrazeniu sobie przez czytelnika ram czasoprzestrzennych zgodnie z jego wiedza na temat pod-
danych realiow i umiejetnoscia kreowania odtworczych wyobrazen, jak rowniez na umieszczaniu
fikcyjnych postaci w owych ramach i stwierdzaniu mozliwosci ich realnego istnienia, to jest prawdo-
podobienstwa dotyczacych ich wydarzen”.

15 Anna Przedpetska-Trzeciakowska, Jane Austen i jej racjonalne romanse, Warszawa: Wydaw-
nictwo W.A.B. 2014, s. 136.

' Emma Tennant, Sfowo wstepne, s. 5.

17 Jane Austen, Listy wybrane 1796-1817, wyb6ér Robert W. Chapman, przel. Jolanta Kozak,
Warszawa: Proszynski i S-ka 1998, s. 132 (w tekscie omylkowo uzyto formy ,,panna Bingley”, co
poprawiono w cytacie).

18 Jane Austen, Duma i uprzedzenie, s. 14.

9 Tbidem, s. 8.
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Przejs$¢ piechota trzy, cztery, pie¢ czy ile§ tam mil, brnac po kostki we btocie, i to sama, zupetnie
sama! O c6z jej chodzito? Moim zdaniem, chciata nam okazaé¢ te¢ jaka$ ohydng, z zarozumialstwa
plynaca niezalezno$¢, typowa matomieszezanska obojetnosé wzgledem form i przyzwoitosci®.

Panny Bennet dojrzaty przez okno, ze przybywajacy z wizyta Bingley ,,nosi
niebieski surdut™'. Nie wiemy, jak bylo ubrane towarzystwo, z ktorym si¢ zjawit
na balu, istotnym pod wzgledem rozwoju fabuly powiesci. Opis zewnetrzny jest
podporzadkowany zasadzie selekcji i porzadku, ktore majg wyeksponowac cechy
charakterologiczne postaci, jej esencje, ,,wydoby¢ cech¢ dominujacg, a wyelimi-

nowa¢ cechy przypadkowe *:

Pan Bingley byl przystojny i prezentowat si¢ jak dzentelmen. Miat mitg twarz i proste, bezpo-
srednie obejscie. Siostry jego byly to pigkne damy zwracajace uwage swa elegancja. Szwagier, pan
Hurst, tylko wygladat na dzentelmena, wszelako uwage wszystkich zebranych przyciagnat wkrotce
pan Darcy, wspanialy, wysoki mezczyzna o pigknej, szlachetnej postawie, ktory poza tym — a wie$c
ta lotem btyskawicy obiegla calg sale — miat dziesig¢ tysiecy funtéw rocznego dochodu. Panowie jeli
o nim méwié: ,,Wspaniaty chtop”, panie stwierdzily, ze jest o wiele przystojniejszy od Bingleya,
i podziwiano go tak przez pét wieczoru, dopodki swoim zachowaniem nie wzbudzit niecheci, co
natychmiast potozyto kres jego popularnosci. Okazato si¢ bowiem, ze pan Darcy jest dumny, ze
zadziera nosa, ze wszystko go nudzi. Wowczas nawet wielkie maj¢tnosci w hrabstwie Derby nie
mogly sprawi¢, by nie uwazano, iz ma twarz nieprzyjemna i odpychajaca, i w ogdle miedzy nim
a panem Bingleyem nie moze by¢ pordwnania®.

Elzbieta pamigta o ubiorze, skoro po powzigciu decyzji o pozostaniu
w Netherfield w celu opieki nad chorg Jane zleca stuzacemu Bingleyow, aby za-
wiadomit o tym jej rodzing oraz by ,,przywiozl potrzebne suknie”**. Austen bywa
bardzo konkretna w spostrzezeniach dotyczacych ubiorow (przykltadem list Lidii,
zlecajacej zacerowanie ,,wielkiej dziury” w jej ,,mu$linowej sukni’*®). Motyw
portretu Elzbiety wystepuje w powiesci, ale skupia si¢ na oczach jako zwierciadle
zywej duszy, zupetnie pomijajac kostium:

— Jezeli za$ chodzi o portret panskiej Elzbiety, to musisz pan z niego zrezygnowac. Jakiz bo-
wiem malarz potrafitby odda¢ te pigkne oczy w catym ich blasku?

— Nie byloby tatwym zadaniem odda¢ ich wyraz, ale mozna by przeciez odmalowa¢ przynaj-
mniej ich kolor, ksztalt i te dtugie, przepickne rzesy?.

Tennant wprowadza do Pemberley kwesti¢ portretu gtéwnej bohaterki kilka
razy. W motywie portretdow Tennant kontynuuje Dume i uprzedzenie, ale zara-
zem wychodzi poza wzoér powiesciowy, inspirujac si¢ korespondencja pisarki.
Podczas pobytu Jane i Elzbiety w Netherfield, po wizycie pani Bennet, panna
Bingley ztosliwie komentuje rodzing obu siostr, proponujac Darcy’emu powiesze-
nie w patacu w Pemberly portretow familijnych Bennetéw (,,Powies je pan obok

20 Tbidem, s. 33.

2 Tbidem, s. 11.

22 Bozena Witosz, Opis w prozie narracyjnej na tle innych odmian deskrypcji. Zagadnienia
struktury tekstu, Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego 1997, s. 84.

2 Jane Austen, Duma i uprzedzenie, s. 12.

2 Ibidem, s. 31.

% Ibidem, s. 235.

2 Tbidem, s. 48.
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portretu swego ciotecznego dziada, sg¢dziego. Przeciez obaj ci panowie sa przed-
stawicielami tego samego zawodu, tylko ze kazdy innej jego linii”*"). Do tej sceny
nawigzata Tennant w Pemberley:

Pan Darcy jednak odpowiedzial na to wyzwanie z najwyzsza powaga i przyrzekt, ze sprowadzi
do Pemberley pewnego artyste, ktoremu zleci namalowanie jednego portretu samej Elzbiety i dru-
giego — Elzbiety z ciotka i wujem. Ten drugi zawisna¢ mial obok wizerunku stryjecznego dziadka
pana Darcy’ego, ktory — co pan na Pemberley czesto podkre$lal, byt sedzig Sadu Najwyzszego [...]*.

Tennant kontynuuje dzieto Austen i dokonuje jego ,,opracowania” (w sensie
prawniczym), interpretujac dzieto nasladowane. Wychodzi nie od powiesci, lecz
od cytowanego listu autorki do siostry, w ktorym Austen podpowiedziata wtasne
wyobrazenie wizualno$ci najstarszych corek Bennetow. Wskazywaé na to moze
fakt, ze dialog w Pemberly oraz 6w list zawieraja wzmianki o stawnym angielskim
portreciscie, sir Joshui Reynoldsie (1723—-1792):

Panie Hurst i Gardiner zaj¢ly si¢ rozmows o talentach kilku wspotczesnych angielskich malarzy.

— Nie moge zrozumieé, czemu pan Darcy zwleka z zamdwieniem portretu pani siostrzenicy.
Gdybyz tylko zyt jeszcze sir Joshua Reynolds i mégt malowa¢ w Pemberley! Jakaz pigkna postaé
nadatby Lizzy! — powiedziata pani Hurst, a nie doczekawszy si¢ od pani Gardiner odpowiedzi, doda-
fa: — Styszatam, ze farby, ktorych uzywat, sg bardzo nietrwate. Pani Fisher powiada, ze juz wyblakty.

Pani Gardiner nie znalazta na to zadnej riposty. Elzbieta i Darcy, styszac t¢ konwersacje,
usmiechneli si¢ do siebie nad stotem. Elzbieta wiedziata, ze Darcy bardzo pragnal zamoéwi¢ jej por-
tret, ale odwiodla go od tego, mowiac, iz ma bardziej interesujace zaj¢cia niz pozowanie stuzace
zaspokajaniu wlasnej proznosci.

— Droga Jane, o czym z pewnos$cia pani wiadomo, zacna pani Gardiner, zgodzita si¢ na portret.
Moj brat, Karol Bingley, jest wprost zachwycony. Jane powiada, Ze na owym portrecie nosi¢ bedzie
biala sukni¢ z zielonym przybraniem.

— Wiem, Ze zielen jest ulubionym kolorem Jane — odparta ciepto pani Gardiner®.

Tennant cytuje tu fragmenty listu Austen do siostry®’. Do tego listu nawigze
takze w ostatnim akapicie Pemberley, zamykajacym zdarzenia pierwszego roku
malzenstwa Elzbiety i Darcy’ego:

Zostat tez zaangazowany pewien artysta — na co nalegal pan Darcy, cho¢ Elzbiete trwozyta
ta perspektywa — do namalowania portretu Jane Bingley w sukni biatej z zielonym przybraniem,
a Elzbiety Darcy — w sukni zoltej..."!

Trzykropek na koncu sygnalizuje urwanie wypowiedzi. Pelni ono funkcje
odwotania si¢ nadawcy do pamigci odbiorcy, znaku porozumiewawczego, aluzji
sytuacyjnej, ktora odnosi si¢ do wspolnej wiedzy o pamigtnej rozmowie pan Hurst
i Gardiner. Dwukrotnie podkreslany opdr Elzbiety wobec propozycji sportreto-
wania ujawnia kompleks bohaterki, ktora wciaz czuje si¢ intruzem w Pemberley.
Finalny motyw portretu nie tylko odsyta wstecz do linii tekstu powiesci — ta prze-
ciez wyjasnia tylko kolorystyczne upodobania Jane. Suknia zo6lta Elzbiety odsyla

7 Tbidem.

2 Emma Tennant, Pemberley, s. 50.
» Tbidem, s. 64 (podkreslenie A.B.).
30 Jane Austen, Listy wybrane, s. 132.
*! Emma Tennant, Pemberley, s. 212.
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do owego listu; nie do Dumy i uprzedzenia i nie do Pemberly, ale do wiedzy
pozatekstowej, do informacji biograficznych o Austen. Ciag dalszy tej procedury
»opracowania”, wspomagajacej ,.kontynuacj¢ kontynuacji”, nastepuje w Niedobra-
nej parze. Elzbieta, matka bedacych u progu dorostosci Mirandy (lat siedemnascie)
i Edwarda (lat szesnaScie), zajeta jest przygotowaniami do $lubu putkownika
Fitzwilliama. Sypialni¢ przyszlej zony putkownika chce przystroi¢ kwiatami
w kolorach zottym i biatym jako ,,dominujgcym kolorem weselnym”**. Takie wy-
jasnienie moze sugerowac, ze Elzbieta postepuje zgodnie z przyjetymi zwycza-
jami. Jednak w opisie dekoracji galerii w Pemberly pada informacja, ze to jej
indywidualne upodobania estetyczne (,,Swa ulubiong z6ttg barwe lilii i biatg bzu
polaczyla razem z myslg o sypialni lady Sophii”*®). To niewatpliwy $lad lektury
wspomnianego wyzej listu Austen. Kolory biaty i zolty pojawi si¢ tez w dekoracji
kaplicy**. Dodatkowo motyw barwy bialej i zielonej (jako cechy wyrdzniajacej Jane)
oraz z6ttej (przypisanej Elzbiecie w liScie Austen) pojawia si¢ w szczegoélowym
opisie bohaterki, ktorym Tennant stara si¢ zrekompensowa¢ jego brak w Dumie
i uprzedzeniu:

Jane nosita biatg sukni¢ z zielonymi ozdobami. Jej styl ubierania si¢ ulegt zmianie, bo z upty-
wem lat musiat si¢ zmienié, ale zielen wcigz pozostawala jej ulubionym kolorem i Jane byto w nim
teraz do twarzy jak nigdy przedtem. [...]

Gdyby jaki$ gos$¢, moze artysta lub po prostu widz wrazliwy na pigkno, zobaczyt ja teraz,
Elzbieta najprawdopodobniej wydawataby mu si¢ doskonalsza, bo — chociaz nie posiadata owej
regularnosci rysow, ktora wyrdzniata Jane sposrod innych kobiet — jej urok znacznie poglebiata
inteligencja. Zolta jedwabna suknia, ktéra wlozyta dla Darcy’ego (mimo iz sadzila, ze go nie be-
dzie), bo wiedziata, ze lubil ja w tym kolorze i nawet kazat sportretowaé ja w owej tonacji z dziec-
mi bawigcymi si¢ u jej boku na palladyjskim moscie w Pemberley, podkreslata barwe jasnych oczu
i twarzy Elzbiety™.

Tennant zmienila wyglqd bohaterki. W Dumie i uprzedzeniu (rozdziat VI)
pan Darcy przyglada si¢ jej uwaznie i zwraca uwagg na ,,pickny wyraz memnych
oczu™¢, Jakosci artystyczne sa w Niedobranej parze eksponowane czg$ciej niz
w Dumie i uprzedzeniu, a takze Pemberley. Tennant dopetnita charakterystyke
bohaterki, przypisujac Elzbiecie wyjatkowy gust i orientacj¢ w nowych tren-
dach w plastyce. ,,Dopelnienie” jest tu wprost sprzeczne z pierwowzorem, ponie-
waz w Dumie i uprzedzeniu w scenie zwiedzania Pemberly narrator zauwaza, ze
,,Elzbieta nie znala si¢ na malarstwie™’, w Pemberley za$ miata nastawienie bar-
dziej praktyczne i skupiata si¢ na estetyce parku. Teraz stata si¢ niemal koneserka:

Elzbieta zapeknita salony i galerie Pemberley obrazami Boningtona i Cosntable’a, a $wiatlo
pejzazy Turnera kontrastowato z wiszacymi na $cianach starymi portretami van Dycka i Tycjana.
Wyczucie nowej epoki oraz skrzaca si¢ wesoto$¢ i talent Elzbiety tak przesycaly dom, ogrody i park

32 Badem, Niedobrana para. Dalsze losy bohateréw ,, Dumy i uprzedzenia”, przet. Ewa Pankiewicz,
Warszawa: Proszynski i S-ka 1999, s. 28.

3 Ibidem, s. 33.

3 Tbidem, s. 56.

35 Tbidem, s. 118 (podkreslenie A.B.).

3¢ Jane Austen, Duma i uprzedzenie, s. 23. W oryginale pada okre$lenie: ,,beautiful expression of
her dark eyes” (Jane Austen, Pride and Prejudice, chapter 6).

37 Tbidem, s. 204 (w oryginale jest tu: ,,Elizabeth knew nothing of the art”; Jane Austen, Pride and
Prejudice, chapter 43).
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Pemberley, ze zaden z gosci nie mogt nie zauwazy¢ trafnosci nowych pomystow i ich zwigzkow
z naturg’®.

Bohaterka dwoch powiesci Tennant ma wigc cechy, ktorych pierwowzor
powiesciowy, stworzony przez Austen, nie posiadal. Ich cze$¢ pelni funkcje tta
historyczno-kulturowego epoki®, ktora nastgpita po zamknieciu fabuty Dumy
i uprzedzenia. W zasadniczej czgsci nowe elementy charakterystyki Elzbiety po-
chodzg ze zrédel odnoszacych si¢ do biografii Austen (epistolografia, wspomnie-
nia). W ten sposob osoba powiesciopisarki stata si¢ wspotkomponentem tekstu
»kontynuacji” i ,,kontynuacji kontynuacji” jej dzieta. Analogiczng sytuacj¢ obser-
wujemy w najnowszych adaptacjach filmowych Austen. Wsrdd czterech trendow
w adaptacjach filmowych autorki Rozwaznej i romantycznej, ktére wyroznita
Aleksandra Niemczynska, najnowsza polega na odwolywaniu si¢ ,,do postaci sa-
mej Austen, jej zycia i tworczosci”*’. Postfiguracja, zdaniem Agnieszki Fulifiskie;j,
jest rozpieta migdzy ,,potrzebg nowosci” a ,rytualnym powtarzaniem™'. | Na$la-

dowcza zachowawczo$¢”* realizuje si¢ poprzez mit. Tennant aplikuje do naslado-

wanych powieSci Austen elementy spoza tekstu literackiego, ale niewatpliwie
zwigzane z osoba Austen; przypadek majacy odpowiednik we wspolczesnej po-
pularnej kulturze filmowej podpowiada, ze obok ,mitu” wazna jest rowniez
biografia i legenda biograficzna, a takze powszechne w najnowszej socjologii

8 Emma Tennant, Niedobrana para, s. 20. Wymienione tu nazwiska odnoszg si¢ do malarzy
angielskich doby romantyzmu: Richard Parkes Bonington (1801-1828) byl grafikiem i pejzazysta;
John Constable (1776-1837) byl wybitnym pejzazysta, malujacym swoje rodzinne strony; Joseph
Mallord William Turner (1775-1851), uznawany za prekursora impresjonizmu, znany byt jako tworca
romantycznych pejzazy. Motywy sztuki wspotczesnej, dyskretnie rozsiane w Niedobranej parze, sa
tlem historycznym dla opisanych wydarzen. Roper, zafascynowany kulturg Orientu i historyzmem,
przenosi do Pemberley nowe idee: chcialby w centrum Londynu wybudowaé egipska piramidg, ob-
liczong na pie¢ milionow zwlok. Lady Katarzyna z kolei wyraza opinie niemal postmodernistyczne,
krytykujac swoja wspotczesnosé: ,,Nie ma juz zadnego stylu! Wszystko jest imitacja i replika! Wszedzie
i wszystko si¢ pladruje — Grecje, Rzym i1 Egipt — byle tylko dostarczy¢ wrazen!” (Niedobrana para,
s. 115).

% Eksponowang pozycjc ma tu kod plastyczny, ktory laczy Pemberley i Niedobrang pare.
W pierwszej powiesci informuje si¢ czytelnikow o tym, ze Darcy stat si¢ posiadaczem obrazu
Joshui Reynoldsa, zakupionego ,,na wystawie jego «Stu trzydziestu dziet» w Instytucie Brytyjskim
w Pall Mall” (Pemberley, s. 101). W drugiej cz¢sSci powraca motyw Reynoldsa, kiedy panna Bingley
ztos§liwie wypomina Elzbiecie brak portretu. Czas akcji Pemberly jest zatem potwierdzony, poniewaz
w roku 1813 w British Institution w Pall Mall wystawiono sto pi¢¢dziesiat (!) obrazow Reynoldsa.
Zob. Robert Huish, The Historical Gallery of celebrated men of every age and nation, London 1830,
s. 117. Nazwisko Reynoldsa jako metonimii wysokiej kultury artystycznej pojawia si¢ tez w innej
powiesci Tennant Eleonora i Marianna: Dalsze losy ,,Rozwaznej i romantycznej”, przel. Barbara
Kopeé, Warszawa, Proszynski i S-ka 1996, s. 50. To zdaje si¢ potwierdzaé przypuszczenie, ze Tennant
wlasnie w jego obrazach szukata inspiracji do konstruowania wizualnych wyobrazen postaci ludz-
kich oraz ich grupowania. Notabene takie samo nazwisko nosi powszechnie szanowana gospodyni
dworu w Pemberly, ktéra od Dumy i uprzedzenia po Niedobrang pare jest obecna w §wiecie
przedstawionym jako przyktad profesjonalizmu i lojalno$ci wobec pracodawcy. Dodajmy, ze w poz-
niejszych latach XIX wieku postrzeganie i ocena sztuki, ktora reprezentowal Reynolds, ulegto bardzo
duzej zmianie: prerafaelici mowili o nim prze§miewczo ,,Sir Sloshua” (polaczenie imienia malarza
z angielskim czasownikiem fo slosh — chlapa¢, a takze przymiotnikiem sloshy — nazbyt sentymentalny).

40 Aleksandra Niemczynska, Kino kobiet? Pomiedzy romantyzmem a feminizmem — adaptacje po-
wiesci Jane Austen lat dziewiecdziesigtych, Krakow: Avalon 2011, s. 157.

1 Agnieszka Fulinska, Mit, nasladowanie i , postfiguracja”, s. 295.

“2 Tbidem, s. 293.
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kultury zjawisko ,,celebrytyzmu” i ,,fanclubow”. To one sa dzi§ nowym mitem
spotecznym, zbiorem akceptowanych norm i warto$ci®’. Klub mitosnikéw Jane
Austen Karen J. Fowler potwierdza, ze szukajgc zyciowych wskazowek w tekstach
pisarki, cztonkowie klubu wychodza poza utwory i stajag wobec biografii autorki.

O Austen mogliby$my wiedzie¢ wigcej, ale jej siostra, Cassandra, zniszczyla wiele listow Jane;
uwazala je za zbyt osobiste, bagdz miata wrazenie, ze przedstawiajg Jane w ztym $wietle*.

Kazdy ma swoja prywatna Austen. Moja Austen to ta, ktora pokazywata utwory przyjaciotom,
rodzinie i czerpala tak wyrazng przyjemno$¢ z ich odczué®.

Formuta ,,dalsze losy bohaterow”, stale uzywana przez Tennant w podtytutach,
stanowi wystarczajagcy komunikat dla czytelnika, Ze jej utwory sa skierowane do
tych, ktorzy znaja powiesci Austen, zatem ta znajomos$¢ jest warunkiem wstgpnym
lektury*. ,Dalsze losy” to okreslenie niesamoistnoci fabularnej utworu. Zycie
ludzkie nigdy nie jest jednokierunkowym ukladem zdarzen nastgpujacych po so-
bie, lecz procesem nieustannego powracania pami¢cia do wydarzen sprzed (nieraz
dtugiego) czasu, konfrontacjg dnia dzisiejszego i przeszlego, ale tez wybieganiem
myslg do czasu, ktory ma dopiero nastgpi¢. Tak zwana pamie¢ autobiograficzna®’
(pamie¢¢ indywidualnej przesztosci, epizodyczna, deklaratywna) pomaga jednostce
podejmowac decyzje. Byloby dziwne i psychologicznie nieprawdopodobne, gdyby
autorzy powiesciowych ,,ciggéw dalszych” bohaterdéw literackich nie kazali kreo-
wanym przez siebie postaciom powraca¢ do epizodéw przesztosci. Takie powroty
w nowym tek$cie — innego autora — sg odsytaniem do pierwowzorow, powtarzaniem
(przeksztalcaniem?) watkow cudzych, sa (w jezyku prawniczym) ,,opracowaniem”.

Nasladowania powieSci Austen wykorzystuja trzy strategie przywolywania
tekstu (wzorca): streszczenie, cytat (parafraza cytatu) i aluzja (termin z zakresu
teorii tekstu, cho¢ przy rozwazaniu psychologii konkretnej postaci chyba lepiej
uzy¢ bardziej pojemnego znaczeniowo okreslenia reminiscencja). Przyktadem stresz-
czenia jest Prolog: Bennetowie z Longourn zamieszczony w powiesci P.D. James,
Smier¢ przybywa do Pemberley (na oktadce umieszczono dookreslenie: Mroczny
cigg dalszy ,,Dumy i uprzedzenia’). Cytat jako dostowne przytoczenie cudzych
stow jest sytuacyjnie rzadki, poniewaz wymaga przyj¢cia konwencji doskonatej
pamigci, totez spotyka si¢ go w wypadkach wyj qtkowych uzasadnionych wyjatkowa
powaga chwili, w ktdrej zostal zapamigtany, a po czasie — przytoczony. Przyznajmy,

4 Por. Lauren Henderson, Randkowanie wedtug Jane Austen, przet. Aldona Mozdzynska, Warsza-
wa: Wydawnictwo LektorKlettt 2005, s. 213-229 (rozdziaty Ktorg z bohaterek Jane Austen jestes?
oraz Ktorg z postaci z powiesci Jane Austen jest twoj mezczyzna?).

4 Karen J. Fowler, Klub mitosnikéw Jane Austen, s. 331 (to dowdd, ze rodzina pisarki miata
$wiadomos¢, ze nie tylko jej dzieta, ale i jej biografia bedzie waznym elementem kultury narodo-
wej). Zdaniem niektorych publicystow podobne kluby we wspotczesnej Polsce sg niemozliwe.
Por. Igor Wieczorek, Kto czyta, ten bigdzi, , Krytyka Literacka” 2011, styczen, http://krytykaliteracka.
blogspot.com/2011/01/ [dostep: 23.11.2017].

45 Karen J. Fowler, Klub mitosnikow Jane Austen, s. 334.

4 Teresa CieSlikowska, Tekst literacki wobec tekstu wzorca, w: tejze, W kregu genologii, inter-
tekstualnosci, teorii sugestii, Warszawa: PWN 1995, s. 118 pisze o odniesieniu tekstu P (pochodne-
go) wobec W (wzorca): ,,To odniesienie moze by¢ zrealizowane przez interpretatora o odpowiedniej
kompetencji jezykowo-literackiej”.

47 Tomasz Maruszewski, Pamieé¢ autobiograficzna, Gdansk: Gdanskie Wydawnictwo Psycholo-
giczne 2005.
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ze Tennant stosuje cytaty rzadko, ale zawsze zrecznie i w sposdb uprawdopodob-
niony psychologicznie oraz fabularnie, podkreslajgc dramatyzm chwili i przetom
w toku akgcji.

W obu powiesciach dochodzi do kryzysu w malzenstwie, stanowigcego punkt
zwrotny akcji. Pemberly przedstawia sytuacje, kiedy ,,uprzedzona” Elzbieta, wy-
obrazajaca sobie, ze Darcy ma nie$lubne dziecko, ona za$§ wciaz jest bezdzietna,
opuszcza Pemberley i chce odejs¢ od meza, aby zosta¢ guwernantka. Po perype-
tiach powie$¢ konczy si¢ szczesliwie, a bohaterka zachodzi w cigze. W Niedobra-
nej parze z kolei po osiemnastoletnim szczesliwym pozyciu malzenstwo Darcych
przezywa kryzys zwigzany z karygodnym postepowaniem ich syna, narazajacego
majetnos¢ rodziny. Rozgniewany Darcy wyznaje Zonie, ze zatuje decyzji o zwig-
zaniu si¢ z nig jako przedstawicielka rodziny ,,skazonej”. Elzbieta znow wyobraza
sobie najgorszy scenariusz (Darcy wydziedzicza syna, a Pemberly prawem majo-
ratu obejmuje Roper, Zenigc si¢ w dodatku z jej corka); krytycznie analizuje po-
stawg 1 cechy osobowo$ci me¢za, a w efekcie postanawia ,»Wyzby¢ si¢ kazdego
drgnienia uczucia i 10]a1nosc1 wobec niego”*. Na jej decyzje bezposredni wptyw
ma wspomnienie stow ojca, ktoére wyrzekt do corki przed osiemnastoma laty:

,,Lizzy — glos pana Benneta powrocil teraz do niej z taka wyrazisto$cia, ze musiata zatrzymac
si¢ pod debem, juz w zasiggu okien Pemberley, ale wciaz w rozlegltym parku — pozwdl, Ze ci poradze,
bys si¢ jeszcze nad tym zastanowita”. Widziata go, jak stoi w bibliotece w Longbourn, wpatrujac si¢
w nig z uwaga, ktorej nie zdotat ukry¢ pod zwykla niefrasobliwoscia. ,,Znam twoje usposobienie,
coreczko, 1 wiem, ze nie bedziesz ani szcz¢$liwa, ani godna powazania, nie majac do wlasnego meza
glebokiego szacunku, jesli nie bgdziesz go uwazala za cztowieka stojacego wyzej od ciebie — mowit.
— Twoja zywa inteligencja wystawi ci¢ na wielkie niebezpieczenstwo w niedobranym matzenstwie.
Trudno ci przyjdzie unikna¢ nieszczescia i niestawy...”®.

Cytat jako dostowne przeniesienie danego fragmentu z jednego tekstu do dru-
giego nie wymaga takiej aktywnosci odbiorcy jak aluzja. Konwencja cytowania
zaklada, Zze przytoczenia dokonano w dobrej wierze i ze nie zawiera defektow
fragmentu mogacych znieksztatci¢ jego sens. Aluzja, napomknienie czy trawesta-
cja dopuszczajg przytoczenie niedoktadne, by¢ moze nawet niewierne, uwzgled-
niajgce ewentualny czynnik podmiotowego przeredagowania wzorca. Bez dobrej
znajomo$ci wzorca sa semantycznie niepeine, a artystycznie niefunkcjonalne.
Odestania do wzorca sag w dylogii Tennant zasadniczo dwubiegunowe: Pemberley
wobec Dumy i uprzedzenia, a takze Niedobrana para wobec Pemberley. Dodat-
kowo Niedobrana para zawiera, jak w wyzej przytoczonym cytacie, odwotania
do Dumy i uprzedzenia. Dotyczy to o$wiadczyn Darcy’ego (s. 118, 145, 158),
charakterystyki Darcy’ego przed $lubem (s. 21, 60, 172) oraz krytycznej oceny
Elzbiety przez ciotke bohatera (s. 47, 171). Odestania tekstu pochodnego do
pierwowzoru sg uzasadnione psychika bohaterki, ktéra poprzez przywotanie z pa-
migci sytuacji sprzed osiemnastu lat usituje zracjonalizowaé obecny kryzys mat-
zenski 1 podja¢ wtasciwa decyzje.

Odwolania w Pemberley do Dumy i uprzedzenia dotycza: bolesnych wspomnien
arogancji ciotki Darcy’ego oraz panny Bingley (s. 28, 63, 87, 143, 114; 50, 56,
84), pierwszych kontaktow z przysztym me¢zem (s. 91, 168, 172, 201), relacji

* Emma Tennant, Nieobrana para, s. 158.
4 Ibidem.



134 Aleksandra Budrewicz

z Wickhamem (s. 79, 117, 160, 201), podrozy z Gardinerami i pierwszej wizyty
w Pemberley (s. 31, 32, 37, 82, 116, 177, 185), a takze wzmianek o ojcu bohaterki
(s. 76, 81, 84, 87, 159, 160, 178, 184, 187). W zyciu Elzbiety nastapil zwrot za
sprawa malzenstwa; bohaterka jako mtoda pani na Pemberley czuje si¢ niepew-
nie w nowej roli; jest poddawana silnej kontroli spotecznej ze strony rodziny meza.
W zachowaniu godnej postawy oraz rownowagi psychicznej pomaga jej pamigé
0 ojcu i jego zdroworozsagdkowych, demokratycznych ocenach ludzi. Na etapie
Niedobranej pary odestania do Pemberley dotycza pierwszych dni w nowej roli
(s. 35, 51, 55, 57, 63, 72, 101, 122, 170) oraz ciotki Katarzyny jako metoni-
mii kontroli spotecznej (s. 20, 47, 171). Rolg ojca jako doradcy przejmuje starsza
siostra — Jane, ktorej rozsadek i poczucie sprawiedliwosci tonuje przyptywy nie-
checi Elzbiety wobec meza. Raz tylko pojawia si¢ ojciec, ale cytat sprzed $lubu
bohaterki, ktory radykalnie odmienit jej zycie, ma gl¢boki sens: Elzbieta zamierza
uzna¢ osiemnascie lat szczg¢sliwego malzenstwa za nieodwracalng pomytke. Stowa
ojca ostro uswiadamiajg, ze ani ,,duma”, ani ,,uprzedzenie” jako motywy ludzkich
dziatan nie zanikajg i mogg bolesnie rani¢ zwlaszcza osoby, ktore darzy si¢ szcze-
rym i glebokim uczuciem. To nie tylko ,,ciag dalszy” losow bohaterek Austen, lecz
chyba takze dyskusja z przekonaniami autorki.

Fenomen wspotczesnej popularnosci Austen, widoczny w adaptacjach filmo-
wych, krytyka usituje wythumaczy¢ dwojako: albo jako przejaw potezniejacej fali
feminizmu, albo jako wyraz konserwatywnego zwrotu kulturowego. Ktoéry sad
opowiada powiesciom Tennant? Zapewne trzeba si¢ zgodzi¢ na formule ,tagod-
nej odmiany feminizmu w formie popularnego romansu”’. Jednak zasadna jest tez
refleksja, ze popularno$¢ wspoétczesnych nasladowan Austen ,,wynika z tesknoty
za picknem i porzadkiem dawnych czasow, a wigc z przekonania, ze przesztosc
jest lepsza od terazniejszo$ci™'. Tennant wnosi do takich wyjasnien nowy ton.
Pemberly pokazuje sytuacj¢ kobiet z rodziny Bennetow, ktore po $mierci megza
i ojca tracg prawo do posiadtosci Longbourn na rzecz Collinsa. Zostaja bez $rod-
kow do zycia, zdane na hojnos¢ krewnych. Krytyka patriarchalnego prawa dzie-
dziczenia jest w powiesci ztagodzona przekazem o familijnych zobowigzaniach
moralnych. Utrwalony obyczaj wystarczajaco skutecznie rekompensuje zasady pra-
wa spadkowego. W Niedobranej parze zasady tego prawa skonfrontowane zostaly
z obowigzkami wlascicieli ziemskich wobec wymagan nowoczesnego rolnictwa
oraz potrzeb reallzujqcych je pracownikéw. Edward Darcy oraz Tomasz Roper
s3 nlegodm przejecia p0s1ad10501 za to Miranda Darcy — tak. Ostatnie sceny po-
wiesci pokazuja, ze konieczne i mozliwe jest zreformowanie niesprawiedliwego
prawa dziedziczenia, opartego na prymacie pierworodnego syna. Tennant nie
opowiada si¢ zdecydowanie za feminizmem ani za tradycjonalizmem. Wprowa-
dza do romansu obyczajowego elementy psychologii postaci oraz czynniki spo-
leczne i ustrojowe. Dzigki temu moze przedstawi¢ mitos¢ jako wyzwanie dla trudow
codziennosci, a ukazujgc codziennos$¢ ,,starej dobrej Anglii”, krytycznie spojrze¢
na jej niedomagania.

0 Aleksandra Niemczyniska, Kino kobiet?, s. 39.
3! Ibidem, s. 129.
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THE SECOND LIFE OF SENSE AND SENSIBILITY. TENNANT — AUSTEN

Summary

The article is a comparative study of Sense and Sensibility by Jane Austen and the
contemporary novel by Emma Tennant Pemberley, which is a continuation of the story
of Austen’s characters. Tennant enriched the description of certain protagonists of Sense
and Sensibility; for example, the new information about Elizabeth come from the sources
which are connected to the biography of Austen herself (letters, memoirs). The theoretical
background of the paper is based on research of A. Fulinska, A. Stoff etc.
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