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W pordéwnaniu z dwoma stuleciami obecnosci Austen w kulturze angielskiej
historia polskich wydan jej tekstow, ttumaczonych w wigkszosci w drugiej poto-
wie XX wieku, jest krotka. Propozycje rodzimych wydawcow nie mogg dorow-
na¢ liczebnos$cig ani roéznorodno$cig oktadkom przedstawionym przez Margaret
C. Sullivan w pracy Jane Austen Cover to Cover: 200 Years of Classic Book
Covers', ale stanowig cenne i niewykorzystane dotad zrodlo informacji na temat
polskiej recepcji powiesci Austen. Omawiajgc jej histori¢, Grazyna Bystydzienska
wspomina krotko o pochodzacych z lat dziewig¢édziesigtych oktadkach inspirowa-
nych harlekinami, btgdnie uznajgc je za efekt skojarzenia filmowych adaptacji
ksigzek z romansowymi historiami przeznaczonymi gtéwnie dla kobiet’. W rze-
czywistosci wydania nawigzujace do estetyki harlekindw pojawilty si¢ kilka lat
wczesniej niz ekranizacje, ktorych wplyw na oprawe graficzng i odbior ksigzek
jest, jak dowodz¢ nizej, niezaprzeczalny, ale inny niz wynikatoby z sugestii ba-
daczki. W niniejszym szkicu wskazuj¢ najwazniejsze tendencje i zjawiska, odwo-
lujac sig¢ rowniez, tam, gdzie to mozliwe, do reakcji czytelnikow. Ich komentarze
pozwalaja czgéciowo zrekonstruowac oczekiwania wobec oprawy graficznej utwo-
row Austen, oczekiwania jednoczes$nie ksztattowane przez wydawcow i wpltywa-
jace na ich decyzje. Zawezone ramy czasowe wynikajg z dwdch czynnikow: po
pierwsze, przed rokiem 1989 ukazato si¢ tylko kilka edycji (zob. tab. 1), po drugie,
transformacja powaznie zmienita warunki funkcjonowania rynku wydawniczego
w Polsce. Najwiecej miejsca poswigcam analizie materialu wizualnego: autor-
skich projektow, fotoséw i zaadaptowanych reprodukcji obrazéw, zastanawiajgc
si¢, jak ukierunkowuja lekture i — zwtaszcza w przypadku wieloautorskich serii
o ujednoliconej stylistyce — sytuuja tekst w okreslonej tradycji literackie;j. Interesuje
mnie zatem gldwnie relacja miedzy oprawa wizualng a trescig, a nie oktadka jako
samodzielny utwor czy przekaz marketingowy.

! Margaret C. Sullivan, Jane Austen Cover to Cover: 200 Years of Classic Book Covers,
Philadelphia 2014 (Kindle Edition).

? Grazyna Bystydziefiska, The reception of Jane Austen in Poland, w: The Reception of Jane
Austen in Europe, red. Anthony Mandal, Brian C. Southam, London: Continuum 2007, s. 328.
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Tabela 1. Polskie wydania powiesci Jane Austen (z wytaczeniem audiobookow i ebookow)*

Pierwsze Pozostate . Wydania
. . . Wydania
Tytut oryginalny polskie wydania do w latach 90 w latach
wydanie 1989 roku ’ 2000-2017
Sense and Sensibility 1934 1 2 10
Pride and Prejudice 1956 1 4 12
Mansfield Park 1995 - 1 (pierwsze) 8
Emma 1963 - 2 8
Persuasion 1962 - 2 7
Northanger Abbey 1975 - 2 6

* Na podstawie baz Biblioteki Narodowej i NUKAT. Przez osobne wydania rozumiem tu, dla uprosz-
czenia, pozycje roznigce si¢ oktadka, pomijam wigc kwestie ewentualnych zmian tekstu we wznowieniach,
korekte tytutu (Zielona Sowa wydata Rozwazng i romantyczng oraz Rozsgdek i romantycznosé w tej samej
szacie graficznej) itp. Nie uwzgledniono wydania zbiorowego Swiata Ksigzki.

Zrodto: Opracowanie whasne.

Janusz Dunin, wykorzystujac ustalenia Heinza Kroehla, w$rod wielu funkcji
oktadki wymienia mowienie o zawartosci ksigzki, przekazywanie jej charakteru
i obrazowe przedstawianie tytutu’. Bozena Hojka podkresla dwustronno$¢ relacji
miedzy trescig a oktadka: ,,oktadka moze stanowi¢ wskazowke interpretacyjna, su-
gerowac kontekst interpretacyjny tresci ksigzki (budujac odpowiednie nastawienie
czytelnika), a jednoczes$nie sama moze by¢ w kontekscie treSci ksigzki interpre-
towana™. Oboje autorzy zakladaja, ze oktadkowy komunikat jest rzetelny, ale
propozycje nieadekwatne i mylace rdwniez sytuujg utwor w pewnym kontekscie
i podsuwaja skojarzenia, trudne do utrzymania w konfrontacji z zawartoscia, ale by¢
moze, z jakich$ powodow, pozadane. W analizach oktadek zwracano czegsto uwage
na faktyczny lub mozliwy rozdzwigk mi¢dzy ksigzka a oprawa graficzng wybrang
przez wydawce ze wzgledow marketingowych lub ekonomicznych. Joanna Stupek
w odniesieniu do polskiej fantastyki wyroznia kilka typow oktadek, w tym oktadki
oszukujace czytelnika w kwestii przynaleznosci gatunkowej utworu (np. science
fiction udaje horror), ktdre uznaje za zjawisko typowe przede wszystkim dla okre-
su bezposrednio po transformacji, do potowy lat dziewigédziesigtych®.

Nieco podobnym, cho¢ bardziej ztozonym zabiegiem jest przebieranie klasyki
w projekty graficzne nawiagzujace do oprawy wizualnej wspotczesne;j literatury po-
pularnej — chick-litu (np. Austen w wersjach brytyjskiego wydawnictwa Headline®)

3 Janusz Dunin, Oktadka i obwoluta jako komunikat, w: Sztuka ksigzki. Historia, teoria, praktyka,
red. Malgorzata Komza, Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego 2003, s. 84.

* Bozena Hojka, Oktadka ksigikowa z perspektywy komunikacyjnej, w: W poszukiwaniu odpo-
wiedniej formy. Rola wydawcy, typografa, artysty i technologii w pracy nad ksigzkq, red. Matgo-
rzata Komza, Ewa Jablonska-Stefanowicz, Ewa Repucho, Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego 2012, s. 70.

5 Joanna Shupek, Jak przeiyé w oktadkowej dzungli — przewodnik dla zagubionych, ,Esensja”
2001, nr 7 (10), http://esensja.pl/ksiazka/publicystyka/tekst.html?id=392 [dostep: 29.04.2018].

6 Joel Rickett, Jane Austen dives between the chick lit covers, ,,The Telegraph”, 14.01.2006,
https://www.telegraph.co.uk/news/uknews/1507778/Jane-Austen-dives-between-the-chick-lit-covers.
html [dostep: 29.04.2018].
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lub romansu paranormalnego (przygotowana przez HarperCollins seria silnie in-
spirowana oktadkami Zmierzchu Stephenie Meyer i obejmujgca m.in. wybrane teksty
Austen, Romea i Julig, Wichrowe Wzgdrza i Jane Eyre). Ta mimikra’ nie sprawia
raczej, ze odwiedzajacy ksiggarni¢ klienci biorg dawng literaturg za co$, czym nie
jest; moze sugerowac badz inscenizowaC pewien intertekstualny dialog, jednak
0 wartos$ci 1 perswazyjnos$ci nawigzania rozstrzyga ostatecznie czytelnik. Margaret
C. Sullivan widzi w serii HarperCollins mozliwy lacznik migdzy starszymi mitos-
nikami Austen i mlodym pokoleniem odbiorcéw®. Przynajmniej kilka z omawia-
nych przez nig edycji przeznaczono dla nastolatek; ze wzglgdu na mniejszy rynek
ksiggarski i ograniczony popyt w Polsce dominujg wersje bardziej uniwersalne.
Nie mamy wtasciwie wydan krytycznych — zdarzajg si¢ tylko krotkie wstepy lub
postowia i niezbyt liczne przypisy. Oznacza to, ze podzial zarysowany w Jane
Austen Cover to Cover... — na edycje komercyjne, kolekcjonerskie i klasyczne® —
Taczy sig¢ Scisle z realiami anglosaskimi, a rodzime tendencje ksztaltujg si¢ inaczej.

Pomig¢dzy dwoma skrajnymi rozwiazaniami — oktadkg celowo wprowadzajaca
w blad i autorskg grafika zaprojektowang z mysla o danej ksigzce — Shupek wy-
mienia jeszcze dwie przydatne w moich analizach kategorie. Oktadki standardowe
(proponuj¢ tez nazywac je gatunkowymi) sygnalizujg gatunek za pomocg klasycz-
nych motywow, ale nie odnosza si¢ do tresci konkretnej pozycji. W przypadku
oktadek posrednich (lub, moze przejrzysciej, adaptowanych) grafika pasuje do
tresci, mimo ze powstala na potrzeby innej publikacji, ktérag odbiorca moze znac
i pamicta¢'®. Spostrzezenia dotyczace wielokrotnego wykorzystywania ilustracji
oktadkowych zasluguja na uwage, gdyz posunigcie to ma konsekwencje zaréwno
dla oryginalnej edycji, jak 1 wydania opatrzonego uzytym juz wcze$niej mate-
riatem wizualnym. Jeszcze mniej autonomiczne sg oktadki filmowe (movie tie-in
editions), ktore ogranicza nie tylko nakrecony na planie materiat, ale tez czgsto
rozpoznawalno$¢ kadrow wykorzystanych na plakatach lub pochodzacych ze
szczegolnie znaczacych momentdw. Ceng za przyciagnigcie do ksigzki fana ekra-
nizacji jest nie tylko utrwalenie potgczenia miedzy tekstem a jedng, konkretng
interpretacja — dzietem filmowym — ale takze niewielka oryginalno$¢ i w konsek-
wengcji brak silnej identyfikacji z odpowiedzialnym za publikacj¢ wydawnictwem.

7 Zaproponowalam ten termin w tekscie Status: dostepna. O strategiach wydawania klasyki
w krajach anglosaskich, w: Studia z Miedzyepoki. Literatura wobec przemian cywilizacyjnych i spo-
tecznych lat 1764—1863, red. Edyta Gracz-Chmura, Andrzej Wasko, Krakow: Ksiggarnia Akademicka
2017, s. 236.

8 Margaret C. Sullivan, Jane Austen Cover, Kindle Loc. 1074-1075.

% ,Na okladkach wydan komercyjnych, niedrogich i przeznaczonych dla odbiorcy masowego,
widnieje najczgéciej autorska ilustracja przedstawiajaca sceng¢ albo postaci z ksigzki. Edycje ko-
lekcjonerskie sa kosztowniejsze i zaprojektowane tak, by przetrwaly wigcej niz jedno pokolenie,
zwykle majg wigc twarda oprawg. Wydania klasyczne nie sg zarezerwowane wylacznie dla badaczy
Austen, powstaja jednak z myslg o «powazniejszych» czytelnikach. [...] [sa] do$¢ tanie, by mozna
bylto czyta¢ je na co dzien (czy na zajeciach), ale wystarczajaco eleganckie, by zadowoli¢ wybred-
nego fana. Projekty oktadek funkcjonuja na ogédt analogicznie: im bardziej komercyjna oprawa, tym
dostowniejsza grafika. W przypadku wydan krytycznych mozna uzy¢ tematycznego przedmiotu lub
winiety, a na powazniejszej edycji portretu z epoki — namalowana mtoda dama moze kojarzy¢ si¢
z gtéwna bohaterka, cho¢ nickoniecznie ma ja uosabia¢ [...]. W zalezno$ci od wydania opowies$¢
Austen jest tak oczywista jak ilustracja albo tak otwarta na interpretacj¢ jak symboliczny element de-
koracyjny”, ibidem, Kindle Loc. 563—572. Ttumaczenia cytatdw z angloj¢zycznych opracowan — E.K.

19 Joanna Stupek, Jak przezyé.
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Cho¢ o wygladzie oktadki oprocz wybranego kadru decyduja tez m.in. kolorystyka,
kompozycja i typografia, wktad grafika moze by¢ przez odbiorcow rzadziej
uwzgledniany, bo o efekcie zdaje si¢ przesadzac fotos odziedziczony po adaptacji.

Zwiazki miedzy oktadka a plakatem nie konczg si¢ na uzyciu przez wydaw-
cOw materialow promujacych film. Wedtug Jerzego Olkiewicza okladka funkcjo-
nuje w dwoch wymiarach — podobnie jak plakat, powinna oddzialywaé ogladana
z dystansu 1 odznacza¢ si¢ wyrazisto$cig oraz oszczednoscia srodkow; z drugiej
strony, w przeciwienstwie do niego, cechuje jg takze kameralno$¢ i intymno$¢''.
Wskazang w tych rozwazaniach relacj¢ migdzy skala makro i mikro, wrazeniem
z pewnej odlegltosci i z bliska, odniose¢ do relacji migdzy pojedynczym tytutem,
odrebnym tekstem literackim a calo$cia, w ramach ktoérej zostal on zaprezen-
towany. W Polsce utwory Austen publikowano przewaznie w seriach ztozonych
albo wylacznie z jej dorobku, albo — znacznie czg$ciej — z dobranych wedlug
roznego klucza powiesci'?. Zanim zajme si¢ kwestig oprawy wizualnej serii po-
myslanych jako komplety ksigzek graficznie dopasowanych do siebie, ale maja-
cych mniej lub bardziej indywidualny charakter, przedstawig¢ pokrdtce sytuacj¢ na
rynku wydawniczym.

Nie zaskakuje popularno$¢ Dumy i uprzedzenia, ktora Zdecydowanie najczes-
ciej reprezentowala tworczo$¢ pisarki w seriach zorganizowanych zar6wno wokot
tematyki uczuciowej (,,Stynne Romanse Swiata”, , Biblioteczka «Pod Rozq»”
»Wielkie Mitosci”), jak i wedtug innych kryteridw (np. seria ,,Duze Litery” poswig-
cona prozie polskiej i anglosaskiej czy ,,Ztota Seria — Literatura Obca”'®). Drugie
miejsce zajmuje Rozwazna i romantyczna, wydana razem z najstynniejsza po-
wiescig Austen w serii ,,Perty Literatury” (Bellona) i w ,,Arcydzietach Literatury
Swiatowej” (Zielona Sowa), gdzie uwzgledniono jeszcze Emme. Tego tekstu za-
brakto z kolei w ,,Klasyce Romansu” (Oxford Educational) i serii ,,Naj siynniejsze
pow1esm dla kobiet” (Hachette Livre Polska), zaw1eraja,cych pozostale pig¢ po-
wiesci. Wszystkie szes¢ opublikowal Swiat K51qzk1 najpierw w osobnym zesta-
wie, a po kilku latach w ramach wieloautorskiej serii ,,Angielski Ogrod”; ,,Kolekcje
Romantyczng” (Prészynski Media i Ringier Axel Springer Polska) i ,,Klasyke
Filmowg” (Proszynski i S-ka) uzupeliono dodatkowo o wspdlne wydanie Lady
Susan oraz oryginalnych, niedokonczonych fragmentow Watsonow i Sanditon
(tak! Opublikowano je w ramach kolekcji filmowej, do czego jeszcze powrdce).
Najdalej poszli redaktorzy serii ,,Klasyka Powie$ci” (Proszynski i S-ka), w ktorej
mozna znalez¢ wymienione juz siedem tomoéw oraz osobne wydanie Sanditon
w wersji dokonczonej przez inng osobg. Ten przeglad ukazuje istnienie dwdch
sposobOw prezentowania i promowania tworczosci Austen — jako klasyki oraz (kla-
sycznej) literatury kobiecej czy romansowe] W drugiej z opcji jej teksty publl-
kuje si¢ zazwyczaj w kompleme 1 czgsto stanowig one wigkszo$¢ ujetych w serii
tytutow lub wychodzg najwczes$niej. W kolekcjach klasycznych uwzglednienie
wszystkich powiesci autorki nie jest priorytetem.

" Jerzy Olkiewicz, Blaski i braki okfadek, ,,Projekt” 1957, nr 6, s. 26, 28.

12 Zagadnienie zawarto$ci i sposobéw komponowania wieloautorskich serii wydawniczych wykra-
cza poza ramy tego tekstu, ale poddane analizie mogtoby znaczaco rozszerzy¢ stan wiedzy o polskiej
recepcji Austen.

13 Serie opublikowane przez nastepujace wydawnictwa (wedtug kolejnosci): Ludowa Spoldziel-
nia Wydawnicza, Proszynski i S-ka, Libros — Grupa Wydawnicza Bertelsmann Media, Proszynski
i S-ka, Wydawnictwo Zielona Sowa.
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Pierwsze po 1989 roku edycje, m.in. za sprawg niejasnej przynaleznosci do serii,
dobrze ilustrujg funkcjonowanie i dynamiczne przemiany rynku ksiggarskiego.
Emma ukazuje si¢ w 1991 roku w serii ,,Biblioteka Romansu”, ktorej logo (serce
przebite gesim pidrem) wyraznie widnieje na oktadce'®. Rok pozniej odpowiedzialna
za to wydanie Oficyna Wydawnicza Comfort publikuje Rozwazng i romantyczng,
nie taczac ksiazki z poprzednig serig romansowg (tom ma nieco odmienng oprawe
wizualng) 1 zapowiadajac: ,,Powiescia JANE AUSTEN «Rozwazna i romantycz-
nay» Oficyna Wydawnicza COMFORT rozpoczyna nowa seri¢ wybitnych powiesci
psychologiczno-obyczajowych $wiatowych mistrzow prozy”'®. Wérdéd planowa-
nych pozycji wymieniono kilka tytutow, m.in. Wiek niewinnosci Edith Wharton.
Pierwsze z nich wychodzg jeszcze pod szyldem Comfortu, ale za powies¢ Wharton
odpowiada juz Oficyna Wydawnicza Rytm, ktora nadaje serii nazwg ,,Z Krokusem”.
Publikuje w niej m.in. Opactwo Northanger i Perswazje — w drugiej z ksigzek
zamieszczono adnotacje, ze seri¢ zainaugurowal Wiek niewinnosci.

Paradoksalnie, cztery oktadki utworéw Austen opowiadajg histori¢ przeciwng
do zrelacjonowanej wyzej zawilej drogi z oficyny do oficyny i od romansu do sza-
cownej literatury psychologiczno-obyczajowe;j. Wszystkle przedstawiajg stojacych
blisko, ale niekoniecznie zwrdconych ku sobie kobiet¢ i me¢zczyzng, jednak tylko
Joanna Sedlaczek, autorka ilustracji uzytej na Emmie, narysowata par¢ w strojach
z epoki regencji. Pozostate trzy tomy, zaprojektowane i zilustrowane przez Danute
Cesarska, ewokuja nicokreslong, dawnoromantyczng dziewigtnastowiecznosc; sa tez
o wiele zywsze kolorystycznie. Raczej stonowane biele, szaro$ci i roze pierwszej
oktadki zastgpily stopnlowo — Rozwazna i romantyczna stanowi etap przejscio-
wy — bardziej nasycone roze, zolcie, pomarancze. Za sprawa oderwanych od kon-
kretnego momentu hlstorycznego ubiorow narysowane postaci stajg si¢ ogdélnymi
znakami kochankow z wyidealizowanej przesztosci, ktorej fantastyczny charakter
wzmacnia wyobrazenie tytulowego opactwa jako disneyowskiego zamku z wiezycz-
kami. Odpowiedz na eskapistyczne pragnienia to wedlug Margie Miller, dyrektor
artystycznej wydawnictwa Harlequln najwazniejsze zadanie stOche przed tworca-
mi oprawy wizualnej ich powiesci'®. Powstaje pytanie: czy w pierwszej potowie
lat dziewig¢édziesiatych harlekmowe wydania Austen byly proba wprowadzenia
odbiorcow w btad co do charakteru utworow, czy ,,tylko” zastosowaniem zabiegu
mimikry? Decyzja o publikacji mniej znanych tekstow pisarki moze $wiadczy¢
o checi promowania ich jako popularnych romanséw. Przed pojawieniem si¢
w Polsce adaptacp ﬁlmowych wiedza o literackich plerwowzorach i ich autor-
ce byta mme] sza, mozna wigc przypuszczaé, ze wydawcy liczyli, iz cz¢§¢ odbior-
cOw skusi si¢ na zakup pod wptywem skojarzen z rozchwytywanymi w tym czasie
harlekinami'’.

4 Autorem projektu graficznego serii byt Piotr Lyczkowski. Przy kolejnych pozycjach podaje
nazwiska projektantow oktadek i serii w tekécie gldownym lub w przypisach. Brak informacji oznacza,
ze grafika nie udato si¢ zidentyfikowa¢ z powodu niedostgpnosci tomu lub pominigcia informacji
przez wydawce.

15 Jane Austen, Rozwazna i romantyczna, przet. Anna Przedpetska-Trzeciakowska, Warszawa: Ofi-
cyna Wydawnicza Comfort 1992, po stronach numerowanych.

16 Under the covers: Harlequin’s images of romance, ,.Bloomberg Businessweek”, 11.02.2012,
https://www.bloomberg.com/news/photo-essays/2012-02-10/under-the-covers-harlequin-s-images-
of-romance [dostep: 15.04.2018].

17 Co ciekawe, pozostale pozycje serii ,,Z Krokusem”, rdznigce si¢ wyraznie od wydan Austen,
nawiazuja do oktadek harlekinow w inny sposob — kompozycja i typografia (owalna grafika na biatym
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Para jest rowniez najczgstszym motywem okladek filmowych. W dwoch seriach
wykorzystujacych material wizualny z adaptacji tylko nieliczne pozycje (Emma
i Mansfield Park Proszynskiego oraz Perswazje Oxford Educational) przed-
stawiajg wylacznie gtdéwng posta¢ kobiecg. Czasem bohaterka znajduje si¢ na
pierwszym planie, a me¢zczyzna, widoczny w oddali, idzie w jej strong; najczesciej
jednak oboje stoja blisko siebie. Oba wydawnictwa (Proszynski czesciej) siegaty
po plakaty, znaczacy wydaje si¢ wigc fakt, ze zadne nie zrobito tego w przypad-
ku Rozwaznej i romantycznej, ekranizacji reklamowanej przewaznie wizerunkami
siostr Dashwood. Blizniaczo podobne oktadki przedstawiaja Emme¢ Thompson
i Hugh Granta jako Elinor i Edwarda (Proszyfski i S-ka'*) oraz Kate Winslet
i Grega Wise’a jako Marianne i Willoughby’ego (Oxford Educational'®). Zdjecia
wygladajg raczej na fotosy promocyjne niz kadry z filmu — uSmiechnigci aktorzy
patrza wprost w obiektyw, nie wida¢ ani $ladu napigcia emocjonalnego towarzy-
szgcego odgrywanym przez nich postaciom.

Opublikowany w ,,Klasyce Filmowej” tom krotszych i niepeinych tekstow
Austen zilustrowano, zgodnie z konwencjg serii, sceng z filmu. Jakiego? Adaptacja
Lady Susan powstata kilka lat pozniej, Sanditon (na podstawie wersji dokon-
czonej przez Marie Dobbs) wciaz pozostaje w sferze planow. W roku wydania
ksigzki (2009) odbiorcy mogli mie¢ jednak w pamigci filmowg fantazj¢ na temat
biografii Austen, dystrybuowang w Polsce pod tytutem Zakochana Jane (rez.
Julian Jarrold). Na oktadce zamieszczono wigc sceng, w ktorej przyszta autorka
i jej filmowy ukochany niemal calujg si¢ w $wietle §wiec?. Znacznie $mielsze niz
w przypadku innych okladek wyobrazenie pary moglo wywotywa¢ oczekiwania,
ktorych zawartos¢ nie byta w stanie spelni¢ — w obu nieukonczonych powiesciach
watek uczuciowy nie zdgzyl zaistnie¢, w Lady Susan natomiast mito$¢ rysuje si¢
jako drapiezna gra, nie zawsze konczaca si¢ szczesliwie. Zarowno projekt oktad-
ki, jak 1 film Jarrolda przyczyniajg si¢ do ograniczajacego kojarzenia Austen i jej
tworczosci glownie z tematyka mitosng. Badacze juz dawno zauwazyli, ze w po-
rownaniu z literackimi pierwowzorami ekranizacje eksponuja romansowa strong
narracji’'. Niewatpliwie migdzy innymi dlatego, chcac zilustrowaé ksigzke wize-
runkiem pary, wystarczy siegna¢ po plakat promujacy adaptacje. W przypadku
omawianych wydan Rozwaznej i romantycznej mamy jednak do czynienia z inng
sytuacjg — to oktadki podkresla]q znaczenie relacp emocjonalnej migdzy miodyml
atrakcyjnymi kobietami i m¢zczyznami. Dzieje si¢ to kosztem siostrzanej wigzi
i mniej konwencjonalnie pociagajacych partnerow, to znaczy putkownika Brandona.

Praca Sullivan dowodzi, ze uzycie osiemnasto- i dziewi¢tnastowiecznych obra-
zO6w lub rycin prezentujqcych stroje to sprawdzony i popularny sposob tworze-
nia oktadek powiesci Austen. W Polsce dawne malarstwo wykorzystano m.in.
w ,.Klasyce Powiesci”? i w poswigconej wylacznie dzietom tej autorki serii Swiata

tle, tytul w dolnej czesci oktadki ztozony czcionka przypominajaca te, ktora na serii ,,Harlequin
Romance” zapisano stowo ,,romance”).

¥ Proj.: Sylwia Martyna.

¥ Proj.: Studio Print.

20 Proj.: Sylwia Tymkiewicz.

2l Zob. np. Deborah Kaplan, Mass marketing Jane Austen: Men, women, and courtship in two
film adaptations, w: Jane Austen in Hollywood, red. Linda Troost, Sayre Greenfield, Lexington:
University Press of Kentucky 1998, s. 177-187.

22 Opracowanie graficzne serii: Anna Troszczynska, Dorota Krall.
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Ksiazki z 2007 roku. Propozycje Proszynskiego, wydawane w latach 1995-2003,
mozna okresli¢ jako adaptowane (posrednie wedlug terminologii Stupek). Re-
produkcje dopasowano do poszczegdlnych tekstow, oktadki Mansfield Park™
i Opactwa Northanger* przedstawiaja tytulowe siedziby, na Rozwaznej i roman-
tycznej oraz Dumie i uprzedzeniu widniejg portrety dwoch siostr®. Wojskowy na
Perswazjach*® to wprawdzie putkownik piechoty, a nie marynarz, ale fakt ten nie
uniewaznia wrazenia, ze doborowi obrazu poswiecono uwage. Wiekszos¢ pto-
cien pochodzi z czasoéw pisarki, niektore sg nieco tylko wczesniejsze lub pdzniej-
sze (najstarszy jest portret Nelly O’Brien pgdzla Joshui Reynoldsa z pierwszej
polowy lat szesc¢dziesigtych XVIII wieku, najmtodszy pejzaz Johna Constable’a
The Glebe Farm z okoto 1830 roku).

Inng strategic przyy.;}y Cecylia Staniszewska i Ewa Lukasik odpow1ed21alne
za oprawe wizualng serii Swiata Ksigzki. Wéréd wybranych przez nie obrazéw
dominuje poznowiktorianskie malarstwo rodzajowe, ktorego tworcy traktowali
okres regencji jako temat historyczny. Grafiki pochodza z banku fotografii,
a w ksiazkach, inaczej niz w przypadku ,,Klasyki Powies$ci”, nie znajdziemy in-
formacji o autorze ani tytule wykorzystanego dzieta. Stopien dopasowania obra-
zO6w do tresci rdzni si¢ w zaleznosci od pozycji. Powoz na Opactwie Northanger
przywodzi na mysl scen¢ z powiesci, ale okladka Rozwaznej i romantycznej jest
juz raczej gatunkowa — samotna dama stojgca przy gotowalni i poprawiajgca suk-
ni¢ (ktorej kroj nie pasuje do epoki regencji) nie kojarzy si¢ z tym konkretnym
tekstem bardziej niz z dowolnym innym dziewigtnastowiecznym utworem o lo-
sach mtodej kobiety.

Ciekawy przypadek stanowi nalezace do tej serii wydanie Emmy, zilustrowane
obrazem George’a Goodwin’a Kilburne’a Hearts are Trumps (b.d., druga potowa
XIX wieku). Tytul mozna przettumaczy¢ jako ,.kiery wygrywaja”, a zapoznanie si¢
z oryginatem (cho¢ utrudnione wspomnianym brakiem nazwiska artysty i tytutu)
wzbogaca interpretacj¢ — widzimy wowczas, ze na drugim planie, w czgsci wykad-
rowanej z oktadki, kobieta i trzej mezczyzni grajag w karty. Widoczng w centrum
pare, odbijajaca si¢ w lustrze, mozna skojarzy¢ z Frankiem Churchillem i Emma,
ktorych relacja opiera si¢ na grze i ztudzeniach. Polskie projektantki zapewne
nie wiedzialy, ze Hearts are Trumps juz raz uznano za ptdtno pasujace do tej
powiesci — w latach dziewig¢édziesigtych wykorzystano je w serii ,, Wordsworth
Classics” wydawnictwa Wordsworth Editions. Z jednej strony dwukrotne i nieza-
lezne od siebie zastosowanie tego samego obrazu moze potwierdza¢ adekwat-
no$¢ wyboru, z drugiej ten zbieg okolicznosci ukazuje konsekwencje postugiwania
si¢ zasobami banku grafik. Nie mozna przewidzie¢ ani kontrolowa¢ kolejnych
uzy¢ materialu, nie zawsze tez, najwyrazniej, udaje si¢ namierzy¢ wszystkie prze-
szte. Hearts are Trumps w 2008 roku pojawito sie¢ na Regency Buck®, ksigzce

2 Proj.: Katarzyna Gintowt, obraz: John Constable, Malvern Hall (1809).

24 Proj.: Katarzyna Gintowt, obraz: John Constable, The Glebe Farm (ok. 1830). W ksigzce bted-
nie podano tytul ptotna.

2 Proj. Katarzyna Gintowt, obrazy: John Hoppner, The Frankland Sisters (1795), Georges
Rouget, Frangoise-Elisabeth et Gaspard-Pauline Mollien (1811).

26 Proj.: Katarzyna Gintowt, obraz: John Singleton Copley, Colonel Fitch and his Sisters
(1800-1801).

T Georgette Heyer, Regency Buck, Naperville: Sourcebooks Casablanca 2008. Proj.: Sourcebooks,
Inc.
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Georgette Heyer, autorki romansow historycznych osadzonych w okresie re-
gencji. Na czwartej stronie oktadki wydrukowano cytat z ,,Publishers Weekly”:
,QGeorgette Heyer jest druga po Jane Austen”. Dzigki oprawie wizualnej opcja
numer dwa moze jeszcze bardziej upodobni¢ si¢ do wzoru, ktéry dobrze nasla-
duje, ale ktoremu nie doréwna: ,,Nowe oktadki ukazywaty powiesci [Georgette
Heyer] w stylu Jane Austen, definiujagc je na nowo jako bardziej wyrafinowang
lekture z wyzszej potki (Ogle 2005)7%. Co zabawne, ten cytat dotyczy wczes-
niejszego wydania Regency Buck®, dzielacego grafike oktadkowa — obraz Fan
Flirtation Henry’ego Gillarda Glindoniego — z Mansfield Park z omawianej serii
Swiata Ksigzki (oraz ze sporo starszym drugim tomem The Complete Illustrated
Novels of Jane Austen wydawnictwa Chancellor Press®”). Nieznane zagraniczne
blizniaczki majg tez opublikowane przez polskie wydawnictwo Duma i uprze-
dzenia 1 Perswazje. Two Strings To Her Bow Johna Pettiego, wykorzystane na
pierwszej z nich, trafilo na okladki dwoch opracowan — Fashion in the Time of
Jane Austen® oraz Romance’s Rival: Familiar Marriage in Victorian Fiction®.
The fairest of them all, kolejny obraz Kilburne’a, pojawit si¢ w ciagu kilku lat
na polskich Perswazjach (2007), kontynuacji Dumy i uprzedzenia pod tytulem
Mr. Darcy’s Decision (2008)* i na jednym z tomow serii ,,The Regency Lords
and Ladies Collection” wydawnictwa Mills & Boon, imprintu brytyjskiego od-
dziatu Harlequina®.

Obrazy kraza od klasyki do wspotczesnego romansu historycznego, wprawia-
jac w ruch wir skojarzen zaplanowanych (nobilitacja tytuldéw uznawanych czgsto
za czytadta) i nieuswiadomionych. Dawne malarstwo funkcjonuje jak fotografia
stockowa, a dowolne dzieto moze ilustrowa¢ dowolng ksiazke. Niewatpliwie prze-
mieszanie tradycyjnej hierarchii moze by¢ dla niektorych powodem do niepokoju,
chciatabym jednak skoncentrowaé si¢ na innych konsekwencjach tego zjawiska.
Z jednej strony, w przypadku kazdej realizacji ostatecznie to odbiorca decydu-
je, czy polaczenie jest interesujgce lub adekwatne. Inne projekty oparte na tym
samym obrazie moga nie mie¢ wptywu na ocen¢ lub nawet — jesli zostang uzna-
ne za mniej udane — podkres$la¢ walory wybranej propozycji. Sullivan wspo-
mina o powtarzajacej si¢ na okladkach scenie rodzajowej, nie sugerujac, ze jej
wielokrotne uzycie stanowi problem: ,,[Obraz The Cloak-Room, Clifton Assembly
Rooms Rolindy Sharples] jest [...] niezmiennie popularny wsrod projektantow
ksigzek o Jane Austen i jej czasach. Spostrzegawczy mito$nicy pisarki dostrzega,

28 Angus Phillips, How books are positioned in the market: Reading the cover, w: Judging a Book
by Its Cover: Fans, Publishers, Designers, and the Marketing of Fiction, red. Nicole Matthews,
Nickianne Moody, Farnham: Ashgate 2007, s. 27. Odno$nik odsyta do rozmowy przeprowadzonej przez
autora z Richardem Ogle, dyrektorem artystycznym Penguin Random House.

¥ Georgette Heyer, Regency Buck, London: Arrow 2004.

*® Pozycje te wydawano kilka razy miedzy potows lat osiemdziesigtych a 2009 rokiem; nie udato
si¢ z calg pewnoscig ustali¢, czy od poczatku z Fan Flirtation na oktadce.

3! Sarah J. Downing, Fashion in the Time of Jane Austen, London: Bloomsbury 2010.

%2 Talia Schaffer, Romance’s Rival: Familiar Marriage in Victorian Fiction, New York: Oxford
University Press 2016.

33 Juliette Shapiro, Mr. Darcy’s Decision: A Sequel to Jane Austen’s Pride and Prejudice, Berkeley:
Ulysses Press 2008. Proj.: DiAnna Van Eycke.

3% Claire Thornton; Georgina Devon, Ten Guineas on Love; The Rake (,,The Regency Lords and
Ladies Collection” 15), Richmond: Mills & Boon 2006.



Oktadki polskich wydan utworéw Jane Austen po 1989 roku 99

ze zdobi kilka poswigconych jej opracowan, w tym A4 Portrait of Jane Austen
Davida Cecila i1 Jane Austen: The World of Her Novels Deirdre Le Faye, jak
rowniez okladke Perswazji wydawnictwa Wordsworth Editions™. Z drugiej stro-
ny powiesci Austen, poswigcone jej publikacje naukowe oraz romanse historycz-
ne przebierane kolejno w te same reprodukcje tworza regencyjno-austenowskie
uniwersum, monolit, w ktérym poszczegdlne teksty gubig si¢ i traca indywidual-
ny charakter.

Podobny problem dotyczy niezwykle popularnego ,,Angielskiego Ogrodu”, serii
obejmujacej wszystkie kompletne powiesci Austen, wybrane utwory Elizabeth
Gaskell oraz Jane Eyre 1 Wichrowe Wzgorza. Odpowiedzialny za projekty Krzysztof
Rychter siggnat po motywy floralne — rozwigzanie stosowane z powodzeniem
w przesztosci przez wydawcow anglosaskich®®, a po sukcesie ,,Ogrodu” wyko-
rzystane takze w ,,Kolekcji Romantycznej”. Zadne poprzednie wydania Austen
nie spotkaty si¢ z tak entuzjastyczng reakcja ze wzgledu na oprawe wizualng.
Wisrdd opinii zamieszczonych na blogach czytelniczych pojawialy si¢ okreslenia:
,hajpickniej wydane ksigzki”, ,,(prze)cudowne”, ,,(prze)sliczne”, ,,zachwycajgce”
oraz deklaracje checi posiadania wilasnie tej serii. W pordwnaniu z nig wczes-
niejsze edycje oceniano najczes$ciej negatywnie: ,,jestem absolutnie przekonana,
ze w Polsce nic lepszego [niz ,,Angielski Ogrod”] nie mamy. [...] Albo filmowe,
albo takie «typowa klasykay, zupehie bez polotu i wdzigku. Niektore sg znos$ne,
ale ogolnie... po prostu straszne nudy™’. Wyjatkiem jest komentarz, w ktorym
wspomniano o ,,malarskiej” serii Swiata Ksigzki i nazwano ja ,takze pickng™®.
Nawet odbiorcy nieprzekonani do samych powiesci dali si¢ oczarowa¢ ich oktad-
kom: ,,Klasyke cigzko trawi¢ i z tego powodu bardzo rzadko po nig siggam. Cho¢
takie wydanie mito bytoby mie¢ na potce”™’; ,Nawet ja, zagorzata przeciwniczka
romansOow, mam kilka ksigzek z tej serii 1 kusi mnie, zeby skompletowa¢ caly cykl.
Magia oktadki dziata™*.

Wsrod fali zachwytow nie zabrakto krytyki dotyczacej kilku kwestii. Zwra-
cano uwagg na to, ze o ile pojedyncze tomy prezentuja si¢ dobrze, caly zestaw
moze sprawia¢ wrazenie przestodzonego*'. Po drugie, nie wszystkie kwiatowe
desenie (pochodzace z baz grafik) w rownie udany sposoéb nawigzuja do dawnego
wzornictwa: ,,Mansfield Park — czytamy w jednej z wypowiedzi — ma raczej taka

3 Margaret C. Sullivan, Jane Austen Cover, Kindle Loc. 707-711.

3¢ Por. wydania przywotywane przez Sullivan: Sense and Sensibility (1899), proj. Chris Hammond;
jedna z wersji serii ,,Oxford Illustrated Jane Austen”; Emma wydawnictwa Dover Thrift Editions
(proj. Teresa Delgado); zbiorowe wydanie Barnes & Noble (Kindle Loc. 273, 643, 818, 1354).

37 Podréz po oktadkach: Jane Austen, [blog] Kochajmy ksigzki!, 13.03.2013, http://kochajmy-
ksiazki.blogspot.com/2016/03/podroz-po-okadkach-jane-austen.html [dostep: 29.04.2018].

3 Recenzje ami, komentarz do: Angielski Ogréd, [blog] Tirindeth, 1.02.2015, http:/tirindeth.
blogspot.com/2015/02/angielski-ogrod.html?showComment=1422866068129#c8894563971625442816
[dostep: 29.04.2018].

% Lustro Rzeczywisto$ci, komentarz do: 40# Opactwo Northanger — Jane Austen, [blog] Spojrzenie
EM, 28.10.2014, http://pasion-libros.blogspot.com/2014/10/40-opactwo-northanger-jane-austen.html?
showComment=1414487379758#c3582387872268705283 [dostep: 29.04.2018].

* Dominika S., komentarz do: K. Abramova, Weekend z dobrq serig: Angielski ogréd, [blog] Kacik
z ksiazka, 6.05.2017, http://www kacikzksiazka.pl/2017/05/weekend-z-dobra-seria-angielski-ogrod.html#
comment-3291818654 [dostep: 29.04.2018].

1 Podréz po oktadkach: Jane Austen.
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wspotczesng aczke™?. Nie natrafifam jednak na komentarze, ktore odnosilyby
si¢ do relacji migdzy okladkg a konkretnym tekstem. Wydaje si¢, ze w przypad-
ku utworéw Austen nie po$wigcono temu zbyt wiele namystu — do najjaskraw-
szych projektow nalezg wlasnie ,,wspotczesna taczka” i bukieciki 16z z Opactwa
Northanger. Nieco lepiej jest w przypadku Wichrowych Wzgorz, ozdobionych
wigkszym 1 drapiezniejszym wzorem rozwini¢tych czerwonych makéw. Choc
i tu mozna mie¢ zastrzezenia: w powszechnie znanym w dziewietnastym wie-
ku symbolicznym jezyku kwiatdow czerwone maki oznaczaly czgsto pocieche
(consolation)®, ktora raczej nie jest pierwszym skojarzeniem z powiesScig Emily
Bronté. Z prawdziwym zgrzytem mamy natomiast do czynienia w przypadku
Potnocy i Potudnia Elizabeth Gaskell. Rézowawo-liliowa oktadka nie przypad-
laby do gustu gtéwnej bohaterce, Margaret Hale, w jednej ze scen krytykujacej
»wstretng rézowo-blekitng tapete” 1 ,.krzykliwy desen” — elementy wystroju do-
mu, w ktorym jest zmuszona zamieszka¢*. Na marginesie warto tez wspomniec,
ze desenie zdobigce w epoce wiktorianskiej tapety 1 suknie wykonywano farbami
zawierajgcymi arszenik i otéw. Ich toksyczno$¢ nie byta tajemnicag — na konty-
nencie uzywania szkodliwych barwnikéw zakazano znacznie wczesniej niz
w Anglii**. Materialna historia zrodta inspiracji, nawet nieznana odbiorcom,
powinna by¢ uwzgledniana przez projektantow jako kontekst, ktory, raz odkry-
ty, moze nieodwracalnie zmieni¢ interpretacj¢. Nadmierna stodycz ,,trujacych”
kwiatkow nabiera ztowrogiego charakteru.

W pochwatach ,,Angielskiego Ogrodu” czgsto pisano o ,.kobieco$ci” serii, ale
chyba tylko jedna z blogerek zwrécita uwage na problematycznos¢ dokonanego
za pomoca oprawy wizualnej uptciowienia tekstow literackich: ,,[ oktadki] jedno-
znacznie sugeruja, ze to literatura «dla kobiet» 1 obawiam si¢, ze mogg odstraszac
mezczyzn. Takie podejscie nie oddaje sprawiedliwosci autorkom, ktore tworzyty
po prostu znakomite powiesci. Ich odbiér nie powinien si¢ ogranicza¢ tylko do
jednej plci™*. Przeczucie cytowanej czytelniczki potwierdzaja badania naukowe:
»«Oktadke/tytut uznaje si¢ za wyrazng wskazowke co do rodzaju prozy, tego czy
ksigzka moze by¢ interesujgca oraz — co bardzo wazne — czy w zalozeniu jest to
kobieca czy mgska lektura». (Orange, 2000) [...] Czytelniczki sg sktonne czytac
pozycje, ktore postrzegaja jako meskie, ale ten mechanizm dziata tylko w jedna
strong™’. Podobne kontrowersje wzbudzala rowniez nazwa ,,Najslynniejsze po-
wiesci dla kobiet”, a seri¢ t¢ krytykowano takze z powodu przetadowanej zdobie-
niami oprawy wizualnej. Jak pisze jedna z czytelniczek: ,.te ztocenia, «$liczno$ci»

#2 Tarnina, komentarz do: Natalia Pitala, Chwila w Angielskim Ogrodzie, [blog] Czytam to
i owo..., 5.05.2015, http://czytamtoiowo.blogspot.com/2015/05/chwila-w-angielskim-ogrodzie. html?
showComment=1430911885715#c4922842668243023765 [dostep: 30.04.2018].

 The Country Flowers of a Victorian Lady, il. Fanny Robinson, komentarz Gill Saunders,
London: HarperCollins [1999], s. 88.

# Elizabeth Gaskell, Péinoc i Poludnie, przet. Katarzyna Kwiatkowska, Warszawa: Swiat Ksiazki
2014, s. 79-80.

# Judith Flanders, Inside the Victorian Home: A Portrait of Domestic Life in Victorian England,
London: W.W. Norton 2004, s. 190-191.

4 Natalia Pitala, Chwila w Angielskim Ogrodzie.

47 Angus Phillips, How books are positioned, s. 23. Cytat pochodzi z raportu Orange Prize for
Fiction Research 2000.



Okladki polskich wydah utworéw Jane Austen po 1989 roku 101

9948

[...] to jest taki stereotypowy «kobiecy gust». Okropne”*. W kontekscie uptcio-
wienia literatury za sprawa strategii wydawniczych ciekawym, cho¢ efemerycznym
zjawiskiem byla inicjatywa antykwariatu Kobieta jest pisarka, ktora zaistniata
w internecie jesienig 2017 roku. Z uzywanych ksigzek roznych wydawnictw
stworzono oddolnie wlasng seri¢, skomponowang wedtug szeroko rozumianego
klucza feministycznego. Teksty de Beauvoir, Plath, Orzeszkowej, Dabrowskiej
i wielu innych oprawiono w biate oktadki z jednym, niewielkim motywem gra-
ficznym — kolorowym rysunkiem waginy zakonczonej, jak gesie pidro, stalow-
ka — 1 hastem ,,Kobieta jest pisarkg”. Tworczos¢ Austen reprezentowala w tym
wyborze Emma, ktorej nie uwzgledniono w takich tradycyjnie ,.kobiecych” se-
riach jak ,,Klasyka Romansu” i ,,Najstynniejsze powiesci dla kobiet”.

Generalnie jednak w poréwnaniu z rynkiem anglosaskim w Polsce ukazalo si¢
niewiele edycji ozdobionych autorskimi grafikami. Za najciekawsze uwazam wy-
korzystane w kieszonkowej serii Proszynskiego projekty Mirostawa Adamczyka,
autora plakatow i oktadek, kierownika Pracowni llustracji Wydawniczej Uniwer-
sytetu Artystycznego w Poznaniu. Nie wszystkie propozycje sg rownie udane —
imbryk 1 filizanka na Dumie i uprzedzeniu to typowa oktadka gatunkowa, ktora
moglaby ilustrowac kazda angielska novel of manners, utrwalajac stereotypy i nie
mowiagc nic o ksigzce. Wysoko oceniam natomiast Opactwo Northanger. Jak
w przypadku wielu innych realizacji, grafika przedstawia tytulowe miejsce akcji,
znajduje si¢ ono jednak dopiero na drugim planie. Na pierwszym widzimy dwa
drzewa o koronach w ksztalcie ludzkiego profilu. Co wazne, kontury twarzy s3 na
tyle uproszczone, ze wlasciwie androgymczne kierujg wigc skojarzenia w strong
psychologiczno-obyczajowego, a nie romansowego aspektu powiesci. Tajemni-
czy nastroj tekstu podkresla nocna kolorystyka.

Uzycie oryginalnych ilustracji na tanich wydaniach kieszonkowych jest dos¢
zaskakujace, jesli wezmiemy pod uwage, ze nie zdecydowano si¢ na to w przypad-
ku zadnej drozszej propozycp czyli dwoch serii Swiata Ksigzki opublikowanych
w twardej oprawie i z obwolutami — serii malarskiej 1 ,,Angielskiego Ogrodu”.
Proba przygotowania ekonomicznej serii kolekcjonerskiej (tomy m1a1y twardq
oprawe 1 wstazeczke-zakladke) nie powiodta sie — ,,Najsiynme]sze powiesci dla
kobiet” kupowano ze wzgledu na atrakcyjng ceng i raczej pomimo oktadek niz
dzigki nim. Projekty Macieja Sadowskiego laczace dawne malarstwo portretowe,
motywy kwiatowe, dekoracyjne obramowania i ztocenia oceniano przewaznie ne-
gatywnie. Ten przyktad, jak rowniez fakt, ze w Biedronce dystrybuowano tafsza
wersje ,,Angielskiego Ogrodu”, ukazuje, jak duzo na polskim rynku ksiggarskim
zalezy od ceny.

Dopasowanie oprawy wizualnej do tresci konkretnej pozycji nie jest prioryte-
tem ani dla wigkszos$ci polskich wydawcow, ani, jak si¢ wydaje, dla czytelnikow,
ktorzy krytykujgc oktadki, wymieniali inne problemy. Dlatego dostowno$¢ ro-
dzimych i anglosaskich wydan ma inny charakter. Zamiast opisywanych przez
Sullivan przedstawien konkretnej sceny czy postaci odbiorcom sugeruje si¢ ro-
mansowa natur¢ opowiesci, wykorzystujac wizerunki aktoréw odtwarzajacych

* Aga, komentarz do: [watek] Najstynniejsze powiesci dla kobiet, [forum] Ksigzki, http:/forum.
gazeta.pl/forum/w,151,20705003,20705003,Najslynniejsze powiesci_dla_kobiet.html#p20710913
[dostep: 30.04.2018]. Tu i w watku Nowa seria Najslynniejsze powiesci dla kobiet [pisownia orygi-
nalna] http://forum.gazeta.pl/forum/w,151,20254297,20254297 Nowa_seria_Najslynniejsze powiesci
_dla_kobiet.html#p20608255 wigcej wypowiedzi na temat serii.
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role zakochanych w ekranizacjach lub bardziej ogdlne wyobrazenia par w mniej
lub bardziej adekwatnych historycznie strojach. By¢ moze wynika to z przeko-
nania o stabszej znajomosci utwordéw wsrdd polskich czytelnikow, ktéorym tatwo
miatoby przychodzi¢ rozpoznanie typu intrygi, ale nie wydarzen z danej fabuly.
Tworcy oktadek rzadko oczekuja, Ze ich projekty stang si¢, jak powiesci, przed-
miotem interpretacji — nie postuguja si¢ na ogdl symbolami, koncentrujac si¢
na walorach dekoracyjnych. Jednak rezygnacja ze znaczacych motywow doty-
czacych tresci nie musi pocigga¢ za sobg braku powiazania miedzy grafika
a tekstem. Przykladem moze tu by¢ ,,Vintage Classics Austen Series”™ wydaw-
nictwa Penguin, w ktorej jakby niedbale namalowane desenie dopasowano do
poszczegdlnych utworow kolorystyka — nieco grozne, czarno-biate Opactwo, sto-
nowane, szaro-zielonkawe Mansfield Park czy pelna energii, rézowo-szara Duma
i uprzedzenie.

Niepopularnos'c’ klasycznych, malarskich oktadek jest prawdopodobnie po
czesci konsekwencja potgczenia obrazoéw z 1nnym1 dziatajacymi przytiaczajqco
elementami — zjawisko dotyczy zarowno serii Proszynskiego, jak 1 wydawnictwa
Zielona Sowa (,,Arcydzieta Literatury Swiatowej”). Podzialy i obramowania, geo-
metryczne, czasem roznokolorowe ksztalty, w ktore wpisano tytul, nazwisko au-
torki CZy nazwe wydawnictwa, zaburzajq harmonig catosci i1 odciagaja uwage od
samej reprodukcji. Malarska seria Swiata Ksigzki jest interesujgco autotema-
tyczna — nasze dzisiejsze wizje literatury i rzeczywistosci poczqtkow XIX wieku
zilustrowano za pomoca wiktorianskich wyobrazen okresu regencji. Rozwigzanie
to nie przyczyma si¢ jednak najprawdopodobniej do uwrazliwienia czytelnika
na to, ze pojecia na temat przesztosci to zawsze zabarwione nostalglq projekcije,
pomewaz w ksigzkach brakuje informacji o tytutach, autorach i czasie powsta-
nia obrazow.

Wydaje sie, ze przy okazji ewentualnych przysz%ych edycji utworow Austen
warto byioby postawi¢ na rozwigzania dotqd mniej popularne, czyh autorskie
grafiki, pewien minimalizm lub przynajmme] oszczednos¢ $srodkow i $cislejsze
powigzanie projektu z danym tytutem®’. Mimo ze ostatnie z zatozen nie miato ra-
czej w przesztosci, jak dowodza komentarze, duzego znaczenia dla odbiorcow,
mogtoby zadziata¢ nie tylko ze wzgledu na oryginalno$¢, ale i jako sygnat zmiany
wyobrazen na temat modelowej czytelniczki. Jest ona niewatpliwie zdolna nie
tylko $ledzi¢ fabul¢ mitosna, ale rowniez interpretowaé zaréwno tekst, jak i kom-
pozycj¢ wizualng czy symbolike motywow i kolorow.
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THE COVERS OF THE POLISH EDITIONS OF JANE AUSTEN’S WORKS
AFTER 1989

Summary

The graphic designs proposed by Polish publishers cannot be compared neither in
number, nor in diversity to those presented by Margaret C. Sullivan in Jane Austen Cover
to Cover: 200 Years of Classic Book Covers. Nevertheless, they are a valuable and still
undiscussed source of knowledge on the Polish reception of Austen’s novels. Further
information on this subject is provided in the first part of the paper by a compilation of
book series in which some or all of the texts by Austen have appeared since the 1990s.
The analysis of the book covers takes into consideration the relation between the design
and the content of the narrative as well as the character of the artwork and its origin.
The most popular were 19™ century paintings (portraits, genre scenes, less frequently
landscapes), film stills from the movie adaptations and floral patterns. As one of the aims
of the study was to answer the question how the covers direct the reading process and
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place the text in the literary tradition, the remarks on the publishers’ choices were
supplemented with the readers’ reviews. In the conclusion, it was suggested how the
potential, new editions could be designed to stand out from the former ones.

Adj. Marta Radwanska





