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Tradycja modernizmu i awangardy
w ukrainskim malarstwie II polowy
XX wieku

Tematem artykutu jest wplyw tradycji ukrainskiego modernizmu i awangardy
na malarstwo rozwijajace si¢ w Il polowie XX wieku w Ukrainskiej Republice
Radzieckiej.! Interesujg mnie nurty, ktore nie wpisujg si¢ w estetyke i zatozenia
dominujgcego i obowigzujacego wowczas kierunku socrealizmu, a ktore powstaty
badz w opozycji do niego, badz niejako ,,0bok”, nie wchodzac z socrealizmem
w polemike. Przedmiotem analizy bedzie tworczos¢ pokolenia, ktore zadebiuto-
wato na fali ,,odwilzy chruszczowoskiej” (1956-1964), w warunkach krotkotrwa-
lej, czesSciowej liberalizacji komunistycznego rezimu. Pokolenie to zwane jest
,»szescdziesigtnikami” (mrictnecsTHukH), ktorym to terminem okre$la si¢ zardwno
owczesnych malarzy jak i pisarzy, poetow, tworcow kina i teatru a takze dziala-
czy spotecznych, zwigzanych przede wszystkim z powstalym w 1962 r. w Kijowie
Klubem Mtodziezy Tworczej. Drugim terminem, ktorego bede uzywac jest ,,non-
konformizm”, zawezajacy obszar zainteresowan do sztuk wizualnych a jednocze$nie
poszerzajacy zakres czasowy na lata od odwilzy do pierestrojki.> Ten ostatni, cho¢
obejmuje tworcow pochodzacych z réznych miast Ukrainy, stosowany jest dzi$ naj-
czesciej do opisu zycia artystycznego Odessy lat 60-80. Na uzytek niniejszego tek-
stu podziele wywdd na dwie odrebne czesci, z ktorych pierwsza obejmowac bedzie
zwiazki miedzy ukrainskim modernizmem i awangardg a dziatalno$cia tworcow
przede wszystkim kijowskich - jako zZe to wlasnie Kijow stal si¢ epicentrum zmian

! Wiktor Sydorenko podkres$la trudno$¢ mowienia o ,,ukraifiskim modernizmie i awangardzie”,
twierdzi, iz bardziej precyzyjne jest okreslenie tych nurtéw jako rozwijajacych si¢ na terytoriach,
lezacych w granicach wspoétczesnej Ukrainy. B. Cu 1o p e Hk0, BisyansHe mucmeymeo 6io agaHeapOHux
3pyuieHb 00 HOGIMHIX cnpamy8aHns: Possumok gizyanvrozo mucmeymea Yxpainu XX—XXI cmonim,
Kwuis 2008, c. 28.

2 Ibidem, s 73.



398 MARTA ZAMBRZYCKA

podczas odwilzy.? Tu pracowali Ata Horska, Ludmita Semykina, Wiktor Zarecki
i inni. Z Iwano-Frankiwskiem zwigzany byt Opanas Zatywaha a we Lwowie zyt
1 tworzyt Karl Zwirynski. W drugiej czg¢sci skoncentruj¢ si¢ na twoérczosci ode-
skich ,,nonkonformistow” do ktorych zaliczam miedzy innymi: Olega Sokolowa,
Aleksandra Anufrijewa, Wtadimira Strelnikowa, Ludmite Jastreb czy Walentyna
Chruszcza. Podzial ten jest o tyle sztuczny, iz oba zjawiska powstaly w jednym mniej
wigcej czasie i w wyniku tych samych uwarunkowan, zwigzanych z krotkotrwata
liberalizacja polityki po $Smierci Stalina i czgsciowym, cho¢ bardzo ograniczonym
ostabieniem cenzury w zyciu kulturalnym. Z drugiej strony podzial taki znajduje
uzasadnienie w specyfice kijowskich i odeskich srodowisk artystycznych, ktore odwo-
lywaly si¢ w swoich poszukiwaniach do nieco odmiennych tradycji. Jednoczesnie
w obu mozna odnalez¢ bezposrednie nawigzania do filozoficznych i estetycznych
koncepcji sztuki uksztalttowanych w pierwszych dziesiecioleciach XX wieku.

W swoim tekécie pomijam wiele waznych a nawet wybitnych nazwisk, ogra-
niczam si¢ takze do zaznaczenia jedynie wybranych paraleli estetycznych miedzy
ukrainskimi twércami poczatku minionego stulecia a pracami artystow, ktorych
zycie przypadto w Ukrainskiej Republice Radzieckiej. Pomijam wigc caty szeroki
kontekst awangardy zachodnioeuropejskiej. O awangardzie rosyjskiej wspominam
niejako na marginesie, poniewaz centralno i wschodnio ukrainskich ruchow arty-
stycznych poczatku wieku nie mozna oddzieli¢ od rosyjskich poszukiwan i ekspe-
rymentow. Jak pisze Aleksandra Leinwand, poczatek XX wieku przyniost w Rosji
eksplozje nowych poszukiwan i eksperymentow w sztuce. Powstawaty wowczas
liczne ugrupowania, pracowali tworcy, ktorzy zrewolucjonizowali sztuke XX wieku
— Michait Laroinow, Kazimierz Malewicz, Wasyl Kandinsky, Marc Chagall, Natalia
Gonczarowa, Wladimir Tatlin i inni. W pierwszym dziesi¢cioleciu XX wieku Rosja
stala si¢ w dziedzinie sztuki prawdziwym mig¢dzynarodowym centrum.* Cze$¢
z tych wybitnych artystow pochodzito z terytoriow dzisiejszej Ukrainy, jednoczes$nie
Kijow, Odessa, Charkow wykreowaty wlasne srodowiska artystyczne, ktore ode-
graty istotna rol¢ w historii awangardy. Tadeusz Szkotut zauwaza, iz doswiadczenia
awangardy rosyjskiej ,,stanowig szczegélnie interesujacy fragment XX-wiecznej
historii ruchu awangardowego, bowiem to wlasnie w jej programach i praktykach
tworczych najdobitniej ujawnil si¢ zwigzek utopii estetycznej z utopig spoteczno-
-polityczng.”” To samo mozna powiedzie¢ o awangardzie ukrainskiej. Zachodnio
ukrainskie miasta ze Lwowem na czele wpisuja si¢ w inng tradycje, zwiazana $cisle
z nowatorskimi poszukiwaniami centralnej i zachodniej Europy.

Konczac wstgp warto ustali¢ jeszcze jedng kwestie¢ terminologiczna, dotyczaca
poje¢ ,,awangarda” i ,,modernizm”. Jak zauwaza Andrzej Ksiazek, w wielu tekstach

3 Ibidem, s. 64.

4 A. Leinwand, Sztuka w stuzbie utopii. O funkcjach politycznych i propagandowych sztuk
plastycznych w Rosji Radziecikej lat 1917-1922, Warszawa 1998, s. 38.

5T. Szkotut Awangarda, neoawangarda, postawangarda, Lublin 1999, s. 11.
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dotyczacych historii sztuki oraz teorii estetyki znajdujemy zamienne stosowanie obu
terminOw.® Autor ten stwierdza, iz o relacji miedzy tymi pojeciami, a wiasciwie
o decyzji uzywania jednego lub drugiego decyduje tradycja kulturowa i jezykowa.
Jednoczesnie pojecie modernizmu ,,ma szerszg konotacje i obejmuje swym zasie-
giem pojecie awangarda.”” Termin modernizm odnosi si¢ - méwigc ogdlnie - do tych
kierunkow w literaturze i sztuce przetomu XIX i XX wieku, ktore przeciwstawiajg
sie pozytywistycznemu realizmowi i naturalizmowi.® Bede wiec do nich zaliczata
impresjonizm, ekspresjonizm, symbolizm oraz nurt secesji. Bardziej radykalne
kierunki, takie jak futuryzm, kubizm, dadaizm, abstrakcjonizm i konstruktywizm
okreslam jako awangardowe.

Ukrainski modernizm i awangarda pierwszych dziesiecioleci
XX wieku

Zwrot ku modernizmowi i awangardzie, widoczny w ukrainskiej sztuce lat
sze$cdziesigtych XX wieku byt uwarunkowany czynnikami politycznymi, a przede
wszystkim trwajaca przez dziesigciolecia blokadg informacyjng uniemozliwiajaca
adaptacj¢ nurtéw artystycznych rozwijajacych si¢ w powojennej Europie Zachodniej
i w USA. Cenzura, dominacja estetyki socrealistycznej i brak wiedzy o tym, co
proponuja arty$ci zachodnioeuropejscy sprawiaty, ze tworcy ukrainscy poszuki-
wali inspiracji w ostatnim okresie, w ktérym sztuka rozwijata si¢ mniej wigcej
rownolegle z nurtami ogodlnoeuropejskimi. Pamie¢ tego czasu zostata co prawda
rOwniez znacznie ocenzurowana, nazwiska wiekszosci tworcow z poczatku wielu
wymazano ze $wiadomosci spoleczenstwa, jednak w latach sze$c¢dziesigtych, pod
wplywem chwilowej zmiany polityki kulturalnej cze¢$¢ nazwisk i1 dziet powro-
cita aby sta¢ si¢ fundamentem poszukiwan mlodego pokolenia, ktore dorastajac
w warunkach politycznego rezimu, poszukiwato niszy dla rozwoju wartosciowej
1 w miar¢ mozliwosci wolnej sztuki. Z drugiej strony 6w zwrot ku awangardzie
wpisuje si¢ czesciowo w szersza tendencje, znamionujgca dwczesng sztuke euro-
pejska i amerykanska. Pisze o niej miedzy innymi Ryszard Kluszczynski: ,,Oto
u schytku lat pieédziesigtych wzmogta si¢ czestotliwos$¢ radykalnych wystgpien
artystycznych. Liczni tworcy podjeli wyzwanie rzucone u poczatkoéw stulecia przez
artystow Wielkiej Awangardy i dotaczyli do ciagle jeszcze aktywnych pionierow
awangardowej rewolty. Pojawily si¢ nowe propozycje: happening, pop-art. sztuka
video. performance i wiele innych. Szczegdlnie uaktywnit si¢ nurt dziatan okre$la-
nych wspdlng nazwa: antysztuka. Wszystkie te zdarzenia ztozyly si¢ na druga faze
awangardowego buntu przeciw kulturowemu 1 artystycznemu establishmentowi, na

® A. Ksiazek, Sztuka przeciw sztuce. Z teorii awangardy XX wieku, Warszawa 2000, s. 119.
7 Ibidem, s. 119.
8 Ibidem, s. 117.
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nowa falg aktywnosci awangardy. Nazwa, ktorg wkrotce opatrzono t¢ formacje -
neoawangarda — potwierdzita jej zwiazki z Wielkg Awangardg.”™

Warto jednak zauwazy¢, iz tworcy tak zwanej neoawangardy zachodnioeurope;j-
skiej ,,powotywali si¢ w swych wystapieniach na te zjawiska artystyczne awangardy
klasycznej, ktore miaty charakter incydentalny, sytuujac si¢ na obrzezach awangar-
dy”.! Bytly to wiec przede wszystkim ruchy dada oraz ,,przeciwsztuka” Marcela
Duchampa. W konteks$cie ukrainskim odnajdujemy inne odwotania, nawigzujace
przede wszystkim do malarstwa abstrakcyjnego, kubofuturyzmu, ekspresjonizmu
a nawet inspiracji impresjonizmem czy secesja. Inny byt tez adwersarz nowopow-
stajacych kierunkow.

Pierwsze dziesigciolecia XX wieku staty si¢ punktem odniesienia dla ukrainskich
artystow debiutujacych na fali ,,odwilzy” rowniez dlatego, ze stanowity one moment
przetomowy w historii rodzimej kultury. Okres ten wigze si¢ przede wszystkim
w powstaniem ukrainskiej panstwowosci, a sformutowany wowczas kanon literacki
1 artystyczny pozostat fundamentem do ktérego odwotywac si¢ bedg intelektualisci
przez kolejne dziesigciolecia, powtarzajac sformutowany w latach dwudziestych
postulat taczenia kultury rodzimej z dorobkiem cywilizacyjnym zachodu, a takze
otwarcia ukrainskiej kultury na tradycje europejska przy jednoczesnej swiadomosci
jej specyfiki i odrebnosci.!! Z pierwszymi trzydziestoma latami XX wieku wigze
si¢ rOwniez cata plejada wybitnych tworcow, nazwiska ktorych weszty na state do
kanonu ukrainskiej historii sztuki. Juz na przetomie stuleci na ziemiach zachod-
niej Ukrainy rozwijaly si¢ impresjonizm i secesja.!> Na tworczo$¢ lwowskich arty-
stow duzy wptyw wywierala Krakowska Akademia Sztuki oraz o$rodki srodkowo
i zachodnioeuropejskie, w ktorych malarze pobierali nauki. Pod wptywem Krakowa
pozostawatl jeden z wybitniejszych malarzy Lwowa poczatkéw XX wieku Oleksa
Nowakiwskyj.'3 Elementy impresjonizmu i symbolizmu byty zywe w pracach arty-
stow takich jak Iwan Trusz, czy Mykota Buraczek. Stylistyka secesji najpetniej prze-
jawia sie w imponujacych, ornamentalnych panneau Wsewotoda Maksymowycza.
Na dalszy rozw¢j ukrainskiego malarstwa wptynely rowniez bardziej radykalne
nurty, wprowadzajace zdecydowane zmiany artystycznego kanonu, dgzace do osta-
tecznego wyrwania sztuki z ograniczen figuratywnosci i nasladownictwa. Te wtasnie
postulaty staty si¢ osig dziatalnosci tworcow takich jak Dawid Burljuk, Oleksandra
Ekster, Anatolij Petrycki, Wasyl Jermitow czy Oleksandr Bohomazow. Poczatkiem

9 R. W. Kluszczynski, Awangarda. Rozwazania teoretyczne, 1.6dz 1997, s. 9.

10A. Ksigzek, Op. cit., s. 32.

11O postulatach tego pokolenia, na przyktadzie tworczo$ci jednego z jej najwybitniejszych przed-
stawicieli pisze migdzy innymi: A. Nowacki, Mysli pod prqd. Tworczos¢ Mykoly Chwylowego
w kontekscie ukrainskiej dyskusji literackiej lat 1925-28, Lubllin 2013.

12 Secesja we Lwowie byta wyraznie widoczna przede wszystkim w sztukach uzytkowych i archi-
tekturze. Z. Komar, J. Bohdanowa, Secesja we Lwowie, Krakow 2014, s. 12.

B L. Bonowmus, ,,[Ipo6yodsicenns” sk coyio-ghinocoghcora sizia Yipainu 6 meopax Onexcu
Hosaxiscvkozo [B:] ,,Xya0KHs KyJbTypa. AktyanbsHi mpoonemu”, Ne 4, Kuis 2007, c. 310.
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ukrainskiego i rosyjskiego ruchu awangardowego staly si¢ dwie wystawy, zorga-
nizowane przez Wolodymyra Izdebskiego w Odessie, w latach 1909/10 i 1911/12
pod nazwa ,,Miedzynarodowego Salonu”.!4

Zmiany polityczne i spoteczne zwigzane z I wojng §wiatowa, rewolucja w Rosji,
wojng domowag w Ukrainie szty w parze z gwaltownym rozwojem réznorodnych
pradow artystycznych 1 literackich. Szczegdlnie wazny okazat si¢ krotki czas ist-
nienia panstwowosci w formie Ukrainskiej Republiki Ludowej, proklamowane;j
w 1917. Za organizacja polityczng szto powstanie instytucji sztuki i kultury, takich
jak Ukrainska Akademia Nauk w 1918 roku czy Ukrainska Akademia Sztuki, zato-
zona w 1917. Pierwszym rektorem Akademii zostatl wybitny malarz, grafik i archi-
tekt, Wasyl Kryczewski, a studenci pobierali nauki u artystow takich, jak Abram
Manewycz, Oteksandr Muraszko, Mykota Buraczek czy Mychajto Bojczuk i inni.!?
Ten ostatni, rozstrzelany w 1937 pod sfatszowanym zarzutem szpiegostwa byt ini-
cjatorem nowoczesnego ukrainskiego malarstwa monumentalnego, inspirowanego
estetykg sztuki bizantyjskiej.'® Po zamordowaniu artysty niemal wszystkie jego prace
zostaly zniszczone.!” Lata trzydzieste wyznaczajg schylek ruchéw awangardowych
w Ukrainie. Ostatnie ich przeblyski mozna dostrzec jeszcze w Charkowie, gdzie sce-
nograf Anatolij Petryckyj wraz z grupa futurystow zaklada grupe ,,Nowa Generacja”
dziatajaca w latach 1927-30 jednak nowatorskie tendencje zostaja zahamowane
i zlikwidowane wraz z kolejnymi aresztowaniami i procesami przedstawicieli inteli-
gencji. Gwaltowny rozkwit wszystkich dziedzin sztuki i kultury zostat zakonczony
masowymi represjami i ludobojstwem Wielkiego Glodu w latach 32—-33. Tragiczny
los tego pokolenia najtrafniej oddaje miano ,,Rozstrzelanego Odrodzenia”, nadane
mu przez emigracyjnego literaturoznawce Jurija Lawrinenke.!®

Modernizm i awangarda stanowity jedynie krotki epizod w historii ukrainskiej
sztuki. Nagta likwidacja (fizyczna i intelektualna) przedstawicieli tych nurtow nie
pozwolita im osiagna¢ peini rozwoju i przybra¢ dojrzatej formy. Dla badacza zja-
wisko ukrainskiej awangardy stanowi¢ moze problem nie tylko z powodu jego
epizodycznosci czy wielosci zrodet z jakich czerpat inspiracje, ale przede wszyst-
kim ze wzgledu na uwarunkowang sytuacja polityczna, historyczng i kulturows,
niemozno$¢ wyraznego wyodrebnienia go z szerokiego nurtu rosyjskich ruchow.
Jednak bez wzgledu na to, czy uznamy ukrainski ruch awangardowy za zjawisko

4 0. Mynpaxk, Yxpaincexuii asaneapo [B:] Yrpaincoxuii modepnizm 1910-1930, pen. O. Knum -
gy k, Kuis 2006, c. 33.

5 C. Hixyneuxo, Porne Yrpainceroi yenmpanvnoi paou y cmeopenni Yxpaincokoi yenmpano-
noi paou [B:] ,,Jlenarorika ¢popmMyBaHHS TBOPUOi 0COOMCTOCTI y BHILIH i 3araJIbHOOCBITHI MIKoNax”,
Ne 45 (98), Kuis 2015, c. 36-42.

16 . KpaBuenko, Muxatino Botiuyx. Anvbom-kamanoz 36epedicenux meopis, JIbi-Kuis 2010,
c. 10.

7 1. Bont, Hayionanohuii 3a opmoro, inmeprayionaibrull 3a 3Micmom: MoOepHism 6 Ykpaini
[B:] Vkpaincoxuii mooepnizm ..., s. 10.

8 10. JlaBpinenko, Poscmpinane 6iopodcenns, Kuis 2004,
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odrebne czy tez za jeden z nurtdow awangardy rosyjskiej, a takze pomimo krotkiego
okresu jego istnienia, faktem pozostaje, iz powstale wowczas koncepcje sztuki
pozostaty w duzym stopniu aktualne dla artystéw kolejnych pokolen.

Zanim przejd¢ do poszukiwania wptywu tradycji modernizmu i awangardy
w powojennej sztuce ukrainskiej sprobuje pokrétce zrekapitulowaé podstawowe
wyznaczniki, decydujace o specyfice tych nurtow w Ukrainie. W tekscie Yxpaincoxuii
aeaneapo Myrostawa Mudrak podkresla, ze zalozeniem kierunku byta nie tyle negacja
i zerwanie z artystyczng przesztoscia, ile synteza elementéw zaczerpnictych celowo
z tworczosci dawnej, z folkloru oraz sztuki prymitywnej. Autorka dostrzega takie
inspiracje w malarstwie czotowych przedstawicieli awangardy, takich jak Dawid
Burljuk, w ktorego pracach odnajduje elementy sztuki scytyjskiej oraz ukrain-
skiej tradycji malarstwa naiwnego. Nastepnie konkluduje, iz ukrainska awangarda
powstata jako synteza estetyki symbolizmu, ekspresjonizmu i kubizmu. Przez wia-
czenie w te nurty elementéow tradycji lokalnej, w tym prymitywizmu i tworczo-
$ci ludowej awangarda ukrainska zostata silnie zwigzana z miejscowymi realiami
kulturowymi. Opinia badaczki znajduje potwierdzenie w tezach, gloszonych przez
liderke ukrainskiej i rosyjskiej awangardy Oleksandre¢ Ekster. Ta wybitna artystka,
scenograf, projektantka kostiumoéw teatralnych a takze pedagog i zatozycielka
kijowskiej szkoty kubistycznego malarstwa i scenografii poszukiwata inspiracji dla
nowoczesnego malarstwa w folklorze. Ukrainska sztuka ludowa, wyszywanki, ele-
menty stroju, motywy dekoracyjne a takze kolorystyka i zasady kompozycji znalazty
wielopoziomowe odzwierciedlenie w tworczo$ci Ekster.'” Zwrot do prymitywizmu,
redukcja do podstawowych figur geometrycznych, jest tendencja wspolng wszyst-
kim przedstawicielom awangardy, zarowno zachodnioeuropejskiej jak i rosyjskiej
oraz ukrainskiej. Tendencje te wida¢ w kubofuturystycznych obrazach Oleksandra
Bohomazowa, zwanego niekiedy ,,ukraifiskim Picasso”.?° Wspdlny jest tez nacisk
ktadziony na analize¢ jezyka malarskiego, subiektywna percepcja rzeczywistosci
oraz swoista intelektualizacja sztuki, ktora przestaje stanowi¢ proste odzwierciedle-
nie $wiata zewngtrznego a staje si¢ forma refleksji. Cytowany juz Andrzej Ksigzek
zauwaza, ze wspolne dla nurtéw awangardowych jest dazenie do nowatorstwa,
antyrealizm, bunt. Autor probuje rowniez uporzadkowac gtéwne nurty i kierunki
awangardowe i wynikajace z nich ruchy neoawangardowe, co czyni w nastgpu-
jacy sposob: ,,W awangardzie i neoawangardzie mozna wyrézni¢ dwa podstawowe
nurty: emocjonalistyczny oraz intelektualistyczny. Pierwszy zaczyna si¢ od postim-
presjonistow —Gaugaina, Van Gogha, obejmuje fowizm, ekspresjonizm niemiecki,
prace Kandinsky’ego, surrealizm (...) ekspresjonizm abstrakcyjny (informel, action
painting), a konczy si¢ na abstrakcji goracej i sztuce psychodelicznej. Drugi nurt

Y T. Kosanenxko, Arexcanopa Excmep L{semosvie pummei, [B:] Amaszonku Asanzapoa, Mocksa
2001, c. 199.

20 M. Top6auos, Caunsn i Banda, abo nozika xpacu, [B:] ,,ARTUkraine”, Ne 2 (15), Kuis 2010,
c. 172-180.
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zaczyna si¢ od Cezzane’a, dalej obejmuje futuryzm, kubizm, czg$ciowo dadaizm,
(np. ready-mades Duchapma), neoplastycyzm (Mondrian, Klee), suprematyzm,
konstruktywizm, formizm, abstrakcje geometryczng, szuke ziemi, sztuke biedna,
minimal art, popart.”!

Tworczos¢ pokolenia lat szesédziesigtych a tradycja modernizmu
i awangardy

W najogolniejszym ujeciu synteza rodzimej tradycji z dazeniem do nowa-
torskiej formy, tagczenie motywow ludowych z tematyka wspodtczesna i poszu-
kiwanie inspiracji w miejscowym folklorze to postulaty, ktéore powracaja do
ukrainskiej dyskusji kulturalnej wraz z liberalizacja cenzury po $mierci Stalina.
Zwiazany z odwilzg chruszczowowska rozwoj tworczosci ,,sze$¢dziesigtnikow”
stanowi jeden z kluczowych momentéw w historii ukrainskiej kultury II potowy
XX wieku??. Jest to okres, gdy do dyskusji kulturalnej powracaja nazwiska tworcow
Rozstrzelanego Odrodzenia, o czym w nastepujacy sposob pisze Olha Petrowa:
,»B aypi HalllOHaJFHOTO CaMOYCBiZOMIJIGHHS B YKpaiHi 0 KyJbTypHOTO 00iry
nmopepTasiacsi pernpecosana TBopuicTb 1910-1930-x, GoiiuykictiB, O. ApxureHka,
O. Boromasosa, O. Excrep, inmmux.”?* W historii sztuki jest to jednocze$nie okres,
ktory — wedlug stow ukrainskiej badaczki Halyny Skljarenko — wcigz oczekuje
obiektywnej analizy.?* Trudno$¢ z obiektywizmem w ocenie 6wczesnych zjawisk
artystycznych wynika z tego, ze polityczna i spoleczna dziatalno$¢ wielu owcze-
snych artystow, oraz represje stosowane wobec nich (facznie z zabojstwami, wielo-
letnim wig¢zieniem, tagrami) przystaniajg nalezng oceng ich dorobku artystycznego
a nickiedy wptywaja na jego nieuzasadnione dowarto$ciowanie. Nie ulega wat-
pliwosci, ze debiutujacy wowczas tworcy - zar6wno pisarze, poeci jak i malarze
sformutowali program protestu przeciw skostnieniu i zaktamaniu sztuki i litera-
tury socrealistycznej. Lata sze$¢dziesigte to okres debiutu wielu legendarnych dzis
postaci®’, w tym 0sob wybitnych, takich jak Lina Kostenko czy Wasyl Stus. Jednak,
jak podkresla Hatyna Skljarenko, kontekst polityczny wywart destrukcyjny wptyw
nie tylko na zycie, ale i na prace artystow. W dziedzinie malarstwa przejawiato
sie to przede wszystkim nieznajomoscia podstaw teoretycznych, wptywajacych na
rozwoj powojennej sztuki zachodniej, brakiem wspolnej, swiadomie sformutowane;j
bazy warsztatowej i merytorycznej, swoista naiwnoscig oraz izolacja dziet, ktore

2L A. Ksigzek, Op.cit., s. 50.

2 JI. TapuamuHcbKa, Banepiti lllesuyk. Mas depsnosenns 6ymu camum coboio, Kuis 2002,
c. 3.

23.0. llerposa, Tpeme oxo. Mucmeyvki cmydii, Kuis 2015, c. 18.

24 T. CKsp e HKO, McKyccmeo yKpauncKux wecmudecsimolx. opyeoe — céoe — pastoe [B:] Hckyc-
cmeo ykpaurckux wecmudecamuuxos, pen. O. banamosa, JI. Tepman, Kues 2015, ¢. 28.

2 B. Berdychowska, Ukraina. Ludzie i ksigzki, Wroctaw 2006, s. 159.
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niewiele mialy wspolnego z tendencjami dominujacymi w zachodniej Europie
oraz USA. Kontakty z zachodem pozostaly bardzo ograniczone, a Kijow znaj-
dowat si¢ na marginesie gtownych wydarzen, ktore odbywaty si¢ w Moskwie.?
Przepasci, wykopanej przez dziesieciolecia totalitaryzmu miedzy kultura zachod-
nig a Ukraing nie udalo si¢ zasypa¢ wilasciwie az do poczatku lat dziewiecdzie-
sigtych, kiedy to t¢ ostatnig zalaly roznorodne nurty i tendencje.?’” W powojennej
sztuce Ukrainy zachodzity procesy catkowicie odmienne niz w krajach ,,za zela-
zng kurtyng”. W okresie, gdy w zachodniej Europie i USA powstawata sztuka
konceptualna, informel, kontrkultura, popart w Ukrainie na fali odwilzy nastepuje
proces, ktéry mozna nazwaé ,,modernistyczng restauracja”’, polegajaca na cze-
sciowym przywracaniu tego, co powstawato na poczatku dwudziestego stulecia,
a co epoka stalinowska zniszczyla i wycieta ze §wiadomos$ci spoteczenstwa.?®
Ograniczone opresyjng polityka kulturalng poszukiwania tworcze nie mogty osia-
gnac¢ szerokiej skali 1 przybra¢ formy jednolitej platformy $wiatopogladowej, dla-
tego malarstwo sze$¢dziesigtnikow mozna okresli¢ jako ,,sztuke indywidualnych
mitologii”?® w ktorej prozno by szuka¢ wspolnych tendencji, dazen, kierunkow.
Ta nieznajomos¢, lub ograniczona znajomo$¢ dominujacych na zachodzie nurtow
wplywala na swobod¢ w ekspresji, ktora oscylowata jednak wokot tworczosci
naiwnej, ukrainskiego folkloru badz czerpanego z tradycji awangardy malarstwa
kubofuturystycznego, abstrakcyjnego a nawet z impresjonizmu. Jednoczesnie
ruch sze$cdziesiatnikow stanowil zjawisko zlozone, wykraczajace daleko poza
programy artystyczne, malarskie czy literackie. Obejmowat przede wszystkim
postulaty wolnos$ci tworczej i spoteczno-polityczny sprzeciw wobec totalitarnych
metod sprawowania wiladzy. Réznorodni pod wzgledem artystycznej ekspresji
i wykorzystywanych $rodkéw wyrazu, przedstawiciele tego pokolenia tworzyli
wspoélny front, zjednoczony idea wolnosci i poczuciem narodowej samos$wiado-
mosci.*® Dla réznorodnych tendencji widocznych w malarstwie (a takze poezji
czy literaturze) wspolnym byto odejscie od tematyki wojenno-socjalnej, zwrot ku
subiektywizmowi, indywidualizmowi®!, fragmentaryzacja przedstawien, koncentra-
cja na przezyciu jednostkowym.*? Istotnym postulatem bylo réwniez dazenie do
nowatorstwa, wymierzone przeciw socrealistycznej sztampie.>

26 T. Cxkaapenko, Op.cit., s. 29.

27T. BumecnascbKui, Xyoodchi npoyecu y cyuacrnomy mummeymei Yipainu 1990-x p. [B:]
,»CydacHe mucrenrso”’, Ne 5, Kuis 2008, c. 7.

BT. Cxaspenko, Op.cit., ¢. 29-30.

29 Ibidem, s. 30.

30 JI. TapuawuHcbKka, Barepiti Illesuyk. Mas 0epsnosenns 6ymu camum coboio, Kuis 2002,
c. 4.

3UM. laBnwuwmun, Bionueu, rimepamypa ma nayionarohe numanna: nposa Banepis Ilesuyxa,
[B:] Kanon ma ixonocmac, Kuis 1997, c. 115.

32 B. Bakuta, Skrzydlo Dedala, Poznan 1999, s. 113.

3 M. Haewnko, Xyooocna nimepamypa Yxpainu. Bio migie 0oo mooepnoi peanvnocmi, Kuis
2008, c. 101.
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Ukrainskg sztuke nieoficjalng lat szes¢dziesiagtych nie tylko trudno poréwnywac
z dwczesng tworczoscig zachodnig, nie tylko cigzko okreslic¢ jakies$ jej cechy wspolne
— poza zgodnym, acz w rézny sposéb przejawiajacym si¢ przeciwstawieniu socreali-
zmowi, zwrocie do przedstawien nierealistycznych i inspiracji folklorem - problemem
jest tez rdzne znaczenie tego okresu dla poszczegélnych regionow Ukrainy, ktore
de facto dopiero od potowy lat pigcdziesigtych znalazty si¢ w granicach jednego
organizmu panstwowego, taczacego tereny wschodnie, zachodnie, potudniowe oraz
Krym.** Jak podkres$la Halyna Skljarenko, kazdy z wickszych o$rodkow miejskich,
jak Kijow, Odessa, Lwow, Uzhorod, Czerniowce, Iwano-Frankiwsk przynidst wlasne
doswiadczenia i tradycje artystyczne, kulturowe, spoteczne. Dla §wiezo przytaczonych
terenow narzucony odgornie socrealizm stanowit niewygodne novum, podczas gdy
na terenach centralnej i wschodniej Ukrainy styl ten zdazyt ugruntowac si¢ w ofi-
cjalnym zyciu kulturalnym. Dlatego tez, o ile dla Kijowa ,,odwilz” stata si¢ silnym
impulsem odnowy to dla Lwowa, nie odegrata ona tak wielkiej roli a w innych
zachodnich miastach - jak na przyktad Uzhorod - pozostata wtasciwie bez szerszego
echa, gdyz wowczas zmagaly sie¢ one z koniecznoscia przyswojenia opresyjnych
wyznacznikow estetyki socrealistycznej.’> Tym niemniej zachodnie i potudniowe
tereny Ukrainy wywarly ogromny wplyw na tworczo$¢ centralnych jej rejonow,
zwlaszcza na sztukg Kijowa. We Lwowie, Uzhorodzie czy Iwano-Frankiwsku zyli
artysci, ktorzy doswiadczenie malarskie zdobywali w Paryzu, Pradze, Wiedniu,
Krakowie, Budapeszcie. Nieprzypadkowo zorganizowana w stolicy w1956 roku
wystawa zakarpackich malarzy wywarla ogromne wrazenie na kijowianach, kto-
rzy okre$lali jg jako ,,europejska”.3¢ Wowczas tez w kregach kijowskiej inteligencji
pojawia si¢ ,,moda” na zachodnig Ukraing, przejawiajaca si¢ w podrozach-ekspe-
dycjach w Karpaty, gléwnie na Huculszczyzng oraz w mitologizacji tego regionu,
widocznej cho¢by w kinie poetyckim tego okresu.

Pozostawanie w krggu uksztaltowanych na poczatku XX wieku wyobrazen
o sztuce i roli artysty, widoczne jest w preferowanych przez pokolenie sze$¢dzie-
sigtnikow formach wypowiedzi artystycznej. Jest to przede wszystkim, jesli nie
wylacznie malarstwo. Sztuka konceptualna, sztuka akcji czy inne, pozamalarskie
sposoby ekspresji rozwijajace si¢ wowczas w Europie zachodniej i USA nie znala-
zty w Ukrainie zastosowania, co bylo spowodowane ograniczeniami politycznymi,
niemoznos$cia eksponowania swoich dziet 1 epatowania nimi w przestrzeni publicz-
nej, ale takze - co nie mniej wazne - wynikato z funkcjonowania same;j idei sztuki,
rozumianej wcigz jako konkretny, skonczony wytwor, nie za$ jako proces, dziatanie
czy koncepcja. Odwrdt od socrealistycznej tematyki i stylistyki odnajdziemy w pra-
cach wilasciwie wszystkich przedstawicieli tego pokolenia. Motywy pracy, walki
klasowej czy propagandowe obrazki przedstawiajace ,,nowe spoteczenstwo” zostajg

3#T. Cknapenko, Op.cit., c. 28.
35 Ibidem, s. 28.
36 Ibidem, s. 29.
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zastgpione lirycznymi etiudami, stylizowanymi portretami lub fantastycznymi kom-
pozycjami, ktore nawiagzujg do motywow ludowych. Tak dzieje si¢ chocby w twor-
czosci Wiktora Zareckiego (1925-1990), malarza, dziatacza spotecznego, czlonka
kijowskiego Klubu Tworczej Mtodziezy a takze pedagoga.’’ Obrazy Zareckiego,
utrzymane w estetyce wyraznie nawigzujacej do secesji wiedenskiej Gustawa
Klimta, charakteryzuja si¢ ztozong kompozycja i swoistg ,,basniowos$cig”. Artysta
odwoluje si¢ do tematyki intymnej, do emocji i uczué, ukazuje stylizowane, czgsto
nagie ludzkie ciata wkomponowane w oniryczng sceneri¢ nocnej przyrody. Jego
kompozycje znajduja si¢ na pograniczu $wiata fantastycznego i realnego, a uwaga
do detalu sprawia, iz cato$¢ sktada si¢ na przepickna wizje zindywidualizowanego,
artystycznego rozumienia rzeczywistosci. Zarecki odwotuje si¢ do motywow zycia
wigjskiego, wykorzystuje elementy folklorystyczne. Inspiracje Gustawem Klimtem,
a takze Markiem Chagallem sg w tworczos$ci Zareckiego oczywiste i widoczne dla
odbiorcy spoza ukrainskiego kregu kulturowego. Jednak zwracajac si¢ do ukrain-
skiego modernizmu poczatku wieku odnajdujemy inne zrodto, z ktdrego twoérca
mogt czerpaé inspiracje, a mianowicie prace pottawskiego malarza Wsewotoda
Maksymowycza (1894-1914). Ten zmarty w bardzo mlodym wieku tworca, odwo-
hujacy si¢ w swoich wielkoformatowych, monochromatycznych panneau do moty-
woOw antycznych polaczonych z elementami ludowej ornamentyki pottawszezyzny?8
stosowal zblizone do Zareckiego zabiegi artystyczne, polegajace migdzy innymi na
wypeltnianiu tla obrazu drobng, misterng ornamentykg a takze sprowadzajgc kom-
pozycje do ,,ptaskich” jednowymiarowych dekoracyjnych ptaszczyzn, podzielonych
wyraznymi liniami.

Zupehie inng konwencj¢ tworcza obrala Ata Horska (1929-1970), jedna
z najjasniejszych i najwazniejszych postaci tamtego okresu, aktywna obronczyni
dysydentow, osoba wokot ktorej —zgodnie ze stowami Bogumity Berdychowskiej -
ogniskowalo si¢ zycie kulturalne pokolenia lat sze$¢dziesigtych.”*® Horska, pocho-
dzaca z rodziny nalezacej do wysokiej radzieckiej nomenklarury, urodzona w Jalcie,
wychowana w Leningradzie, Kijowie, rosyjskojezyczna, dopiero w dorostym wieku
$wiadomie obrata ukrainskg orientacj¢ Swiadomosciowa, nauczyla si¢ jezyka i aktyw-
nie wlaczyla w dziatalno$¢ ukrainskiego ruchu kulturalnego. W roku 1964 wraz
z Opanasem Zatywahg, Ludmita Semyking i Hatyna Zubczenko stworzyta stynny
witraz Szewczenko. Matka w holu Uniwersytetu Kijowskiego, ktéry wywotat skandal
i przyczynit sie do wyrzucenia tworcoOw ze Zwigzku Artystow. Zaraz potem rozpo-
czela si¢ fala aresztowan, w wyniku ktorej migdzy innymi Opanas Zatywaha zostat
skazany na wieloletnie wigzienie. Horska aktywnie bronita swoich przyjaciol, brata
udziat w procesach, utrzymywata kontakty i korespondencje¢ z dysydentami, jezdzita

ST 1. Mlnnunenko, Bikmop 3apeyvkuii — nedazoe [B:] ,,Cy4acue mucrenrso”, Ne 7, Kuis 2010,
c. 261-265.

38 Vipaincoxuii modepuizm 1910-1930... , c. 202.

¥ B.Berdychowska, Op. cit., s. 159.



TRADYCJA MODERNIZMU I AWANGARDY... 407

w odwiedziny do tagrow, podpisywala protesty i petycje. W 68 podpisata list do
wladz ZSRR z zadaniem weryfikacji wyrokéw sadowych z lat 65-67. Sciagneto
to na nig kolejne szykany a ostatecznie Smier¢ w roku 1970. Okolicznosci $§mierci
Horskiej pozostaty do dzi$ tajemnica, zostata zamordowana w nie do konca wyja-
$nionych okoliczno$ciach. Oficjalna wersja mowita, ze sprawca byt te§¢ Horskiej,
jednak jej przyjaciele nigdy nie pogodzili si¢ w ta wersja, utrzymujac, ze zostata
ona zabita przez funkcjonariuszy KGB.*

Dziatalnos¢ polityczna i postawa spoteczna Horskiej przystania nieco jej doro-
bek artystyczny. Jej malarski jezyk ksztattowal si¢ pod wplywem roznorodnych
nurtéw 1 kierunkéw, z ktorych najwazniejszymi sg: inspiracje folklorem i moty-
wami ludowymi, widoczne cho¢by w eksploatacji motywow typu Kozak Mamaj.
Waznym zrodtem byta tez ukrainska awangarda poczatku XX wieku z jej dazeniem
do geometryzacji form, uproszczeniem jezyka malarskiego i sprowadzeniem go do
podstawowych elementow, takich jak linia i plaszczyzna (widoczne w serii orygi-
nalnych portretow sze§¢dziesiatnikow oraz w szkicach przedstawiajacych Tarasa
Szewczenke). Na tworczos$¢ Horskiej oczywisty wpltyw wywart rowniez dominujacy
styl socrealizmu. Wplywy tego ostatniego sa najbardziej widoczne w jej poczat-
kowych pracach, pochodzacych z lat pig¢dziesiatych, wykonanych na Donbasie,
tematycznie nawigzujacych do zycia gornikow. Charakterystyczna jest tu praca
Ilecusn o Houbacce z 1957 roku, wykonana na zaméwienie Ministerstwa Kultury
1 w warstwie tematycznej odpowiadajgca wymogom sztuki socrealistycznej. Obraz
przedstawia trzy kobiety opuszczajace wieczorem kopalnig, jednak sposob ujecia
postaci i otaczajacego krajobrazu nadaje calosci lirycznego, nieco romantycznego
zabarwienia a detale, w postaci zawigzanej na modt¢ huculskg chustki na glowie
jednej z nich wpisywaly ,.kanoniczny” motyw pracy w obszar nawigzan do kultury
ludowej. Stopniowe odchodzenie od estetyki inspirowanej socrealizmem widoczne
jest w kolejnych pracach Horskiej — jak cho¢by namalowany w 1962 roku na Polesiu
obraz Az6yxa. Sielski motyw zostal przedstawiony z wykorzystaniem zachwiania
perspektywy i proporcji, typowego chociazby dla tworczosci Paula Cezzane’a.
Motywy folklorystyczne a nawet reminiscencje przedchrzescijanskich wierzen znaj-
duja si¢ w przepigknej mozaice, wykonanej w 1966 roku w Doniecku na $cianie
jednego z miejscowych sklepow jubilerskich. Mozaika zatytutowana JKenwuna-
nmuya (Bepecuns, /pacoyennocmu) przedstawia fantastyczng posta¢ pot kobiety
pol ptaka, ktorej cialo oplecione jest wokot centralnego motywu bedacego ni to
stoficem ni to klejnotem. Nawigzanie do tradycyjnego motywu kobiety-strazniczki
wartosci rodzinnych i moralnych, w polaczeniu z fantastyczng postacia skrzydlatej
kobiety z glowa ptaka oraz umieszczony w centrum kompozycji motyw solarny
sktadaja si¢ na cato$¢ gleboko zanurzong w sferze ukrainskich wyobrazen ludowych.

Istotna dla tworczos$ci Atty Horskiej byta tez ukrainska futurystyczna scenogra-
fia lat 10-20, reprezentowana przede wszystkim przez Wadyma Mellera i Anatolija

40 Ibidem, s. 162.
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Petryckiego, wspotpracujacych z legendarnym teatrem ,,Berezil” Lesia Kurbasa.!
Tradycja awangardy przejawia si¢ jednak w tworczosci Horskiej przede wszystkim
poprzez odwotania do form monumentalnych, zainicjowanych w latach 20/30 przez
Mychajte Bojczuka, widocznych takze w malarstwie Fedora Kryczewskiego.
Poroéwnanie znanego tryptyku Kryczewskiego JKumms z 1927 z serig portretow
przedstawiajacych Tarasa Szewczenke ([yma 63) wskazuje na podobne, monu-
mentalne, oparte na prostej linii ujecie postaci. Portrety Szewczenki a takze innych
przedstawicieli ukrainskiej kultury (portret Dowzenki, portret Stusa, portret Katynca)
wskazuja na podobienstwa ze sztuka plakatowa lat 20/30. Inspiracje nurtem monu-
mentalizmu odnajdujemy przede wszystkim w ogromnych i niezwykle oryginal-
nych mozaikach, ktére artystka wykonata podczas pobytu na Donbasie w latach
1965-67. Donbas nie miat swojego centrum sztuki niezaleznej, jednak to wtasnie tu,
migdzy innymi w Doniecku, Krasnodonie i Mariupolu grupa kijowskich artystow
stworzyla wyjatkowe dzieta, bez ktorych trudno o pelny obraz ukrainskiej sztuki
lat szes¢dziesiagtych. Z tamtego okresu pochodzi migdzy innymi ogromna mozaika
3nams nobedv: wykonana przez Alte Horska, Wiktora Zareckiego, Borysa Plaksija
i innych w muzeum ,,Motodaja gwardia” w Krasnodonie. Imponujaca pod wzgle-
dem rozmachu, mozaika wyraznie nawigzuje do tradycji bojczukizmu a jednocze-
$nie wykazuje wpltywy tak zwanego ,,surowego stylu”, bedacego kompromisem
miedzy estetyka socrealizmu i reminiscencjami monumentalizmu z nawigzaniami
do kubizmu. O tym stylu — powstatym w tonie socrealizmu podczas odwilzy -
w nastepujacy sposob pisze Olha Petrowa: ,,CtumicTu4HO cygoputi cmuis OyB
c(hOpPMOBaHUI HA KIITAIT MOHYMEHTAIBHOTO MAHHO, TIEPEBAXKHO i3 PPOHTATEHUM
pO3TalIyBaHHSIM NEPCOHAXIB Ta CIUIOIIEHUM IpocTtopoM. [ligkpecneno OyneHHi
CIOKETH, Iepol MHCaHi B MOHOTOHHO-3EMJIMCTIH TaMi i3 reoMeTpu3aiiero Ghopm.
VY upoMy OyB IEperyk aBTOPIB «CYBOPOTO CTHIIIO» 13 TPUHIMIIAMU CE3aHI3MY Ta
Ky0i3My — TaK BH3HAYaaacs HOBHM3HA.

Potaczenie tradycji modernizmu i awangardy w inspiracjami ludowymi widoczne
sg tez w tworczosci Opanasa Zatywahy (1925-2007) wspottworcy wspomnianego
juz witrazu Szewczenko. Matka, wieloletniego wigznia tagrow, dysydenta, zwig-
zanego z miastem Iwano-Frankiwsk. Urodzony we wsi na charkowszczyznie,
w dziecinstwie przezy?t tragedie Wielkiego Glodu, co znalazto wyraz w jego p6z-
nej tworczosci. Malarstwo Zatywahy czerpie inspiracje z wielu réznorodnych zro-
del, z ktérych najwazniejsze sg ukrainska (gtéwnie huculska) tradycja ludowa oraz
doswiadczenie modernizmu i awangardy. To potaczenie wida¢ wyraznie w obra-
zach takich jak Kozak Mamaj (z 1969 roku) w ktorym ludowy motyw zostaje ujety
w forme kalejdoskopowego rozbicia kompozycji na szereg figur. Nawigzujacy do
tworczosci ludowej motyw legendarnego kozaka wykazuje pewne, cho¢ dalekie
paralele z niektérymi pracami charkowskiego konstruktywisty Wasyla Jermilowa,

4'T. Cxkaspenko, Op. cit., c. 131.
2 0.Ietposa, Op. cit., c. 20.
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przede wszystkim z cyklem malowanych w latach dwudziestych gitar i mando-
lin (1919, 1923, 1924)*. Seria gitar, oraz kilka innych zachowanych prac $§wiad-
czy o fascynacji Jermilowa kubofuturyzmem.** Zarowno w obrazie Zalywahy jak
i Jermilowa na plan pierwszy wysuwa si¢ figura instrumentu muzycznego (ban-
dury Mamaja w pracy Zatlywahy oraz mandoliny/gitary u Jermilowa), a to z kolei
prowadzi do kolejnego skojarzenia z kubistycznymi studiami gitar Pablo Picasso
(Stary gitarzysta 1903, Skrzypce i gitara z 1913, Gitara 1914, 1914). We wszystkich
wspomnianych pracach obserwujemy kubistyczne ,,rozbicie przedmiotu na izolo-
wane fragmenty i powtorne ich ztozenie w celu uzyskania nowej petni widzenia.”*
Podobne rozbicie obrazu i ponowne jego zlozenie widoczne jest w pochodzacym
z 1983 roku obrazie Bimep. Nawiagzania do symboliki ludowej, motywoéw folklo-
rystycznych czy basniowych odnajdujemy w wigkszosci prac Opanasa Zalywahy.
Wazne miejsce w jego tworczosci zajmuje posta¢ Madonny, przedstawianej jako
ukrainska badz huculska Madonna. Wyposazona w elementy ludowej wyszywanki
czy inne atrybuty kultury ludowej, Madonna pojawia si¢ badz w ujeciu Piety, jak
w obrazie [lam’samw, badz jako kochajaca matka, obronczyni, wstawiajaca si¢ do
Boga. Przedstawienie Madonny w formie ukrainskiej Piety sprawia, iz uniwersalna
tragedia matki nabiera zabarwienia narodowego stajac si¢ tragedig Ukrainy.

Ostatnim, o ktorym chce wspomnie¢ w tej czesci jest Karl Zwirynski (1923-1997),
malarz ze Lwowa, miasta organicznie zwigzanego z europejska tradycjg modernizmu
i awangardy.*® Na specyfike Iwowskiego zycia artystycznego wplyneta zywa i wia-
$ciwie nieprzerwana — w poroOwnaniu z miastami centralnej i wschodniej Ukrainy —
tradycja kontaktow z zachodem i czerpania z niego inspiracji tworczych. Pod cienka
warstwa konformizmu oficjalnego zycia, artysci, ktorzy przezyli wojne i pozostali
we Lwowie kontynuujg swoje poszukiwania, prezentujac je waskiej grupie zaufa-
nych.*’ Karl Zwirynski to posta¢ nietuzinkowa zarowno jako malarz jak tez jako
cztowiek. Bezkompromisowy, oddany pracy spolecznej i edukowaniu kolejnych
pokolen lwowian, za sprawa Romana Selskiego wpisujacy si¢ w ciaglos¢ trady-
cji modernistycznej lwowskiej sztuki, Zwirynski byt swoistym pomostem miedzy
starszym i mlodszym pokoleniem ukrainskich tworcow.*® Byt tez osobg gleboko
religijng, dla ktorej malarstwo stanowilo dziatalno$¢ z pogranicza sfery sacrum,
rodzaj modlitwy i kontemplacji.*’

Zwirynski byl malarzem wciaz si¢ rozwijajacym, poszukujacym. Jego pierwsze
prace wykazuja podobienstwa do twodrczosci Selskiego, jednak z czasem artysta

4T IMasnosa, Bacurw Epminos scoe ecny, Kuis 2012, c. 62.

4 0.JlaryTtenxo, Bacuno €pminos i koncmpyxkmueiam, [B:] Yepaincoxuii mooepuizm 1910-1930,
pexn. O. Knumuyk, Kuis 2006, c. 39.

S A.Hutnikiewicz, Od czystej formy do literatury faktu, Warszawa 1974, s. 59.

4 B. Cumopenxo, Op. cit., c. 24.

YT. Cxasapenxo, Op. cit., c. 155.

48 Ibidem, s. 155.

49 Ibidem, s. 155.
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zaczyna eksperymentowac z aplikacjami z tkaniny i papieru, malarstwem abstrak-
cyjnym, wlacza do swoich obrazow coraz to nowe elementy ze $wiata ,,zewnetrz-
nego”, takie jak kawaltki drewna, metalu. W tworczosci Zwirynskiego widoczne
sa nie tylko inspiracje awangardowa tradycja — w tym polska, w osobie Henryka
Stazewskiego czy Wladystawa Strzeminskiego — lecz rowniez przenikanie wply-
wow wspotczesnych mu nurtow zachodnich.>® W jego abstrakcyjnych kompozy-
cjach widoczne jest dazenie do harmonii. Seria kompozycji Bepmuxani z lat 50/60
nawiazuje kolorystycznie i kompozycyjnie do symbolu lasu, jako ostoi spokoju,
fadu i pigkna. Autorki pracy Hckyccmeo yKpaunckux wecmudecamHukos pisza, iz
bez wzgledu na to, ze mineto juz kilkanascie lat od $mierci malarza, jego nazwisko
pozostaje dla Lwowa magiczne za sprawa jego moralnej i intelektualnej bezkom-
promisowosci, bezinteresownej checi przekazywania swojej wiedzy i doswiadcze-
nia, niesienia pomocy kazdemu, kto dazyt do samodoskonalenia. Jego twodrczosc¢
zachowuje warto$¢ nie tyle za sprawa formalnego nowatorstwa, o ktdre przeciez
cigzko bylo w warunkach cenzury i ograniczonego dostepu do informacji, ile za
sprawa konsekwentnego pragnienia aby za pomocg formy wyrazi¢ tres¢ duchowa,
religijng, aby za pomocg dzieta sztuki dostrzec piekno i warto§ci moralne w ota-
czajacym $wiecie.

Wspomniani wyzej artysci to jedynie wybrani, cho¢ niezwykle istotni przedsta-
wiciele ukrainskiego powojennego malarstwa. W dalszej czesci tekstu skoncentruje
si¢ na dziatalno$ci wybranych ,,nonkonformistow” odeskich. O nonkonformizmie
zdecydowalam sie¢ mowi¢ w odniesieniu do Odessy poniewaz, jak pisze Tetiana
Basanec, w tym miescie nieoficjalny ruch artystyczny istniat w formie zorgani-
zowanej, podtrzymywanej statymi kontaktami tworcow, wspolnie organizowa-
nymi wystawami w ich mieszkaniach, dyskusjami oraz po prostu przyjazniami.>!
Réwniez Olha Kotowa podkresla, ze charakterystyczne dla odeskiego srodowiska
,honkonformistow” bylo tworzenie spojnej grupy artystow, podtrzymujacych $ci-
ste kontakty tworcze i prywatne.’? Z racji specyfiki tozsamo$ciowej tego miasta
W jego sztuce nie odnajdziemy tylu bezposrednich nawigzan do ukrainskiej twor-
czosci ludowej. Kwestia tozsamo$ci ukrainskiej jest tu o wiele mniej istotna niz we
Lwowie czy innych miastach zachodniej a takze centralnej Ukrainy. Odescy tworcy
odwolywali si¢ do lokalnej tradycji reprezentowanej zardwno przez Towarzystwo
Potudnioworosyjskich Tworcow (istniejace w latach 1890-1921)%, jak i na pamieci
awangardy, zapoczatkowanej przez Wolodymyra Izdebskiego a takze do malarzy

01, MlaBenwbuyk, Bumoku abcmpaxmnoi meopuocmi Kapna 3sipuncekozo [B:] ,,CyuacHe muc-
teurBo”, Ne 6, Kuis 2009, c. 366-370.

SI'T. Bacanen, K ucmopuu neopuyuansrozo uckycemeéa Qoeccwl [B:] Hckycemeo yxpaunckux
wecmuoecsamuukos, pea. O. banamosa, JI. I'epman, Kues 2015, c. 62-67.

2.0. KotoBa, Xydoscnuxu Qoeccor [B:] Hckyccmso ykpaunckux uwecmudecamiukos, Pel.
O. banamosa, JI. lepman, Kues 2015, c. 275.

3 T. Bacaneus, Jivinanoui 3onu 6 obpasomeopenni Odecu [B:] Mucmeyvra mana Ypainu.
Ooeca, Kuis 2009, c. 16-21.
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takich jak Teofil Frajerman i czlonkowie powstatego w 1917 roku Towarzystwa
Niezaleznych Tworcow.>*

Odescy ,,nonkonformisci” a tradycja modernizmu i awangardy

Podobnie jak kijowscy szes¢dziesiatnicy, rowniez tworczy nieoficjalnego malar-
stwa Odessy — tak zwani ,,0odescy nonkonformisci” pozostawali az do lat 80-tych
w kregu estetycznych i filozoficznych koncepcji modernizmu i awangardy. Pojecie
,nonkonformizm” nie dotyczy jednego, okreslonego stylu w sztuce, chociaz wiaze
si¢ z pewna grupa kierunkow artystycznych. Jest to termin zwigzany przede
wszystkim z sytuacja politycznej opresji, ktéra wymusza na artystach dziatania
niezgodne z oficjalnie wytyczong ideologia. Totalitaryzm, wykreowal specyficzne
zjawiska artystyczne, takie jak wtasnie nurt sztuki nonkonformistycznej lat 60/70.
Tworczos¢ ,,nonkonformistyczna”, czy ,,antykonformistyczna” stanowi wigc, jak
stusznie zauwaza Daria Zelska-Darewicz, pojecie zasadne jedynie w kontekscie ist-
nienia dominujacego stylu, narzuconego przez polityke panstwa i egzekwowanego
za pomoca cenzury.” Rowniez Hlib Wyszestawski twierdzi iz: nonkonformizm
w Zwiagzku Radzieckim byl przede wszystkim zjawiskiem spoteczno-ideologicz-
nym, w sztuce taczyl si¢ z szeroko rozumianymi tendencjami modernistycznymi:
,,HOHKOH(pOpMI3M OyB SBHUIIEM COIIAJIbHO — CTaTyCHHM, HOMY HE BiNIIOBigaB
MEBHUH CTHIIb. BiH CKJ1agaBcs MepI 3a Bce 3 MOPATBHOT TO3HITIT, TOI SIK €CTETHYHI
BITOJIOOAHHS aBTOPIB MOTJIM 3MiHIOBAaTHCh, B 3AJIGKHOCTI BiJl 4acy Ta CepeIOBHINA,
B JIOCTAaTHBO IIMPOKOMY Jiara3oHi MOJEPHICTCHKUX Teuiid.”>

Cytowany autor dzieli rowniez nonkonformizm na ,,underground” i ,,sztuke nie-
oficjalng” i wyodrebnia roznice migdzy nimi.’” Natomiast Tetiana Basanec, podzie-
lajac opini¢ Wyszestawskiego i Zalewskiej-Darewycz, zwraca uwage na sam termin,
ktorego zaczeto uzywac wiele lat pozniej, juz u progu niepodlegtosci, zrownujac
w ten sposob tworcow ukrainskich (przede wszystkim odeskich) z nonkonformi-
stami moskiewskimi. Trzeba jednak pamigta¢ — jak pisze Tetiana Basanec, a takze
Olha Kotowa — ze zjawiska, okres§lane dzi$ ukrainskim nonkonformizmem réznity
si¢ zasadniczo od dziatalno$ci moskiewskich tworcow, w centrum zainteresowania
ktorych lezaty przede wszystkim zagadnienia polityczne oraz otwarta walka z ofi-
cjalng ideologia.’® Basanec uwaza, ze termin ,,underground” lepiej oddaje specy-
fikg odeskich tworcow, poniewaz ich dziatalnos¢ bylta zorientowana na nieoficjalna,

54 Ibidem, s. 17.

3 J1. 3enncbka-JlapeBud, Yepaincoki kynomypa i mucmeymeo Kpiz eixu [B:] Ypaincoxuii
mooepuizm 1910-1930, Kuis 2006, c. 16-31.

T. BumecnaBcbKkuii, Honkonghopmism: Anderpaynd ma «neogiyitine mucmeymeo» [B:]
»XYIOXKHS KynbTypa. AKkTyanbHi npoonemu”, Ne 3, Kuis 2006, c.172.

57 Ibidem, s.179.

% 0. Korosa, Op. cit., 56.
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w jakims§ sensie ,,podziemna” praktyke wystaw domowych a nie na walke z wladza
i stawianie czynnego oporu.’® Autorka zauwaza, ze socrealizm nie interesowat ode-
skich tworcow, wlasciwie nie stanowit dla nich oponenta w praktyce tworczej tylko
niewygodna rzeczywisto$é, ktora utrudniata swobodny rozwéj. Swiatopogladowo
odescy tworcy pozostawali w kregu koncepcji sformutowanych na poczatku
wieku, o czym pisze Hlib Wyszestawski: ,,CiTonisiani jxepena HOHKOHPOPMIi3MY
nporsanaTh y (inocoderkux xoHuenmisx kinms XIX — cepenuan XX cT.
(iaTyiTHBI3M, Qinocodis kurTa, Qpelian3M, eK3UCTEHIIaNi3M) 1 KyJIbTypHUX
(yiTepaTypHUX, XyIOXKHIX, My3WIHHX) eKcrepuMenTax Mexi XIX— XX cr., xomu
OyB iCTOTHO migipBaHKii aBTOPUTET Tpaauilii pamioHamizmy.”

Ten sam autor zauwaza, iz w sferze estetyki i stylistyki wiekszo$¢ odeskich
,nonkonformistow” plasowata si¢ w obszarze ,,umiarkowanego modernizmu”,
sztuki refleksyjnej, zbudowanej na gruncie filozoficznych rozwazan nad specyfika
postrzegania, nie dgzacej do prowokacji i epatowania nowatorstwem.®! Odwazne,
prowokacyjne akcje artystyczne pojawiajg si¢ w Odessie dopiero w latach osiem-
dziesiatych za sprawa tak zwanego APTARTU.

Mowiac o dziatalnosci odeskich nonkonformistdow nie mozna pominaé¢ infor-
macji o tak zwanej ,,wystawie na parkanie” z 1967 roku. Ta wystawa, okre$lana
juz dzi§ jako ,,legendarna” stata si¢ swego rodzaju mitem w historii ukrainskiej
sztuki wspotczesnej.®? Co istotne, zarowno jej powstanie jak i organizacja byly
dzietem calkowitego przypadku a nie zaplanowang z gory prowokacja.®® Historia
wystawy wiaze si¢ z nazwiskami dwoch artystow: Stanistawa Syczowa i Walentyna
Chruszcza, ktorzy po kolejnym odrzuceniu ich prac przez Zwiagzek Artystow spon-
tanicznie postanowili rozwiesi¢ je na parkanie, otaczajagcym remontowang wowczas
odeska Opere. Rozwieszone prace zostaly opatrzone podpisem Cuuux i Xpywux.
Owa spontaniczng akcje¢ zdazylo obejrze¢ kilku znajomych malarzy i przechodniow
zanim znikn¢ta z parkanu. O tym, Zze byta to nieplanowana, przypadkowa akcja
$wiadczy iz — jak pisze Jekaterina Filjuk — dzi$ juz Zadna z 0séb bezposrednio w nia
zaangazowanych nie pamigta, kiedy doktadnie wydarzenie miato miejsce, ile czasu
obrazy wisialy oraz czy zostaly usuniete przez policje czy przez samych artystow.**

Wystawa ,,na parkanie”, podobnie jak cata dzialalno§¢ wystawiennicza (trady-
cja tzw. wystaw domowych) i malarska odeskich nonkonformistow obrasta dzi§

S T. Bacanen, Op. cit., c. 66-67.

OT. Bumecnascokuii, Op. cit., c. 172.

1 Ibidem, s. 172.

2 Rekonstrukcje tej wystawy, w formie zaaranzowanego drewnianego ptotu, na ktérym rozwie-
szone sa pace Chruszcza i Syczowa mozna zobaczy¢ w Muzeum Sztuki Wspolczesnej w Odessie,
mozna ja bylo roéwniez oglada¢ w Centrum Sztuki Wspolczesnej Mucrenpkuii apcenan w Kijowie
w roku 2013 jako cz¢§¢ wystawy Ooecckasn wxora. Wyglad wystawy zostal zrekonstruowany na
podstawie fotografii Illi Gerszberga, pochodzacej z 1967 roku.

9% 0. Korosa, Op. cit, c. 57.

% E. dunwk, Op. cit, c. 69.
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znaczeniami, ktorych dwczesni artysci nie przypisywali swojej sztuce. Warto jednak
zauwazy¢, iz poczatkow zwrotu ku tradycji awangardy w odeskiej sztuce nalezy
doszukiwa¢ si¢ juz w latach pigédziesigtych, kiedy to Oleg Sokolow (1919- 1990)
w swoich niewielkich grafikach zaczyna odwotywac si¢ do abstrakcjonizmu. Sokolow
to zdecydowanie pionier powrotu do awangardy w radzieckich, powojennych realiach.
Zainspirowany osobowoscig i tworczoscig Teofila Frajermana, Sokolow czerpat
jego doswiadczenia stajac si¢ tacznikiem migdzy starszym i mtodszym pokoleniem.
Jako jeden z pierwszych zainicjowal organizowane we wlasnym mieszkaniu, kame-
ralne wystawy, ktére szybko zaczety skupia¢ odeska inteligencje, przy czym przede
wszystkim przedstawicieli $wiata nauki, nie za$ artystow.®> W tworczosci Sokolowa
wida¢ wyrazne wpltywy wychowanego w Odessie Wasylija Kandinskiego. Podobnie
jak wielki tworca abstrakcyjnego ekspresjonizmu, Sokolow dazy do swoistej syne-
stezji, taczac walory wizualne z muzycznymi. Za pomocg abstrakcyjnych grafik
artysta dgzyt do odzwierciedlenia wrazen, jakie wywolywaly w nim kompozycje
Prokofiewa, Strawinskiego, Skriabina. Zafascynowany nauka, astronomig i najnow-
szymi osiggnieciami technologicznymi, probowat znalez¢ ich malarski odpowied-
nik. Owo potgczenie r6znych obszarow doznan zmystowych i odzwierciedlenie ich
za pomocg abstrakcyjnej kompozycji postulowal Kandinsky w swoim klasycznym
dzi$ traktacie O duchowosci w sztuce, w ktorym rozwazat miedzy innymi muzyczne
konotacje kolorow.® Catkowite wyzwolenie malarstwa od koniecznos$ci odzwiercie-
dlania rzeczywistosci stanowi bezposrednie odwotanie do suprematyzmu Malewicza.

Sokolow byt w latach pie¢dziesiatych ,,samotnym wilkiem” w swoich abstrak-
cyjnych inspiracjach. Powstate nieco pdzniej §rodowisko, zwane dzi§ odeskimi
nonkonformistami zwracato si¢ do malarstwa figuratywnego, kladacego nacisk
na zindywidualizowany i bardzo subiektywny odbior rzeczywisto$ci. W pracach
odeskich tworcow odnajdujemy réznorodne inspiracje sztuka poczatku XX wieku:
Aleksandr Anufrijew eksperymentuje z impresjonizmem, postimpresjonizmem
a takze z kubizmem, Wladimir Strelnikow w swoich pejzazach poszukuje impre-
sjonistycznych inspiracji, Wiktor Maryniuk eksperymentuje z abstrakcja, natomiast
Ludmita Jastreb aczy osiagniecia awangardy lat 10-20 z tradycja baroku.®” W swo-
ich pracach ta ostatnia artystka odwotuje si¢ do malarstwa abstrakcyjnego (Benuxuii
kackad, 1976), a takze do sztuki naiwnej (Kapycens 1971) oraz ludowego malarstwa
sakralnego (Tpitiys 1976). Istotny w jej tworczosci jest tez motyw kobiety (VKinka
6 apyi 1972). Jak zauwaza Wiktor Sydorenko, cala tworczos¢ Ludmily Jastreb
przenika migkkie, jasne §wiatlo, ktére zmienia malowane figury, postaci, przed-
mioty w §wietliste kaskady. Oseski artysta Jurij Jegorow dlatego wilasnie okreslat

malarke jako ,,promienistg”.%

% T. bacaHeub, JiminaroHi 30uu ..., ¢. 19.

6 Klasycy XX wieku, Galeria Sztuki Wspolczesnej Zacheta, Warszawa 2000, s. 91.
¢ T. Bacaneu, K ucmopuu neopuyuanvhozo uckyccmsa ..., c. 63.
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Wymienieni w tekscie artysci to jedynie wybrane postaci ukrainskiej sztuki nie-
oficjalnej, zainicjowanej w dobie odwilzy i kontynuowanej w warunkach politycz-
nej i1 estetycznej opresji. Ich twdrczos$¢ zostata przedstawiona w bardzo ogdlnym
zarysie i jedynie w kontek$cie wybranych zwiazkow i paraleli ze sztuka awangar-
dowa poczatku XX wieku. Kazdy ze wspomnianych tworcow, a takze wielu innych,
o ktorych nie wspomniatam, zastuguje na osobne, szczegoétowe omowienie. Moim
celem byla jednak nie tyle analiza tworczo$ci poszczegolnych malarzy ile nakre-
Slenie szerokiego tta kulturalno-spotecznego, ktére wptywalo na wybory twoércze
i determinowato losy artystow a takze wskazanie na wyrazne inspiracje moderni-
zmem i awangardg poczatku XX wieku.
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Tematem artykutu jest wpltyw tradycji ukrainskiego modernizmu i awangardy na
malarstwo rozwijajace si¢ w I potowie XX wieku w Ukrainskiej Republice Radzieckie;j.
Interesujg mnie nurty, ktére nie wpisuja si¢ w estetyke socrealizmu, i ktore powstaty
w opozycji do niego. Przedmiotem analizy jest tworczo$¢é pokolenia, ktore zadebiutowato
na fali ,,odwilzy chruszczowoskiej” (1956-1964), i zwane jest ,,szes¢dziesigtnikami”, lub
nonkonformistami. Pierwszy termin obejmuje 6wczesnych malarzy jak i pisarzy, poetdw,
tworcow kina 1 teatru a takze dziataczy spotecznych. Drugi termin zawgza obszar zainte-
resowan do sztuk wizualnych a jednocze$nie poszerza zakres czasowy na lata od odwilzy
do pierestrojki.

Stowa kluczowe: modernizm, ,,odwilz”, nonkonformizm, pokolenie lat sze$¢dziesia-
tych, malarstwo.
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INFLUENCE OF UKRAINIAN MODERNISM TRADITION
AND AVANT-GARDE ON PAINTING OF SECOND HALF
OF 20th CENTURY

The subject of the article is the influence of the Ukrainian modernism tradition and
avant-garde on painting evolving in the second half of the 20th century in the Ukrainian
Soviet Socialist Republic. The author of this article focuses on trends that do not cor-
respond with the aesthetics of socialist realism being developed in opposition to it. The
subject of the analysis is the generation work that debuted during the “Khrushchev Thaw”
(1956-1964), called the generation of the sixties or nonconformists. The first term includes
painters, writers, poets, cinema and theater makers, as well as social activists. The second
term both narrows the field of interest to visual arts and extends the timespan from the
Khrushchev Thaw to Perestroika.

Key words: Ukrainian modernism, avan-garde, painting, tradition, nonconformism,
Khrushchev Thaw.
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