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MAREK T. OLSZEWSKI (IA UW)

DWIE POZNOANTYCZNE MOZAIKI SYNONIMICZNE Z SZEIKH ZUED (EGIPT)
I VINON (FRANC]JA)

(PL. 45-47)

Ostacnie badania spegjalistéw ikonografii i iko-
nologii antycznej zanotowaly znaczny postep w dziedzi-
nie zasad, jakimi rzadzily si¢ sztuka rzymska i péznoan-
tyczna. Badania te prowadzone s3 w kontekscie szeroko
rozumianego zhellenizowanego spoleczefistwa rzymskie-
go ze szczegllnym zwrdceniem uwagi na tak zwana /'his-
toire de la mentalité.

W niniejszym artykule oméwimy i poréwnamy
dwie mozaiki z péznego antyku, niezwykle bogate pod
wzgledem ikonograficznym, gdyz ztozone, kazda z osob-
na, z tzech obrazéw i kilku inskrypcji. Jedna pochodzi
z egipskiego Synaju z Szeikh Zued, a druga z Vinon w po-
tudniowej Galii. Tematy mitologiczne znajdujace si¢ na
obu mozaikach s réine, ale — rzecz by¢ moze zaskaku-
jaca na pierwszy rzut oka — nie przeszkadza to, ze ich
programy ikonologiczne byly do siebie podobne.
»Synonimiczno$¢ obrazéw™ zostata dostrzezona w trakcie

1 Pojecie ,synonimicznosci obrazéw” przedstawilem w: M.T.
OLSZEWSKI, Les projections oniriques: une clef de liconographie
de la vita privata dépogue romaine (i la lumiére de ' Onirocriti-
con d’Artémidore de Daldis), teza doktorska obroniona na Uni-
wersytecie Sorbony (Paris I) w Paryzu w 1998 roku (w przygo-
towaniu do druku); oraz na kongresach Association internatio-
nale pour I'écude de la mosaique antique (AIEMA) w Lozannie
w 1997 roku (idem, Mauvais ceil et protection contre ['envie dans
la mosaique de Cheikh Zouéde au Sinai (IV*-V* s.), in: Actes du
VIII® colloque international pour étude de la mosaique
ancique et médievale, [Lausanne, 6-11 octobre 1998] éd.
D. PAUNIER et Ch. SCHMIDT, Cahiers d’archéologie ro-
mande 86, Lausanne 2001 [= CMGR VIII], p. 283), w Rzymie
w 2001 roku (idem, Le statut de l'image selon Artémidore et Lart
romain, in: Actes du IXe colloque de TAIEMA [= CMGR IX,
w druku]), oraz Association internationale pour la peinture
antique (AIPMA) w Saint-Romain-en-Gal w 1997 roku (idem,
Le langage symbolique dans la décoration & scénes mythologiques et
son sens dans les tombes peintes de I'Orient romain. Nouvelle
approche, in: La peinture funéraire antique IVe siecle av. J.-C. -
IVe siecle apr. J.-C., Actes du VII® colloque de PAIPMA, du 6
au 10 octobre 1998 3 Saint-Romain-en-Gal et 3 Vienne, (sous
la dir. de A. BARBET), Paris 2001, p. 156). ].-P. Darmon uzyl
tego nowego terminu (,synonimiczno$é obrazéw”) w akeach
kongresu AIEMA w Lozannie wydanych w 2001 roku (Rapport
de synthese II: iconographie des mythes, in: CMGR VIII, p. 524:
»Une autre prise de conscience importante, au fil de certaines
communications, a écé que plusieurs themes mythologiques et
iconographiques différents pouvaient servir 2 signifier la méme
idée, et la renforcer, jouant en quelque sorte le rdle de syno-
nimes sémantiques”) i zapewne przez nieuwage, nie wspomniat,
ze dokonanie tej waznej obserwacji w dziedzinie ikonografii
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badan przeprowadzonych nad tekstem Artemidora z Dal-
dis, stynnego specjalisty od przepowiadania snéw, pod
tytutem Onirocriticon (,Sennik”) napisanym najprawdo-
podobniej w Efezie pod koniec II w. n.e. Obie mozaiki
ilustruja w sposéb doskonaly zasade ,synonimicznoéci
obrazéw”.

Mozaika z Szeikh Zued (Fig. 1-3)

W 1913 roku francuska misja archeologiczna pod
kierownictwem Jean’a Clédac’a dokonata ciekawego od-
krycia w pétnocnej czgéci Pétwyspu Synajskiego, na sta-
nowisku archeologicznym w Szeikh Zued?. Odstonieta zo-
stata — dzi§ mozemy bez watpienia tak stwierdzi¢ — sen-
sacyjna mozaika o tematyce mirologicznef’. Liczni bada-
cze zainteresowani byli inskrypcjami® towarzyszacymi
obrazom, rzadziej ikonografia®, a nigdy wczesniej nie

rzymskiej bylo mozliwe dzi¢ki badaniom nad Sennikiem Arte-
midora w kontekécie prywatnej sztuki rzymskiej (w odréznieniu
od sztuki oficjalnej), keSre zaprezentcowalem miedzy innymi
w trakcie tego samego kongresu w Lozannie.

>1.CLEDAT, Fouilles i Cheikh Zoudde, ASAE 15, 1915, p.15-48
> Tbid., p. 21-28

* A. PLASSART, Note sur les inscriptions de la mosaique de
Cheikh Zounede, BCH 40, 1916, p. 359-360; P. PERDRIZET,
La mosaique de Cheikh Zouéde, in: Recueil d’études égyp-
tologiques dédiée 4 la mémoire de Jean Frangois Champolion 2
P'occasion du centenaire de la lettre & M. Dacier relative a 'al-
phabet des hiérogliphes phonétiques, Paris 1922, p. 93-110;
C. GALLAVOTTI, Inscrizione musiva di Sheik Zowéd, Maia
15, 1963, p. 459-462; L. ROBERT, BullEpi, 1964, nr 546,
p. 239; E. BERNAND, Inscriptions métriques de ['Egypte gréco-
romaine, Paris 1969, p. 484-486

° D. LEVI, Antioch Mosaic Pavements, Princeton 1947, p. 72;
M. BORDA, La pittura romana, Milan 1958, p. 360-370;
R. BIANCHI BANDINELLI, Rome. La fin de lart antique,
Paris 1970, p. 193 et 459; A. OVADIAH, Hellenistic, Roman
and Early Byzantine Mosaic Pavements in Israel, Rome 1987,
ar 69, p. 51-53, pl. XL; A. OVADIAH, C. GOMEZ DE SIL-
VA, S. MUCZNIK, A New Look at the Mosaic Floor from Sheikh
Zouéde in the Ismailiya Musenm, Quadmoniot XXXIV, 3-4,
(95-96), 1991, p. 122-127 (chciatbym tutaj podzigkowaé i wy-
razi¢ moja wdzieczno$§¢ Judycie Schlanger Olszowy i Natanowi
Schlanger za przedtumaczenie tego artykulu z jezyka hebrajskie-
g0); iidem, The Mosaic Pavements of Sheikh Zouéde in northern
Sinai; in: , Tesserae”. Festschrift fiir J. Engemann (F. Dessman
ed.), JbAC, Erginzungsband 18, 1991, p. 181-191
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prébowano polaczyé tresci inskrypeji z semantyka ob-
razéw®. Poswigcitem juz tej mozaice i jej programowi kil-
ka artykutéw’. Pokrywata ona wschodnig cz¢é¢ posadzki
duzego pomieszczenia (¢riclinium ?) o wymiarach 7,25 x
6,60 m, wchodzacego w sktad rezydencji, by¢ moze z pry-
watnymi termami®. Obok niej znajdowal si¢ nieduzy
»dywan” geometryczny (1,72 x 1,65 m)°. Pozostala czeé¢
posadzki pokrywala mozaika koloru biatego.

Mozaika mirologiczna o wymiarach 4,75 x 3 m
otoczona ramg geometryczng dwuwatkowego warkocza,
ztozona byla z trzech obrazéw utozonych jeden nad dru-
gim. Patrzac od wejécia, wechodzaca osoba widziata naj-
pierw pannean dolne, nastgpnie centralne i w koncu
gorne.

Dolny obraz sklada si¢ z inskrypcji po grecku'
znajdujacej si¢ w tabula ansata, keora z kolei umieszczona
jest pomigdzy dwoma pasami figuralnymi ztozonymi
z motyw6w ptakéw, rolin, owocéw, ale takze weza i ko-
sza z owocami. Oto tekst inskrypgji:

ET ue ¢uieie, dvBporme, yaipav énifawve peidBpamv
YPvyNv TeEPmoUevog texviuaowy, olow ol nuiv
wémhov (puepdevra Xapitawv 1 Konpig Odavev,
AemTarén Ym@roL ydpv & evebriekto ToATy.

LJedli jeste$ moim przyjacielem cztowieku, wstap
do tego domostwa, radujac dusze sztukami, kedre dla nas
utkata Cypryda niczym wspanialy peplos Charyt, matym
kamyczkiem zestawita wielkie pigkno™.

Inskrypcja zaprasza przyjaznie nastawionego gos-
cia do domu i do podziwiania mozaiki podtogowej, kiéra
jest poréwnana do dzieta o osobliwej pigknosci, jakim byt
peplos utkany dla Afrodyty przez Trzy Gragje.

Powyzej, jak i ponizej, tej inskrypcji umieszczono
dwa rzedy prakéw, kidre przedstawione sa w trakcie je-
dzenia. Wszystkie one kieruja si¢ w lewo, a wigc ukazane
sa lewym bokiem. Mozaista umiescit tam réwniez kilka
roélin, pojedyncze owoce, kosz z owocami oraz wijacego
si¢ weza.

¢ Cf. infra, przypis 7

"M. T. OLSZEWSKI, op. ciz, in: CMGR VIII, p. 276-301,
tigs. 1-21; idem, Mosaique de style naif de Cheikh Zouéde an
Sinai;, Archeologia LIII, 2002, p. 45-61, pl. III-VI. Tam tez
czytelnik znajdzie szczegblowa analize ikonograficzng wraz
z licznymi poréwnaniami i bogara liceratura.

* Cf. ].-P. SODINI, Habitat de I'Antiquité tardive (2), Topoi
712, 1997, p. 506

* Dokladng i naj$wiezsza analiz¢ i studium poréwnawcze mo-
zaiki geometrycznej z Szeikh Zued czytelnik znajdzie w M.T.
OLSZEWSKI, op. cit., Archeologia LIII, 2002, p. 56-58

" Cf. E. BERNAND, Inscriptions métriques de I'Egypte gréco-
romaine, Paris 1969, p. 484 sq.

" Trzy inskrypcje tej mozaiki, na moja prosbe, przedtumaczyl
dr Adam Lajtar przy konsultacji z dr Tomaszem Derda, obaj
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W gérnym rzedzie, od lewej do prawej strony
widzimy siedem prakéw (dwa gotebie, kure, koguta, dwa
bazanty i dudka), roéliny, owoce granatu i kosz z wino-
gronami. W drugim rz¢dzie umieszezono siedem prakéw
(bociana lub ge§ (2), perliczke (?), kaczke, gotebice (2),
pelikana (?) i ibisa starajacego si¢ pochwyci¢ weza) oraz
kwiaty lotosu i réze.

Mozemy stwierdzié, ze niektdre z prakéw sq pta-
kami domowymi. Owoce za$, takie jak winogrona i gra-
naty, sa owocami ulubionymi ludzi mieszkajacych na
Bliskim Wschodzie. W dolnym rze¢dzie praki i roéliny na-
wiazuja do naturalnego §rodowiska Nilu. Niektére ro-
dliny i owoce towarzysza niekiedy w ikonografii przed-
stawieniom personifikacji Pér Roku: Wiosny (réze i kwia-
ty lotosu) 1 Jesieni (winogrona i granaty)™.

Centralny obraz przedstawia procesje dionizyj-
ska®. Ukazana jest ona na dwéch poziomach tworzacych
dla osoby patrzacej rodzaj kregu, ktdrego uczestnicy
krocza, taficza 1 graja na instrumentach muzycznych.
Identyfikagja niektérych cztonkdéw orszaku dionizyjskie-
o jest utatwiona dzigki greckim inskrypcjom z ich imio-
nami umieszczonymi nad lub w poblizu poszezegSlnych
postaci. Inskrypcja TELETH umieszczona nad Centau-
rem odnosi si¢ prawdopodobnie do calej sceny®, jak to
widzimy réwniez na licznych obrazach trzeciowiecznej
mozaiki z #riclinium domu Dionizosa w Sepforis w Ga-
lilei”. W gérnym pasie umieszczonych zostalo siedem
postaci mitycznych i jedno zwierz¢, kroczace w prawa
strong; opisane one zostang od strony lewej do prawej.
Dionizos siedzi na powozie dwukotowym (?) zaprzezo-
nym w dwa Centaury réznej plei, kedrymi kieruje woz-
nica pod postacia nagiego Erosa. Bég ubrany jest w tu-
nike z dtugimi rekawami i licznymi ozdobnymi naszyw-
kami oraz w plaszcz. W lewej rece trzyma tyrs, a w prawej
przechylona amfore z wylewajacym si¢ z niej winem,
ktére chlepce biegnaca z tytu pantera. Za powozem
artysta przedstawil pnaca si¢ winna latoro$l. Woznica

z Zakladu Papirologii Instytutu Archeologii UW. Chcialbym
w tym miejscu wyrazi¢ im moja gleboka wdziecznose.

" Tak jak to widzimy na széstowiecznej mozaice synagogalnej
z Seploris, cf. Z. WEISS, The Sepphoris synagogue mosaic and the
role of Talmudic literature in its iconografical study, in: From
Dura to Sepphoris. Studies in Jewish Art and Society in Late
Antiquity, [JRA Suppl. 40], Portsmouth-Rhode Island 2000,
p. 18.

¥ Cf. A. OVADIAH, C. GOMEZ DE SILVA, S. MUCZNIK,
op. cit., in: , Tesserae”. Festschrift fiir J. Engemann (F. Dessman
ed.), JbAC, Erginzungsbind 18, 1991, p. 183-185; M. T. OL-
SZEWSKI, op. cir., in: CMGR VIII, p. 278-279; OLSZEW-
SKI, op. cit., Archeologia LI, 2002, p. 48-33

¥ M.T. OLSZEWSKI, op. cit., in: CMGR VIII, p. 278

Y E.NETZER i Z. WEISS, Zippori, Jerusalem 1994, sv. House
of Dionysos
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siedzi na dyszlu wozu i trzyma w lewym reku lejce,
a w prawym bat. Centaur na pierwszym planie gra na
podwdéjnym flecie, a jego towarzyszka na drugim planie
gra na lirze. Przed nimi na bialym oéle kroczy stary Sylen
najprawdopodobniej Trofeus™. Jest lysy, brodaty i ubra-
ny w ozdobna tunike z dtugimi r¢kawami oraz nosi dtu-
gie spodnie. Na lewym ramieniu podtrzymuje duzy ské-
rzany worek (askos) wypelniony winem, keéry trzyma
lewa reka. W drugiej rece znajduje si¢ czara z winem.
Nastepna osoba w orszaku tanecznym jest Skirtos” czyli
skoczek, mtody i nagi Sylen odziany jest jedynie w skére
lamparcia (nebris), ktéra okrecona jest wokoél jego bioder.
Porusza si¢ podskakujac. W obu rekach trzyma instru-
menty perkusyjne — rodzaj kastanietéw (crumata).
Ostatnig osoba przedstawiong w tym rzedzie dionizyj-
skiego orszaku jest naga Menada ukazana tylem. Posuwa
si¢ ona krokiem tanecznym, grajac jednocze$nie na in-
strumentach perkusyjnych (crumata), kidre trzyma w obu
rekach.

W drugim rzedzie pijany i nagi Herakles posuwa
si¢ z trudem naprzéd wspierajac si¢ na mlodym Sylenie.
Brodaty heros w érednim wieku jest praktycznie nagi. Nosi
skdre Iwa nemejskiego, narzucona na odwrdt, co wskazuje
na stan nietrzezwoéci. Za soba ciagnie maczuge. Sylen, kt6-
ry wspiera zataczajacego si¢ Heraklesa jest od niego o glo-
we nizszy i nosi owinieta wokét bioder zwierzeca skore
(nebris); w lewym reku trzyma drewniane pedum. Za g gru-
pa znajduje si¢ duza waza z winem; (o w jej zawarto$ci za-
smakowat sam heros. Przed nimi stoi duzy puchar z dwo-
ma imadtami; na jednym z nich wspiera si¢ przednimi fa-
pami pantera z obroza wokét szyi. Podskakujacy, ityfalicz-
ny (?) Pan z nogami i kopytami kozla, a z tutowiem ludz-
kim, kieruje si¢ w strone herosa. Tradycyjnie jest on broda-
ty i ma dwa dhugie rogi. Z jego lewego ramienia zwisa ne-
bris. Trzyma w lewym reku ki$¢ winogron, a w prawym cru-
mata. Tuz za nim, mozaista umiescit zawieszone w prézni,
fletni¢ Pana i crumata. Tytem do niego zwrdcona jest po-
sta¢ kolejnego miodego Sylena. Jest on réwniez prawie na-
gi; cze¢ jego tutowia przykrywa nebris. Maszeruje na pra-
wo i gra na dlugim rogu, kedry podirzymuje lewa reka;
w prawym reku trzyma pedum. Twarza do niego, zwrdco-
na jest kroczaca w lewo, a w zasadzie taficzaca, Menada.
Ubrana jest w czerwong tunike i niebieskie sigéllum prze-
wigzane pod biustem. W lewej rece trzyma tamburyn, za$

¥ Identyfikacje t¢ zaproponowalem, poréwnujac t¢ postal
z Trofeusem w orszaku dionizyjskim na czwartym obrazie, wg.
porzadku obrazéw ustalonego przeze mnie na mozaice z Domu
Aiona w Nea Paphos; M. T. OLSZEWSKI, Uwagi na temat
mozaiki z Domu Aiona w Nea Pafos (Polskic wykopaliska na
Cyprze), Meander 9-10, 1987, p. 429; idem, Lallégorie, les
Mysteres dionysiaques et la mosaique de la “Maison d’Aién” de Néa
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w prawej tyrs. Pod jej prawa reka, zawieszona w prézni,
znajduje si¢ kolorowa opaska uzywana przez biesiadnikéw
podczas éwiat.

Kolejny — trzeci obraz przedstawiajacy sceng z mi-
tu Hippolitosa i Fedry", znajduje si¢ pomi¢dzy dwiema
inskrypcjami — dolna i gérna. Akgja rozgrywa si¢ praw-
dopodobnie przed patacem Tezeusza, kréla Aten. Do pa-
tacu nalezy zapewne edykula lub strona boczna perystylu,
w ktérym siedzi zona herosa oraz roénie kilka drzew. Na
obrazie znajduje si¢ sze$¢ postaci mitycznych i dwoje zwie-
rzat. Po lewej stronie obrazu, Fedra siedzi w edykuli (?)
ztozonej z dwich kolumn z kapitelami korynckimi, na
kt6rych spoczywa fronton zwieficzony dwoma akroterio-
nami. Dwie czerwone zastony, zawieszone na karniszu, sa
przyczepione swoimi bokami do kolumn, odstaniajac po-
sta¢ Fedry. Ukazana en face, siedzi w fotelu z oparciami na
tokcie. Ubrana jest w dtuga tunike ozdobiona wzdtuz
dwoma kolorowymi pasami. Na kazdym reku nosi po
jednej bransoletce. Spoglada ona na Tezeusza, kedry stoi
przed stara, posiwialy i nieduza oraz zgarbiona stuzaca
Fedry, wreczajaca mu list od swojej pani podpisany jej
imieniem, w ktérym wyznaje mu mito$¢. Hippolitos jest
ubrany w tunike z dtugimi rekawami, siggajaca do kolan,
ozdobiong licznymi ozdobnymi naszywkami. Jego ramio-
na okrywa plaszcz, keéry opada wzdtuz lewego boku. Na
nogach Hippolitos nosi sandaly wiazane na tydkach — ty-
powe obuwie my$liwych. W lewej rece trzyma lance, a pra-
wa reke wyciaga po list. U nég Hippolitosa, maly pies
my$liwski, noszacy obroze, unosi dwie przednie tapy ku
swojemu panu. Nad stuzaca Fedry unosi si¢ w powietrzu
nagi i skrzydlaty Eros. Luk i strzaly znajduja si¢ w jego
lewej rece, za§ palec wskazujacy prawej reki kieruje na
Hipolita. T¢ sceng¢ zamyka dwdch mySliwych — towarzy-
szy syna Tezeusza. Jeden z nich, na pierwszym planie,
ukazany jest w tunice z dlugimi rekawami i w my$liw-
skich sandalach. Trzyma on tarcz¢ prawa reka i uzde ko-
nia stojacego tuz za nim, reka lewa. Drugi myéliwy za-
sfoniety jest tutowiem konia. Nosi on podobnie jak po-
przedni tunike z dtugimi rekawami i my$liwskie bosaki,
a w prawej rece trzyma widcznie.

Nad tym najwyzszym obrazem umieszczono
inskrypcje w tabula ansata, kiéra poduzymuja dwa nagie
i skrzydlate Erosy. A oto tekst inskrypcji:

NAOIX Néotopa 1OV PLAGKTAOV KTioTHV.

Paphos i Chypre, BUIATEMA 13, 1990-1991, p. 444-463.

V7 Posta¢ Skirtosa widzimy réwniez na mozaice pafijskiej, cf.
M. T. OLSZEWSKI, op. cit., Meander 9-10, 1987, p. 429.

' A. OVADIAH et al., op. cit., in: ,Tesserae”. Festschrift fiir
J. Engemann (F. Dessman ed.), JbAC, Erginzungsband 18,
1991, p. 185-186; M. T. OLSZEWSKI, op. cit., in: CMGR
VIIL, p. 279-281
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»1y pozwalasz zamieszkaé Nestorowi mitujace-
mu pi¢ckno budowniczemu™”.

Poczatek tej inskrypcji jest niejasny, co starano
si¢ juz wyja$ni¢ wielokrotmie”. Druga inskrypcja znajdu-
je si¢ ponizej obrazu mitologicznego. Oro jej tresé:

Astp e 10 ydpitag xaipwv, epike, Gotvag fiuty
TEXVN TO0G Yrigoug Enpake TnEauévn,

1OV pOGvov £k uéooov kol Suporo Baokaving
TG Thaphg Téxvg TOARGKLG exEduevog.

»Przyjacielu, pospiesz i ogladaj, cieszac si¢, wspa-
niate rzeczy, kedre dla nas zestawita razem, za pomoca
kamyczkéw, szeuka uktadania i médl sig, aby zawisé i zle
oczy oddalily si¢ od tej picknej szeuki”.

Jak zobaczymy ponizej, inskrypcja ta namawia
osobe wchodzaca do sali do podziwiania dzieta mozaiko-
wego. Wyrazna aluzja tej inskrypcji do Ztego Oka i do
Zawiéci ilustrowana jest, jak juz argumentowaliémy™,
przez obraz przedstawiajacy Hippolitosa i Fedre.

Ze wrzgledu na styl mozaiki figuralnej oraz cha-
rakter motywéw morzaiki geometrycznej sadze, ze mogta
ona by¢ wykonana w pierwszej potowie V-ego wieku®.

Mozaika z Vinon (Fig. 4)

Mozaika figuralna o temartyce mitologicznej zo-
stata odkryta w Vinon, w departamencie Var, niedaleko
Aix-en-Provence przez biskupa Chaillon, w 1919 roku®.
Pézniej byta ona opracowywana w sposéb nie satysfakcjo-
nujacy i z bledami dotyczacymi samej ikonografii mi-
téw*. Ostatnio analizg ikonograficzng i ikonologiczng za-
jat si¢ T. Lavagne®. Mozaika zdobita posadzke jednego
z gléwnych pomieszezenn (oecus lub triclinium ?) duzego
domu, a jej rozmiary wynosily 5,5 x 2,1 m. Kolorowa
mozaika, cze§ciowo zniszezona, sklada si¢ z trzech prosto-
katnych obrazéw stykajacych si¢ bokami. Pod obrazami,
u dotu, znajduje si¢ tacifiska inskrypcja zapozyczona
z ,Epigraméw” Marcjalisa (1,40). Wehodzacy do pomiesz-
czenia go$¢ czytal nastepujacy werset:

¥ O ile mi wiadomo, dumaczenie inskrypcji przez dr A. Lajtara
jest calkowicie nowe i oryginalne. Jednakze, by¢ moze, nalezy
przyznal racj¢ E. Bernand i L. Robert, ktérzy nie widza rozsad-
nego rozwigzania dla stowa NAOIC, lub P. Perdrizet, ktdry
widzialby blad mozaisty polegajacy na zamienieniu dwéch pier-
wszych liter stowa IAOIZ oznaczajacego ,patrz”, cf. M.T. OL-
SZEWSKI, op. cir, CMGR VIII, p. 281. A. Lajar zamierza
poéwieci¢ tym inskrypcjom osobny artykul.

* Cf. przypis powyzej.

% Idem, op.cit., in: CMGR VIII, p. 282-285

2 Idem, op. cit., in: CMGR VIII, p. 287; idem, op.cit., Archeo-
logia LIII, 2002, p. 60

* Opracowanie tej zZtozonej mozaiki zostato ostatnio przedsie-
wzigte przez H. LAVAGNE, Les Trois Grices et la visite de Dionysos
chez Tkarios sur une mosaique de Narbonnaise, CMGR V-1, Bath
1987, [JRA, Supplementary Series 9, Parc One], Ann Arbor
1994, p. 238; czytelnik znajdzie tam dokladna histori¢ odkrycia.
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Qui ducis vultus et non legis ista libenter
Ommnibus invideas, livide, nemo tibi.
» 1y, kebry wykrzywiasz twarz i niechemie to czytasz
Chotby$ wszystkim zazdro$cit ztosliweze, tobie
(nie bedzie zazdroscit) nike™,
Obraz po lewej stronie przedstawia Dionizosa
w towarzystwie Tkariosa. Bog stoi okryty cze$ciowo dra-
peria, ktéra zawieszona na lewym ramieniu swobodnie
opada a7z do kolan. Lewa reka trzyma on dhugi tyrs,
a w prawej wida¢ przechylone oinochoe. Gest ten ma na
celu ofiarowanie i zaprezentowanie tak cenionego pézniej
przez czlowieka napoju, jakim bylo wino. Na drugim
planie ukazany zostat Ikarios w kréikiej tunice z dtugimi
rekawami i w sandatach wiazanych na tydkach. Pasterz
ten trzyma w faldzie swojej tuniki dar z winogron, jaki
otrzymat od Dionizosa w zamian za udzielong mu go$-
cing w swoim skromnym domostwie. Centralny obraz
przedstawia Trzy Gracje w ich typowej pozie, z kedrych
tylko dwie sa zachowane czg§ciowo. Ukazane sa one pra-
wie nago, stojac i obejmujac sic wzajemnie. Ich biust
kryje sic pod waskim pasem czerwonego materiatu
(stophion), ktéry spetnial role biustonosza; inna czgéé
podobnej draperii opada wzdtuz boku. Srodkowa z trzech
siéstr jest ukazana w sposéb tradycyjny tytem.
Zachowana i ukazana przodem Gragja trzyma w lewe;
dloni kwiat granatu. Trzeci obraz ukazuje dwéch dysku-
tujacych mezezyzn, z kedrych jeden jest z pewnoscia Tkar-
iosem. Obaj sa ubrani w krétkie tuniki z dhugimi reka-
wami i w sandaly wiazane na tydkach, a Ikarios nosi na-
krycie gtowy (okragly gallerus). Ikarios pokazuje palcem
wskazujacym prawej reki na kozta, keéry wspina si¢ na
winng latoroél i zzera jej pedy, lewa za$§ r¢ka popycha
swego towarzysza tak jakby go namawial do ukarania
zwierzecia za zbezczeszezenie §wigtego daru boga.
Mozaika ta jest datowana przez H. Lavagne’a na pod-
stawie stylu mozaik geometrycznych i figuralnych na
poczatek V-ego wicku”.

* Cf. publikacje H. Lavagn’a wymienione w tekscie, gdzie
uczony podaje histori¢ badai nad domem i mozaikami, do
kiérych nalezata mozaika mitologiczna; cf. powyiej przypis 23
i ponizej przypis 25.

# Cf. idem, op. cit., CMGR V-1, p. 238-247 oraz idem, Recueil
général des mosaiques de la Gaule, III, 3, Paris 2000, n°® 918;
wlasnie to te analizy postuzyta mi do opisu mozaiki z Vinon.

* Serdecznie dzickuj¢ Panu Tomaszowi Pluciennikowi za prze-
dumaczenie tekstu na jezyk polski. W jezyku polskim istniejg na-
stepujace tlumaczenia Epigraméw Marcjalisa: jedno autorstwa
J. CZUBKA (M. Valeryusa Marcyalisa Epigraméw ksiqg XII,
Krakéw 1908), oraz Marcjalis, Epigramy. Wybér, przez W.S. KO-
LODZIEJCZYKA, Warszawa 1985. Oba te tumaczenia s3 jed-
nakze zbyt poetyckie; warto zajrze¢ jednak do wydania dwu-
jezycznego wydanego w serii Loeb, d. przez W.C.A. KER,
Martial, Epigrams, Harvard 1943.

7 H. LAVAGNE, op. cit., CMGR V-1, p. 239



DWIE POZNOANTYCZNE MOZAIKI SYNONIMICZNE 7 SZEIKH ZUED (EGIPT) T VINON (FRANCJA)

Znaczenie symboliczne
i synonimiczne mozaik

Trzyczgéciowa mozaika z Szeikh Zued posiada
bogate tre$ci symboliczne oraz ztozony i spéjny program
ikonograficzny. Przedstawienia figuralne na dolnym obra-
zie wokét inskrypcji powitalnej nawiazuja wyraznie do
symboliki dostatku, bogactwa i dobrobytu, kedre wiaza
si¢ z przedstawieniami fauny i flory Nilu®, oraz symboli-
ki Pér Roku, zwlaszcza Wiosny 1 Jesieni. Poza tym sym-
bolika ta moze oznaczaé réwniez hojnoé¢ whaciciela, a co
za tym idzie — wspanialy poczestunek, jaki czeka na gosci
w tym domu. Symboliczna obecnoé¢ daréw natury na
obrazach mozaikowych ma z pewno§cia zapewnic ich re-
alng obecno$¢ w domu whasciciela. Mamy tutaj réwniez
doskonaly przyklad na to, jak inskrypcja i obraz uzupet-
niajq si¢ wzajemnie.

Srodkowy obraz nawigzuje zapewne do muzyki,
radosci, $piewu, tarica i wina, jakie towarzyszyly w #ric-
lintum w czasie odbywajacych si¢ uczt, przyjed i zabaw.
Obecno$¢ Dionizosa i Heraklesa zapewnialy ochrong
przed destrukeyjnymi sitami Nienawiéci i Ztego Oka,
grozacymi whaécicielom domostwa.

Interpretagja inskrypgji znajdujacej si¢c pod obra-
zem przedstawiajacym sceng z mitu o Hippolitosie i Fed-
rze wiaze si¢ §cisle z tredcia tego mitologicznego obrazu.
Moéwi ona, ze mozaika ma na celu ,,obrong” domu przed
agresja Ztego Oka oraz Nienawisci, kidra zagraza pomyfél-
noéci domownikéw i whadcicieli posiadlo$ci. Przestroga
przed tym, co moze si¢ staé z osoba, kedra wchodzi do
domu z intencja rzucenia Ztego Oka podyktowana zaz-
drodcia, jest posta¢ Fedry. Doprowadza ona do ruiny ro-
dzing Tezeusza i do §mierdi jego syna Hippolitosa. Sama
za§ Fedra wiesza si¢, pozostawiajac klamliwy list oczernia-
jacy 1 oskarzajacy swojego pasierba o gwatt. Samobdjstwo
przez powieszenie si¢ jest czesto spotykanym zyczeniem
dla oséb pragnacych doprowadzi¢ ludzi sukcesu do nie-
powodzenia, a ich bogactwo do ruiny. Mamy tutaj, po-
dobnie jak na obrazie dolnym, doskonale uzupelniajacy
si¢ tekst z obrazem.

*H. MEGUIRE, The Good Life, in: Late Antiquity. A Guide to
the postclassical World (ed. G.W. BOWERSOCK, P. BROWN
i O. GRABAR, Cambridge-Massachussetts—London 1999,
p. 245-246 1 250; Z. WEISS i R. TALGAM, The Nile Festival
Building and its Mosaics: mythologycal Representations in early
Byzantine Sepphoris, in: The Roman and Byzantine Near East,
III, Some recent archacological Research (ed. J.H. HUMPH-
REY), Portsmouth—Rhode Island 2002, p. 72-73

? Jesli chodzi o sceny nilotyckie, widzimy je powtarzajace si¢ na
mozaikach z péznego antyku, np. w Sarrin (J. BALTY, La mo-
saigue de Sarrin [Osrhoéne], Paris 1990) i w Sepforis (Z. WEISS
i R. TALGAM, op.cit., in: The Roman and Byzantine Near East,
III, Some recent archacological Research (ed. J.H. HUMPH-
REY), Poresmouth—Rhode Island 2002, p. 55-90, a takze na

103

Nie sadz¢, aby symbolika i program mozaiki
z Szeikh Zued byly niezrozumiate i zbyt skomplikowane
dla whasciciela domu i jego gosci. Trzeba odrzucié réw-
niez opinig, ze ci bogaci ludzie nie byli w stanie w pierw-
szej polowie V-ego wicku, zaméwi¢ kilku obrazéw o tres-
cl aluzyjnej odnoszacej si¢ do ochrony domostwa przed
Ztym Okiem i Nienawi$cia. Obraz dolny i §rodkowy sa
dos¢ typowe w péznym antyku i postuguja si¢ systemem
znakéw wreez banalnych?, kedrych sens réwniez byt pros-
ty 1 uznany przez dwezesne elity. Wyjatek stanowi gérny
obraz, gdzie mit o Hippolitosie i Fedrze wyraza tredci
apotropaiczne. Jego pozornie skomplikowana wymowa
wynika jednak w rzeczywistoéci raczej z naszej zlej znajo-
mosci znaczenia wyobrazenn mitologicznych w zyciu bo-
gatych ludzi péznego antyku.

Obie mozaiki, jedna z Frangji, druga z Egiptu, sa
znakomitymi przyktadami na ro, jak tekst towarzyszacy
obrazowi moze stanowi¢ dla niego w pewnym sensie ro-
dzaj aluzyjnego komentarza. Charakeer aluzyjny maja rak-
7e obrazy umieszczone na posadzkach doméw. Ich alu-
zyjno$¢ nawiazuje do zycia whascicieli posiadtosci, do ich
pragnien, pomy$lno$ci i dobrobytu, natomiast obrazy
apotropaiczne maja ich chroni¢ przed nienawistnymi za-
pedami nieprzyjaciét mogacych rzuci¢ Zte Oko i dopro-
wadzi¢ ich do ruiny.

Program ikonograficzny mozaiki skomponowa-
nej jak tryptyk z Vinon jest réwniez niezwykle spdjny
pomimo niezmiernie bogatych i pozornie do§¢ skompli-
kowanych tre§ci w niej zawartych. H. Lavagne w sposéb
przekonywujacy zinterpretowal t¢ mozaike. Obraz po le-
wej stronie o charakterze dionizyjskim interprecowany
jest jako ofiarowanie daru winogron dla cztowicka, kid-
rego uosabia Ikarios, w zamian za udzielong goécing
Dionizosowi. Treé¢ obrazu po przeciwleglej, prawej stro-
nie, wigze si¢ z nieuszanowaniem daru boga (winna lato-
rofl) przez kozta, w rezultacie czego zostanie on poswie-
cony na oftarzu boga wina. Srodkowe pannean ukazujace
banalne przedstawienie Trzech Gracji mozna zinterpre-
towaé w powigzaniu z dwoma juz oméwionymi obraza-
mi, dzigki komentarzowi w inskrypcji pod obrazami.

wielu innych zabytkach, keére czytelnik znajdzie w cytowanej
pracy Z. Weiss’a i R Talagam’a, a takze w: J. BALTY, Thémes
nilotiques dans la mosaique tardive du Proche-Orient, in: eadem,
Mosaiques antiques du Proche-Orient, Paris 1995, p. 245-254;
M.]J. VERSUYS, Aegyptiaca Romana. Nilotic Scenes and the
Roman Views of Egypt, RGRW 144, Leiden—Boston 2002 (autor
omawia i analizuje 185 zabytkéw z ikonografia nilotycka, jed-
nakze brak w jego katalogu mozaiki z Szeikh Zued). Mozaiki
o tematyce dionizyjskiej nawiazujace z wielkim prawdopodo-
biefistwem do ucze odbywajacych sie w triclinium i do téznych
przyjemnosci czekajacych na biesiadnika, wérdd keérych mozna
wymieni¢ spozywanie wina, zostaly zebrane przez D. PARRISH,
A mythological Theme in the Decoration of Late Roman dining
Rooms: Dionysos and his Circle, RA, 1995, p. 307-332.
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Inskrypgja jest ostrzezeniem dla wrogiej osoby wchodza-
cej do posiadtosci, iz jesli odwazy si¢ ona nienawidzi¢
i prébowac zesta¢ nieszez¢écie na dom whasciciela, to mo-
ze zostaC réwniez zniszczona t3 sama bronia. Znaczenie
ma tutaj podwdjny sens stowa tacifiskiego venustas lub
jego odpowiednika greckiego haris (Gracja), ktdry ozna-
cza 7 jednej strony ,wdzigk”, z drugiej za$ ustuge, jaka si¢
komus robi lub jaka si¢ od kogo$ otrzymuje. Jesli wierzy¢
antycznym autorom, to trzy obejmujace si¢ ramionami
Gracje wyrazaja otrzymywanie, przyjmowanie i oddawa-
nie ustugi®. Mamy tutaj oczywicie takze przyktad na to,
jak istotng role odgrywata gra stéw w sztuce rzymskiej, co
juz staraliémy si¢ zasygnalizowa¢ wielokrotnie™, a co jesz-
cze jest niewystarczajaco zbadane i wymagatoby osobnej
rozprawy.

W badaniach nad statusem obrazu w kregu zhel-
lenizowanej kultury rzymskiej, w kedrych podstawa byta
dla mnie teoria obrazéw sennych zawarta w Onirocriticon
Artemidora z Daldis, 7Zyjacego i tworzacego w czasach
Antoninéw, udato si¢ stwierdzi¢ po raz pierwszy, ze jedna
z cech charakteryzujacych obrazy tego okresu byta ich
synonimiczno$é. Polegata ona na tym, ze ¢ sama tre§é

* Ten topos zwiazany z moralnoécia antyczna jest komen-
towany juz przez Arystotelesa w jego Etyce Nikomachejskiej 1167
b, 18-19, ale szczegdlnie przez stoikéw: Chryzypa (H. ARNIM,
Stoicorum veterum fragmenta, Stutegare 1964, 11, 1082) lub He-
katona (fr. XI), Seneke (De Beneficiis 1.3.2-10) oraz przez Ser-
wiusza (Komentarz do Eneidy1, 720); por. H. Lavagne, op. cit.,
CMGR V-1, p. 247.
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mogly wyrazi¢ obrazy o réznej tematyce. Paraleli w §wie-
cie stowa dostarczaja stowniki wyrazéw bliskoznacznych.
To samo zjawisko obserwujemy na mozaikach z Szeikh
Zued i Vinon. Wyrazaja one podobne tre$ci za pomoca
zupelnie odmiennych obrazéw mitologicznych.

* * *

»Synonimiczno$¢ obrazéw” z Szeikh Zued i Vi-
non sugeruje, ze prawdopodobnie i inne obrazy mitolo-
giczne mogly mie¢ podobna tre$¢. Programy obu tych
mozaik wskazuja na jeszcze jedno wazne zjawisko w sztu-
ce rzymskiej i péznoantycznej. Dowodza mianowicie,
ze niektdre sceny zaczerpnigte z mitologii greckiej mogly
mie¢ znaczenie apotropaiczne. Mozemy to stwierdzié
po raz pierwszy na przykladzie mozaik z Szeikh Zued
1 Vinon.

Obie te mozaiki z odlegtych od siebie terendw,
a mianowicie ze zhellenizowanego Synaju i tacifisko-
jezycznej Galii Narboriskiej, u§wiadamiaja nam dobitnie,
ze bogac mieszkaricy wspomnianych ziem nalezeli do tej
samej wspdlnoty kulturowej, odznaczali si¢ podobna
mentalno§cia i postugiwali si¢, w niektérych przypad-
kach, tym samym jezykiem znakéw i symboli.

? M.T. OLSZEWSKI, Artémidore, mythologie et symbolique fu-
néraire, Archeologia 52, 2001, p. 39-60; cf. réwniez przypis 1
powyzej oraz P. BOYANCE, La symbolique funeraire des Ro-
mains, REA 45, 1943, p. 296; T. RITTI, Imagini onomastiche
sui monumenti sepolcrale di eta imperiale, Acti della Academia
Nazionale dei Lincei CCCLXXIV, Memorie VIIII, vol. XXI,
fasc. 4, 1987
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DEUX MOSAIQUES SYNONIMIQUES DE L’ANTIQUITE TARDIVE:
CHEIKH ZoUEDE (EGYPTE) ET VINON (FRANCE)

RESUME

La cabre mosaique de Cheikh Zouede, situé au
nord-ouest du Sinat, ainsi que celle de Vinon dans la
Gaule Narbonaise ont été découvertes dans les années dix
du XX siecle. Depuis leurs mises 4 jour jusqu’a la fin du
siécle dernier, elles devaient attendre deux réexamens
scientifiques qui ont apportés une analyse iconographique
plus compléte ainsi que deux nouvelles lectures icono-
logiques que I'on peut sans doute considerer comme sen-
sationelles !

La mosaique de Cheikh Zouede est composée de
trois tableaux superposés. Deux panneaux représentent
des scenes mythologiques: procession dionysiaque et Hip-
polyte et Phedre. La troisiéme image comporte une in-
scription de bienvenue bordée au-dessus et au-dessous
d’animaux et de plantes; une allusion aux scénes nilo-
tiques et A la symbolique printaniére et automnale.

La mosaique de Vinon est également composée
de trois tableaux qui sont cependant juxtaposés. Ils re-
présentent, au centre, les trois Graces et deux scénes A ca-
ractere dionysiaques. Celle de gauche représente le don de
la vigne (grappes de raisins) par Dionysos 4 Icarios et celle
de droite, le sacrilege de la vigne par un bouc. Les deux
mosaiques sont accompagnées par des inscriptions en
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grec et ladn. Elles sont datées 4 la premiere moidé du V¢
siecle.

On connais plusieurs inscriptions, images et sym-
boles de caractere apothropaique. C’est pourtant la pre-
micre fois que des images mythologiques ont dévoilées
aux chercheurs leurs sens prophylactique et apotropaique.
Les propriéuaires de ces deux résidences ornées de belles
mosaiques ont choisis ces thémes mythologiques pour
protéger et écarter le Mauvais CEil et I'Envie. Les sujers
dionysiaques dans les salles 4 manger évoquent probable-
ment des fetes joyeuses arrosées de vin o la danse et la
musique constituaient des éléments essentiels. Par contre,
I'abondance nilotique évoquait sans doute le bonheur et
I'opulence des dons de la Nature sur les tables de la mai-
son; cette signification concernait certainement aussi les
scenes dionysiaques. Les maisons ont été protégées par
Dionysos, Héraclés et Vénus.

Pour interpréter ces deux CEuvres, les auteurs ont
udilisé des recherches sur “Thistoire de la mentalité” des
sociétés administrées par les Romains. La lecture de ces
deux mosaiques confirme ce que 'on vient de découvrir
en étudiant le célebre texte d’Artémidore de Daldis
(II€ siecle) sur les images synonimiques.
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Fig. 1. Mozaika figuralna z Szeikh Zued (rys. wg. J. Clédat, op. cit., ASAE 15, 1915)
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Fig. 2. Mozaika z Szeikh Zued; na pierwszym planie ukazany jest obraz z inskrypcja w tabula ansata, a na dalszym planie
obraz centralny przedstawiajacy orszak dionizyjski. Fot. T. Derda
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Fig. 3. Mozaika z Szeikh Zued; obraz ukazujacy scen¢ kulminacyjna mitu o Hipolicie i Fedrze. Fot. T. Derda
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Fig. 4. Mozaika z Vinon (wg. H. Lavagne, op. cir., CMGR V-1)



