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JaANUSZ Z.. WOLOSZYN (IA UW)

SKARYFIKACJA, TATUAZ I MALOWANIE TWARZY W KULTURZE MOCHE
— PROPOZYCJA TYPOLOGII DLA ,,NACZYN PORTRETOWYCH”

(PL. 80-83)

Ornamentowanie ciata za pomoca trwalych' i nie-
trwalych? technik zdobniczych bylo praktykowane nie-
zwykle czesto w wielu réznych kulturach prekolumbij-
skiego Peru. Swiadectwami potwierdzajacymi ten stan rze-
czy sa nie tylko niezwykle liczne 7rédta ikonograficzne?,
ale réwniez resztki pigmentéw i $lady tatuazy odkrywane
na mumiach. Jedynym jak dotad sposobem publikacji te-
go rodzaju przedstawien bylo wykonywanie przeryséw
calych, czgsto bardzo skomplikowanych wzoréw. Liczne
ograniczenia tej metody wplywaly jednak na to, ze w lite-
raturze prezentowano zaledwie niewielky ilo§¢ najcickaw-
szych przyktadéw, kedre nie dawaly pojecia o catym bo-
gactwie wystepujacych odmian. Problem ornamentowa-
nia ciata w kulturach peruwiafiskich, mimo ze niewatpli-
wie ciekawy, do dzi§ dnia nie zostal zbadany w sposéb
kompleksowy. Nie méwiac juz o tym, ze symbolika po-
szczeglnych rodzajéw zdobien nie jest dla nas czytelna,
to nie dysponujemy nawet (dla zadnej z kultur) doktad-
nym katalogiem prezentujacym poszczegélne formy
0zdéb i motywdéw ornamentacyjnych. Krokiem wstepnym
do rozwazan nad rodzajami i znaczeniem skaryfikacyj-
nych, tatuowanych i malowanych zdobief ciata (w tym
przede wszystkim twarzy) powinno by¢ wigc stworzenie
jednorodnej i funkcjonalnej typologii poszczeglnych oz-
naczefi. Taka typologia umozliwiataby z jednej strony
dos¢ szybki i precyzyjny opis ikonograficzny zabytkéw

' Tzn. skaryfikacji i catuazu. Tatuaz to najogélniej rzecz biorac
trwaly rysunek na skérze ctowieka wykonany przez naktuwanie
skéry 1 zapuszezanie farby w miejsca nakdu¢. Skaryfikacja, zwana
inaczej tatuazem bliznowym, polega na tworzeniu zazwyczaj
wypukdych wzoréw na skérze cdowicka, kedre powstaja wsku-
tek (scosowanego przez pewien czas) intencjonalnego utrudnia-
nia zablizniania si¢ nacinanych ran. Dokladniejszy opis odmian
i technik obu sposobéw zdobienia ciata, jak réwniez ich sym-
bolicznego znaczenia w niektrych kuleurach oraz dalsze wska-
z6wki bibliograficzne, mozna znaleZ¢ m.in. w pracach:
JELSKI 1993; JURKIEWICZ 1999, OLIDEN 1995, VERGA-
RA 1992.

2 Tzn. malowania.

? Chodzi tu przede wszystkim o wielobarwng ceramike takich kul-
tur jak Nasca, Moche, Recuay, Tiahuanaco czy Huari. Wspaniate
przyklady dekoracji twarzy (gtéwnie istot mityczaych) znajduje-
my tez m.in. na plaszczach (mantos) kultury Paracas.

* Katalogi i opisy wybranych motywéw zdobiefi twarzy wy-
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wyobrazajacych postacie o zdobionym ciele, z drugiej za$
utatwiataby poréwnywanie (m.in. w komputerowych
bazach danych) zaréwno catych przedstawien, jak i po-
szezegdlnych ich elementéw.

Jedny z kultur, w ktérych materiale ikonogra-
ficznym znajdujemy najwiecej dowoddéw stosowania wy-
7¢j wymienionych metod ornamentowania ciata, jest kul-
tura Moche, rozwijajaca si¢ na pétnocnym wybrzezu Peru
w okresie od I w. do pol. VIII w. n.e. W dotychczasowej
literaturze mozna, co prawda, znalezé pewne informacje
dotyczace omawianego zagadnienia, ale maja one zazwy-
czaj forme badz to drobnych uwag podawanych na margi-
nesie ogdlniejszych rozwazan (dotyczacych np. rodzajéw
barwnikéw uzywanych do malowania ceramiki), badz tez
szezegtowych opiséw odnoszacych si¢ jednak tylko do
wybranych i bardzo nielicznych motywdéw wyobrazanych
za pomoca tych technik?’. Nawet pobiezna znajomo§¢ ma-
teriatu ikonograficznego kultury Moche pozwala zauwa-
7y¢, ze réznorodno§¢ wzordéw wystepujacych na cialach
ukazywanych w nim postaci jest znacznie wicksza niz
to sugerowaly wszystkie dotychczasowe opracowania.
Wystarczy wspomnied, ze nawet wirdd niewielkich (kil-
kucentymetrowej wysokosci), dwuwymiarowych przedsta-
wient ludzi w malarstwie wazowym tej kulwury (ang. fine-
line painting) wickszo$¢ stanowia postacie o bogato malo-
wanych (wzglednie tatuowanych) twarzach’. W ikonografii

stepujacych na ceramice kultury Moche publikowali m.in.:
BOURGET 2001; CUESTA 1972: fig. 1; MONTELL 1929:
fig. 34, 35, 38; OLIDEN 1995: fig. 10-12; SCHULER-
SCHOMIG 1979: 212-213, pl. A i B; VERGARA 1992: 170-
185. Jedynie w katalogach Montella i von Schuler-Schomig
mozna zauwazy¢ cheé pogrupowania przedstawianych moty-
wéw w typy wedlug jakiego$ konkretnego (choé¢ nie zawsze
opisanego) klucza.

7 Zaskakuje tez, gtéwnie ze wzgledu na niewielka skale tych
przedstawieni (glowy postaci wyobrazanych w tej formie sa zaw-
sze ukazane z profilu i mierza przewaznie nie wigcej niz 1-2 cm
wysokoéci), bardzo znaczne zréznicowanie wystepujacych w cej
technice motywdéw 1 wzordw zdobiei. Mianem ,,wzér zdobie-
nia” okreslono wszystkie motywy zaréwno ryte, jak i malarskie,
sktadajace si¢ na calkowite (tj. malowane, tatuowane badz ska-
ryfikacyjne) zdobienie twarzy. Na kilkuset dostepnych (publi-
kowanych) przerysach scen fineline painting autorowi udato sie
wyrdzni¢ az 90 réznych wzoréw zdobien.
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Moche spotykamy poza tym liczne przedstawienia postaci
antropomorfizowanych rodlin (gtéwnie fasoli), zwierzat
(ptakéw 1 ssakdw) oraz istot mitycznych o ciatach bogato
zdobionych motywami malowanymi (Fig. 1).

Réinorodnie ornamentowane twarze maja tez
postacie wyobrazane w formie naczyfi rzezbiarskich, uka-
zujacych pelne sylwetki poszczegdlnych istot (przedsta-
wienia en pied). Nalezy zauwazy¢ (co podkredlali juz
zresztg wezeSniejsi badacze tego zagadnienia), ze w wielu
przypadkach, gdy dysponujemy wylacznie przedstawie-
niem ceramicznym, nie jeste§my w stanie dokladnie okre-
§li¢, czy chodzi w nim o oddanie cech charakterystycz-
nych malowania twarzy (a wigc zdobienia nietrwatego),
tatuazu, czy skaryfikagji®.

7. pewnoscia najbogatszego i najciekawszego ma-
teriatu do badan zwigzanych z omawiana problematyka
dostarczajg nam tzw. ,naczynia portretowe’. Podobnie
jak niemal wszystkie naczynia rzezbiarskie kultury Moche,
byly one wykonywane w formach® i zwykle malowane.
Przedstawialy gléwnie glowy mezczyzn, przewaznie zwieft-
czone jakim§ nakryciem (hetmem, rodzajem diademu lub
turbanu), niekiedy zaopatrzone w ozdoby uszu (kolezyki,
przetyczki) lub nosa. W czasie opracowywania serii 773
tego rodzaju naczyt’ zaobserwowano, ze ponad potowa
gtéw ludzkich wyobrazonych w tej formie nosita §lady
jednej lub kilku technik ornamentowania twarzy
(nickiedy takze szyi)™.

Technika wykonania zdobier

Na podstawie dotychczasowych obserwacji, moz-
na stwierdzi¢, ze zdobienia twarzy w przypadku ,naczyn
portretowych” mogly przybiera¢ co najmniej trzy rézne
formy (ornamenty ryte, ornamenty malowane — biate lub
czerwone 1 ornamenty malowane — czarne) i mogly by¢
wykonywane w ramach jednego z trzech etapéw pro-
dukgji naczynia:

— Modelowanie. Ozdoby ryte, ktére z najwigksza doza
prawdopodobiefistwa uznaé mozna za przedstawienia

¢ M.in.: MONTELL 1929: 79-93; OLIDEN 1995: 25.
7WOLOSZYN 2000.

* W zwiazku z tym mozna zidentyfikowa¢ serie naczyn, liczace
od dwéch do czeerech/pieciu egzemplarzy, kidrych brzusce
(4j. przedstawienia gtéw) wykonane zostaly z tej samej formy.
Naczynia takie niemal nigdy nie s3 jednak identyczne. Najcze$-
clej réznia si¢ one malowaniem zdobigcym nakrycie glowy oraz
wla$nie malowaniem twarzy.

* Dokumentacja sporzadzona przez autora obejmuje ,,naczynia
portretowe” pochodzace z trzech muzeéw peruwianiskich: (Mu-
seo Arqueolégico Rafael Larco Herrera w Limie — dalej
MARLH, Museo Nacional de Antropologia, Arqueologfa ¢ His-
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skaryfikacji, powstawaly badz o na skutek odpowied-
niego uksztattowania formy lub — co zdecydowanie
bardziej prawdopodobne — tuz po wyjeciu naczynia
z formy, gdy nanoszono je na powierzchni¢ naczynia
ostrym narzedziem w czasie modelowania recznego.
Na uzytek obecnej analizy przyjeto, ze wszelkie 7tobio-
ne (ryte) motywy widoczne na twarzy przedstawionej
postaci (poza ewidentnym wyobrazeniem zmarszezek)
beda uznawane za oznaczenie skaryfikacji. Nalezy jed-
nak podkresli¢, ze zatozenie to weale nie jest pewne.
Jednym z podwazajacych je wyjatkéw moga by¢ jedno-
barwne naczynia wypalone w atmosferze redukcyjnej
(czarne badz szare) lub udeniajacej (ceglastoczerwone),
na ke6rych ztobione elementy zdobiace twarze przed
stawianych postaci moga oznacza¢ wzdr tatuowany lub
nawet tylko malowany. Jest to tym pewniejsze, ze — jak
mozna sadzi¢ na podstawie dostgpnych analogii — ska-
ryfikacja (majaca nota bene zwykle forme wzordéw wy-
puktych) nie pozwala na stworzenie rak precyzyjnych
motywéw, jak te, ktdre zostaly wyryte na wspomnia-
nych naczyniach".

— Malowanie przed wypatem. Motywy wyobrazajace
malowanie twarzy (niekiedy, by¢ moze, tatuaz) wyko-
nywane byly przed wypatem naczynia najczeéciej ko-
lorami czerwonym i (o wiele rzadziej) bialym. Takie
zdobienie naczyni jest trwate 1 wyrazne. Bardzo dobrze
zachowalo si¢ do czaséw wspdtezesnych.

— Malowanie po wypale. Wzory przedstawiajace tatuaz
twarzy (niekiedy, by¢ moze, malowanie) wykonywano
najezesciej czarnym barwnikiem organicznym po wy-
paleniu naczynia. Czesto chodzi o niezwykle precyzyj-
ne rysunki wystepujace na twarzach i szyjach wyobra-
zanych postaci. Przewaznie sg one stabo widoczne lub
prawie niewidoczne (ulegly wytarciu, utlenieniu). Na
wigkszodci fotografii naczyn publikowanych w literatu-
rze znakéw tych w ogéle nie wida¢. Ich bezpoérednia
obserwacja czgsto réwniez jest utrudniona. Prezentuja
si¢ one zwykle jako swego rodzaju ,cienie” badz

toria del Perd w Limie - MNAAHP, Museo Arqueoldgico de la
Universidad Nacional de La Libertad w Trujillo — MAUNT)
i pigciu europejskich: (Museum fiir Vilkerkunde w Berlinie —
MVB, Museo de América w Madrycie — MAM, Musée de
I'Homme w Paryzu — MHP, Musées Royaux d’Art et d’Histoire
w Brukseli — MRAH oraz Pafistwowe Muzeum Archeologiczne
w Krakowie - MAK).

309 naczyn (ok. 40% zespolu) przedstawialo osobnikéw o twa-
rzach wylacznie malowanych, 77 naczyn (ok. 10%) — o twa-
rzach zdobionych wyltacznie ornamentyky ryra, 86 naczyfi (ok.
11%) bylo dekorowanych obiema technikami.

" B. Jurkiewicz — informacja ustna.
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»negatywy” na powierzchni naczyn i staja si¢ widoczne
jedynie w odpowiednim oéwietleniu®. Ta forma zdobie-
nia jest szczegdlnie trudna do zaklasyfikowania. Sadzac
z dostgpnych analogii, wydaje si¢, ze moze tu chodzi¢
o wyobrazenie tatuazu. Motywy, przewaznie bardzo
precyzyjne, nickiedy wysoce zindywidualizowane,
wykonane s3 ciemnym barwnikiem dominujacym, jak
wiadomo, w technice tatuazu. 7 drugiej strony, w wie-
lu przypadkach te czarne wzory nanoszone byly na
partie twarzy uprzednio pomalowane juz na czerwono.
Mogtoby to wigc sugerowaé ich wylacznie malarski
i w rzeczywistoéci krétkotrwaly charakeer.

Motywy zdobnicze

Réznorodnodt, liczba i ztozonos¢ wzordw zdobief,
ktére wystapity w omawianym zespole ,naczyfi portre-
towych”, byly znacznie wigksze niz w calym dostgpnym
(publikowanym) materiale poréwnawczym. Dokonanie
ich czytelnego podziatu na typy i wzajemne poréwny-
wanie byloby niezwykle trudne, gdybyémy chcieli trak-
towa¢ kazdy wzér zdobienia jako osobna kategorig, to jest
tak, jak to czynili poprzedni badacze tego zagadnienia.
Rozwigzaniem zdecydowanie bardziej prakiycznym
okazato si¢ ,rozbicie” owych skomplikowanych wzoréw
zdobiefi na poszczegélne motywy i watki zdobnicze, .
proste, przewaznie geometryczne elementy o prostych do
opisania formach. Niektdre z tych ,segmentéw” powta-
rzaja si¢ w analizowanym zbiorze z pewna czgstotliwo-
$cia, inne pojawiaja si¢ tylko raz. Mozemy przypuszczad,
ze stanowily one pierwotnie pewien system znakdw, ktére
zestawiane ze soba przez artystéw Moche, tworzyly bar-
dziej skomplikowane wzory. Na podstawie licznych ana-
logii etnograficznych mozna réwniez zatozy¢, 7e zaréwno
te drobne elementy, jak i cale, rozbudowane wzory zdo-
biefi mialy znaczenie symboliczne i okreslaly status jed-
nostki, ktéra ich uzywata (np. poéwiadczaly jej przyna-
lezno$¢ do konkretnej grupy plemiennej, rodowej, wie-
kowej czy zwiazanej z petniong funkcja spoteczna, ecc.).

' Czarny barwnik wykorzystywany w dekoracji ceramiki Moche
okre§lany bywa w literaturze jako negro abumado transparente
(BONAVIA 1991: 273) lub fugitive black (m.in. TOPIC 1977:
315). Donnan przypuszcza, ze barwnik ten mégl zostaé uszko-
dzony na bardzo wielu naczyniach (czeste uzycie, zaleganie
w wilgotnej ziemi, niewlta$ciwe mycie i konserwacja naczyn wla-
czanych do kolekgji). Cytowany autor sugeruje, ze naczynia po-
kryte tym barwnikiem byly krétko podgrzewane w celu wypale-
nia substancji organicznych zawartych w farbie i utrwalenia jej
na powierzchni ceramiki (DONNAN 1978: 10). Czarna farba
uzywana byla zwykle do podkre§lenia szczegdléw i wykoficzenia
dekoracji niewielkiej cze$ci malowanych naczyn kultury Moche,
pokrytych wezedniej barwnikiem czerwonym i biatym. Nie two-
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W trakcie analizy omawianego zespotu ,naczyn
portretowych” wyodrebniono blisko 70 motywéw rytych
i ponad 330 malowanych. Elementy te otrzymaly w prezen-
towanej typologii oznaczenia literowo-numeryczne. Petny
zestaw takich kodowych oznaczen okrefla (przynajmniej
w przyblizeniu) kompletny wzdr zdobienia przedstawio-
ny na danym naczyniu. Prezentacja wszystkich wyrdz-
nionych elementéw zajelaby zbyt wiele migjsca. Dlatego
tez postanowiono ograniczy¢ si¢ do przedstawienia tylko
kilku wybranych kategorii oznakowan oraz przyktadéw
wykorzystania ich do opisu zdobiefi dwdch naczyn nale-
zacych do analizowanej grupy®.

Zdobienia ryte na powierzchni naczyni

Nieco ponad 20% naczyn nalezacych do oma-

wianego zbioru wyobraza glowy ludzi o twarzach zdobio-
nych motywami rytymi, ktére moga przedstawiaé tatuaz
badz blizny skaryfikacyjne. Jak juz wspomniano, w dotych-
czasowej literaturze tematu nie opracowano systema-
tycznej typologii tego rodzaju zdobiet (na obecno$¢ tej
kategorii znakéw zwrécito zreszta uwage tylko kilku
autor6w'). W grupie tej mozna wydzieli¢ proste, zwykle
linearne elementy podstawowe, powtarzajace si¢ z rézna
czestotliwodeiy 1 sktadajace si¢ na ryta dekoracje twarzy,
kiére C.R. Oliden okreslita jako marcas faciales®, oraz kil-
ka odrebnych, skomplikowanych motywéw ztobionych.
Prostymi znakami rycymi zdobione byly tylko wyréznio-
ne obszary twarzy (tzn. policzki, okolice ust, oczu, nosa
i czoto), wzory o Ztozonym rysunku pokrywa¢ mogty caty
jej powierzchnie. Wiérdd znakdéw rytych wyrézniono:
a) 22 typy i podtypy zdobienia policzkéw rytymi liniami
pionowymi réznej dtugo$ci. Z duza doza pewnoéci mo-
zemy je uznac za blizny skaryfikacyjne. Linie te sa zwykle
proste lub lekko tukowate i moga by¢ rozmieszczone na po-
liczkach symetrycznie badz asymetrycznie, pojedynczo lub
w grupach po dwie, trzy lub sze§¢ (oznaczone jako TM);
b) 17 motywéw uzywanych do zdobienia okolic ust (TL)
— Fig. 2;

rzono przy jej uzyciu naczyf czarno-czerwonych lub czarno-bia-
Tych. Szacuje sie, ze stosowano ja do zdobienia ok. 2-5% cerami-
ki (BANKES 1980: 21; DONNAN 1965: 128; TOPIC 1977:
315-316, tab. 4-41). Warto podkredli¢, ze w przypadku ,naczyn
portretowych” (stanowiacych, jak mozna przypuszezad, ok. 1-2%
calodci produkeji ceramicznej warsztatdw Moche) uzycie czar-
nego barwnika byto znacznie czestsze (odsetek ten w analizo-
wanej prébie wynosi prawie 25%).

' Pelne typologie zamieszczono w WOLOSZYN 2002

“HOCQUENGHEM 1973; MONTELL 1929 i OLIDEN
1995

Y OLIDEN 1995: fig. 10
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¢) 12 typ6éw rytych zdobien nanoszonych w okolicach
oczu (TO);

d) 7 motywéw wystepujacych w okolicach nosa (TN);

e) 1 typ rytego zdobienia czota (TF);

f) 10 motywéw ,wyjatkowych” (oznaczonych jako TEx,
T“P” 1 TV”). Wystapily one na naczyniach przedstawia-
jacych postacie o twarzach zdobionych zlozonym orna-
mentem rytym (przedstawiajacym gléwnie zwierzeta lub
ztozone motywy geometryczne). W tym wypadku praw-
dopodobnie chodzito raczej o wyobrazenie tatuazu, a nie
skaryfikacji*®. Na dwdch naczyniach motywy ztobione
zostaly dodatkowo podkre§lone kolorem.

Zdobienia malowane na powierzchni
naczyn

W omawianym zbiorze ,naczyf portretowych”
395 naczyn (ok. 51%) przedstawiato glowy ludzi, kedrych
twarze (i nickiedy szyje) ozdobione zostaly ornamentyka
malarska. Wyrézniono ponad 330 motywéw podstawo-
wych (tworzacych typy 1 podiypy) takiej malowanej
dekoragji. Najczgéciej wykonywana byta ona kolorem
czerwonym (znacznie rzadziej biatym) przed wypaleniem
naczynia i pokrywata znaczne partie twarzy. Z nickedrych
wyrédznionych elementéw podstawowych komponowano
takze zdobienia wykonywane czarnym barwnikiem orga-
nicznym juz po wypaleniu naczynia (w grupie tej znajduje
si¢ kilka najbardziej skomplikowanych typéw ornamen-
tacji twarzy obecnych w omawianym zespole). Wyr6znione
motywy podstawowe wystepujace na ,naczyniach portre-
towych” mozna zaliczy¢ do kilkunastu nastgpujacych
kategorii:
a) 40 typéw i podtypéw malowania ,podktadowego”
pokrywajacego duze fragmenty twarzy (M);
b) 34 motywy malowania podbrédka (MB);
¢) 12 motywéw malowanych zdobief okolic brwi (MC)
— Fig. 3;
d) 20 motywéw zdobienia ust (ML);
e) 48 motyw6w zdobienia policzkéw (MM);
f) 38 motywéw zdobienia nosa (MN);
) 43 motywy zdobienia okolic oczu (MO);
h) 17 ,wyjatkowych” motywéw zdobniczych (MQ);
i) 17 motywéw zdobniczych w kszealcie spiral i wezy na
policzkach (MS) — Fig. 4;

' Precyzyjnie prowadzone, wyrazne, cienkie linie skladajace si¢
na wzoty przedstawiane na naczyniach nalezacych do tej grupy,
sa niemozliwe do uzyskania w przypadku ran skaryfikacyjaych
(B. Jurkiewicz — informacja ustna). Warto wspomnie¢, ze ryte,
niekiedy bardzo skomplikowane, zdobienia twarzy pojawiaja si¢
niekiedy na naczyniach wyobrazajacych cale postacie ludzkie.
Czestym motywem sa w nich przedstawienia zwierzat oraz mes-
kich i zefiskich organéw plciowych. Ostatnie z tych motywéw
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j) 21 motywéw w ksztalcie waséw (MW);

k) 10 motywéw w formie pasa na podbrédku (M“P”);

) 11 mowywdéw podstawowych w ksztalcie litery ,\V”
(M*V7);

m) 19 motywéw zdobienia szyi wykorzystujacych motyw
schodkowy (Es) — Fig. 5;

n) 7 ,wyjatkowych” motywéw zdobienia szyi (7).

Podsumowanie

Wykorzystujac opracowane typologie rytych i ma-
lowanych motywéw podstawowych uzywanych do orna-
mentowania twarzy, mozna bylo opisaé w formie
kodowej wszystkie wzory zdobiefi, ktére wystapilty w oma-
wianym zespole ,naczynn portretowych”. Przyktady za-
stosowania tej metody przedstawiono na Fig. 61 7.

W czasie opracowywania opisywanego zespotu
naczyn oraz gromadzenia materialéw poréwnawczych
zwrdcono uwage na olbrzymie bogactwo réznorodnych
typ6éw zdobien twarzy ukazywanych na ceramice Moche
(zaréwno w formie dwu-, jak i oéjwymiarowej). Précz
motywéw wystepujacych z duza czestotliwodceia (naleza
do nich m.in. niektére wzory malowania ,podktado-
wego” 1 pewne odmiany marcas faciales) obserwuje si¢ ez
liczne przedstawienia postaci o twarzach zdobionych
w sposéb zupelnie wyjatkowy. Chodzi tu zaréwno o ele-
menty malowane, jak i ryte”. Sklania to do przypusz-
czenia, 7e liczba elementéw, kedre mogly si¢ pojawic
w malowaniu, tatuazu i skaryfikagji (na ceramice oraz na
wwarzach ludno$ci Moche) nie byta §cisle ograniczona,
a kryteria 1 reguly taczenia ich ze sobg — mimo iz
z pewno$cia nie dowolne — nie byly, by¢ moze, zbyt rygo-
rystycznie przestrzegane.

Kolejna interesujaca obserwacja jest to, ze takie
same lub bardzo podobne motywy podstawowe mogly
by¢ przedstawiane na ceramice zaréwno w formie malo-
wangj jak i rytej'®. Przypadki te kaza nam sadzié, ze prze-
prowadzone wyzej rozréznienie na ornamenty malowa-
ne, tatuowane i wykonywane w drodze skaryfikacji moze
mie¢ charakeer czysto arbitralny. Opisywaloby ono dosy¢
dobrze przedstawienia ikonograficzne takich zdobien
(utrwalone na ceramice), ale nie odpowiadaloby rzeczy-
wistym sposobom wykonywania ozdéb twarzy i ciata, ja-
kie stosowata ludno$¢ Moche.

nie zostaly przedstawione na zadnym ze znanych autorowi
»naczyn portretowych”.

7 DONNAN 1978: 29, fig. 51

¥ Dotyczy to m.in. rytych elementéw T“P” i T“V” i odpo-
wiadajacych im motywéw malowanych M“P” i M“V”, jak réw-
niez niektérych motywéw z grup TN 1 TO oraz analogicznych
wzoréw z grup MN i MO.
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Najciekawszym spostrzezeniem — wymagajacym
z pewnoscig dalszych badan — jest jednak fake, 7e juz na
obecnym etapie analizy mozna przypisaé niektére typy
oznakowati konkretnym grupom przedstawianych posta-
ci. Pewne rodzaje malowania twarzy sa charakeerystyczne
dla przedstawicieli kultury Recuay, ukazywanych stosun-
kowo czgsto w ikonografii Moche”, pewne marcas faciales
w wyrazny sposéb mozna wiazaé z przedstawieniami
jeficéw lub kaptanéw écidle okreSlonych grup® (identy-
fikuje si¢ ich gtéwnie na podstawie posiadanego nakrycia
gtowy), a nicktdre z bardziej skomplikowanych zdobiert
rytych i malowanych — z wyobrazeniami osobnikéw cho-
rych lub rytualnie oszpeconych.

Nalezy podkresli¢, ze oméwione wyzej typologie
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JaNusz Z. WOroSzyN (I4A UW)

SCARIFICATION, TATTOOING AND FACE PAINTING IN THE MoOCHE CULTURE
— SUGGESTED TYPOLOGY FOR ,,PORTRAIT VESSELS”

SUMMARY

The Moche culture (northern coast of Peru, 1st -
8th cent. AD) is one of the pre-Columbian cultures
whose iconographic material contains the most evidence
for the use of permanent and impermanent techniques of
body decoration (mainly the face), i.e. scarification/tatco-
oing and painting respectively. A uniform and functional
typology is the first step in any discussion of types and
significance of such decoration. It would provide for fair-
ly quick and precise iconographic description of the arte-
facts and facilitate comparison of whole representations
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and their individual elements (e.g. in compurer data-
bases). The present author suggests that such a classi-
fication should be based on a descripton of simple,
usually geometrical “units” used in the designing of
complex ornaments. The description method presented,
which further research can be founded on, has been
developed on the basis of an analysis of a set of 773
“portrait vessels”, over 60% of which presented human
heads with decorated faces.



