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Cialo martwe i umierajace
w ukrainskiej sztuce wspolczesnej

Tematem artykutu sg obrazy $mierci oraz martwego ciata w ukrainskiej sztuce
wspoélczesnej na przyktadzie wybranych projektow dwoch niezwykle waznych dla
sztuki ukrainskiej artystow: Wasylija Cagolowa i Arsena Sawadowa. Obaj podejmuja
w swoich pracach temat $mierci, ktoérg analizuja z diametralnie réznych punktow
widzenia. Dla Arsena Sawadowa martwe ludzkie cialo staje si¢ materiatem wyko-
rzystywanym w sztuce jako metafora polityczna i spoteczna. Wykorzystujac martwe
ciala jako materiat fotograficzny Sawadow dazy rowniez do wywotania wstrzasu
u odbiorcy i podejmuje refleksje nad kulturowymi postawami wobec $mierci i ciata
zmartego. Wasylij Cagolow porusza temat $mierci 1 przemocy w kulturze popu-
larnej, przedstawiajac ja jako rodzaj kiczowatego i oderwanego od rzeczywistosci
widowiska. Warto doda¢, ze na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewiecdziesia-
tych obaj artysci, wraz z wieloma innymi tworcami przyczynili si¢ do zmiany para-
dygmatu ukrainskiej sztuki i otwarcia jej na tendencje obecne juz od do§¢ dawna
na zachodzie. Dzi$ ich nazwiska sg znane w artystycznych $rodowiskach Ukrainy,
Rosji a takze w krajach zachodnioeuropejskich. Ich prace znajduja si¢ w najwaz-
niejszych ukrainskich, rosyjskich i zachodnioeuropejskich galeriach, sprzedawane
sq tez na miedzynarodowych aukcjach sztuki.

Informacja biograficzna

Arsen Sawadow urodzit si¢ w 1962 roku. Mieszka w Kijowie i Nowym Jorku.
Jego obraz Smutek Kleopatry, namalowany wspolnie z Heohgijem Senczenko w 1987
roku stat si¢ wedtug historyka sztuki Oteksandra Solowiowa — poczatkiem ukrain-
skiej transawangardy'. W latach dziewiec¢dziesigtych i na poczatku dwutysigcznych
Sawadow stworzyl szereg cyklow fotograficznych [Ksiega umartych (Knuea

1'0. C o 1o B it 0B, Typbynenmnui wnrosu, Kuis 2006, c. 14.
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mepmeux), Kolektywne czerwone (Konexmusne uepeone), Donbas-Szokolad (/Jonbac-
Llloxonad)] za podstawowy materiat tworczy obierajac ludzkie ciato jako metafore
problemow spotecznych i politycznych, a takze jako narzgdzie wywolywania szoku
u odbiorcow, nie przyzwyczajonych do eksponowania w sztuce ludzkiego nagiego
ciata i zwigzanych z nim procesoéw fizjologicznych.

Wasylij Cagolow urodzit sie w 1957 r. w Osetii Potnocnej, studia artystyczne
konczyl w Kijowskiej Akademii Sztuk Pigknych i od tamtego czasu mieszka i pra-
cuje w Kijowie. Jego droga tworcza rozpoczeta si¢ w latach osiemdziesigtych
1 obejmowata malarstwo, instalacje, video art, fotografi¢, happening i performance.
Lata osiemdziesigte byty bardzo burzliwym okresem w ukrainskiej sztuce, Cagolow
od razu stat si¢ jednym z liderow tzw. ,,ukrainskiej nowej fali”’, wraz z Arsenem
Sawadowem, Heorhijem Senczenko, Oteksandrem Rojtbrudem i Oteksandrem
Hnytyckym torujac szlak tendencjom postmodernistycznym.? Cagolow wykorzysty-
wat r6zne media: fotografi¢ (najbardziej znana Bardzo lubie swojq praceg z 1992 t.)
film (Bydzien kryminalny z 1994 1 Mleczne parowki z 1999) oraz malarstwo, ktore
przyniosto mu najwigkszy sukces. Motywem przewodnim w kazdej z wymienionych
form byty dla niego: seks, $mier¢ i przemoc. Na swoje wielkoformatowe ptotna,
ukladajace sie¢ w cykle autor przenosilt fabuly rodem z filméw akcji kategorii B,
seriali kryminalnych czy programéw informacyjnych dotyczacych zbrodni. O tresci
tych dziel mowig juz same tytuty: Zablgkana kula (2004), Romans biurowy (2005),
Seks, pienigdze i lufy (2007). Jego prace znajduja si¢ w zbiorach Tretiakowskiej
Galerii w Moskwie, w PinchukArtCentre w Kijowie, w kolekcji znanego rosyjskiego
kuratora i kolekcjonera sztuki Marata Gelmana. Prace Cagolowa byly prezentowane
na wystawach miedzy innymi w Nowym Jorku, w Paryzu, Wenecji, osiagaja tez
wysokie ceny na migdzynarodowych aukcjach sztuki.

Cialo w sztuce ukrainskiej przelomu lat 80/90

Temat $mierci jest $cisle zwiazany z zagadnieniami stosunku do ciata i ciele-
snosci. Warto wige, w kilku stowach wspomnie¢ o problematyce ciata w ukrain-
skiej sztuce. O artystycznej refleksji nad cielesnosciag mozemy mowi¢ dopiero od
przetomu lat osiemdziesigtych i dziewiecdziesiagtych. Ostabienie i rozpad systemu
totalitarnego a takze zwigzanych z nim kanondéw artystycznych nie tylko otworzyty
przed ukrainskimi artystami nowe mozliwosci wyrazu tworczego ale stawialy ich
rowniez przed dylematem mowienia o cielesnosci, poszerzenia granic wolnosci ze
sfery intelektualnej na ekspresj¢ fizyczna. Jest to §cisle zwigzane z poszukiwaniem
definicji nowego, poradzieckiego czlowieka, obywatela, ktérego wolnos¢ obejmuje

2T. Cx nap e HK o, Cospemennoe uckyccmeo Yxpaunot. [lopmpemot xyooocnukos, Knes 2015,
c. 160.
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zaréwno sferg intelektualna, jak i cielesng. Jest to rowniez forma polemiki z obo-
wigzujacym w poprzedniej epoce kanonem artystycznym oraz mitem sztuki jako
narzedzia propagandy, wychowywania obywatela itp. Z drugiej strony wzrost zain-
teresowania cielesno$cig w sztuce i nierzadko radykalna forma wykorzystania ludz-
kiego ciata jako artystycznego materiatu wpisywala si¢ w szersze tendencje, obecne
na zachodzie juz od kilku dziesigcioleci. Ukrainscy tworcy po dziewigédziesigtym
pierwszym roku podjeli si¢ rozliczenia z tragicznym do$wiadczeniem totalitaryzmu.
Ludzkie ciato, stanowiace motyw przewodni tworczosci wielu z nich pozostawato
w $cistym zwigzku z problematyka wiadzy, kontroli i politycznej opresji.> Co wazne,
wigkszo$¢ dwczesnych projektow artystycznych pozostawala w $cistym zwigzku
z dyskursem tozsamos$ciowym, ktory nabrat na Ukrainie wyjatkowego znaczenia.
Ola Hnatiuk w ksigzce Pozegnanie z imperium pisze:

»zagadnienie tozsamosci kulturowej dyskutowano wowczas
z intensywnoscig podobng do tej, ktéra miala miejsce w pierwszym
dziesigcioleciu XX wieku [...] Mozna moéwi¢ o szczegdlnym
ideologicznym uwrazliwieniu na problemy tozsamos$ciowe [...]
Modernizacyjne wyzwanie stwarza bowiem konieczno$¢ ponownego
samookre$lenia, przeksztatcenia tozsamos$ci w celu przystosowania jej
do nowej sytuacji [...]™

Dla artystow kwestia definiowania nowej tozsamosci taczyla si¢ z poszuki-
waniem nowatorskich form wyrazu artystycznego i wykorzystaniem do$wiadczen
sztuki zachodniej. Poszukiwania przybieraty rézne kierunki: tendencje postmo-
dernistyczne, reprezentowane przez tzw. ukrainska transawangarde wspotistnialy
ze zwrotem ku tradycji Wielkiej Awangardy, rozwojem malarstwa niefiguratyw-
nego, wykorzystaniem do§wiadczen sztuki amerykanskiej lat czterdziestych i pigc-
dziesiatych, zwlaszcza tzw. ,,color field painting”. Wazne byto rowniez odkrywa-
nie rodzimych tworcow awangardowych tzw. ,;rozstrzelanego odrodzenia” z lat
trzydziestych. Mozna poszukiwac paraleli miedzy dyskursami tozsamos$ciowymi
i tendencjami artystycznymi przetomu lat 80/90. W obu widoczne jest dazenie do
rozliczenia z komunistyczng przesztoscia, zwrot ku tradycji europejskiej, dowar-
tosciowanie ukrainskiego modernizmu. W latach dziewigc¢dziesigtych najbardziej
radykalne projekty artystyczne, operujgce cielesno$cia w sztuce byly wspierane
i promowane przez kijowskie Centrum Sztuki Wspotczesnej Sorosa, pod dyrekcja
Marty Kuzmy. Jedng z pierwszych akcji artystycznych, w ktorej cielesnos¢ stata si¢
motywem dominujacym byla Alchemiczna kapitulacja, ktéra miata miejsce w 1994
roku w Sewastopolu. Kurator wydarzenia Marta Kuzma zaprosita do wspolpracy

3T. C k1 p e H K 0, Cyuacre mucmeymeo 6 yMo6ax nOCMKONOHIANbHOT Kyibmypu. Ykpaincoka
eepcis [B:] ,,CydacHe mucrenrBo. Haykosuit 30ipauk”, T. I, Kuis 2004, c. 83-97.
4 0. Hnatiuk, Pozegnanie z imperium. Ukrairiskie dyskusje o tozsamosci, Lublin 2003, s. 14.
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artystow z najwigkszych ukrainskich miast a jako miejsce wybrata przestrzen sym-
boliczng — okret wojenny Stawutycz, nalezacy do stacjonujacej na Krymie floty
czarnomorskiej. Juz sam wybor przestrzeni narzucal kontekst polityczny. Przestrzen
okretu wojennego byta manifestacja wojskowej i politycznej sity imperium a zarazem
— jako obszar zamkniety, ograniczony i obwarowany wieloma zakazami odnosnie
do przebywania i zachowania w jego obrebie — stanowita metaforg zycia spolecznego
1 kulturalnego w czasach radzieckich. Grupa artystow w tym pochodzacy z Kijowa
Arsen Sawadow, Heorhij Senczenko, Ilja Cziczkan, charkowska Grupa Szybkiego
Reagowania, Iwowska Fundacja Mazocha wykonali szereg instalacji, performance-
’ow, zapisow video w ktdrych ludzkie cialo, w tym cialo samych artystow zostato
wykorzystane jako obiekt artystyczny. W filmie Glosy mifosci Arsena Sawadowa
1 Heorhija Senczenko przebrani w stroje baletnic m¢zczyzni wykorzystuja przestrzen
okretu w sposdb niekonwencjonalny, bawig si¢ przyrzadami do nawigacji, wkrecaja
swoje ciala w $ruby, tancza i skacza po poktadzie lub graja na harmonii wesote
melodie siedzac na obrotowych elementach okretu. Grupa Szybkiego Reagowania,
z Borysem Mychajtowem na czele stworzyla w ramach Alchemicznej kapitulacji film
pt. Ofiara dla boga wojny, w ktorym artysSci zbieraja z torow kolejowych odpady,
waciki z krwig menstruacyjng i innymi wydzielinami ludzkiego ciata. Ilja Cziczkan
z kolei wykorzystal fotografie embrionéw w formalinie, przyozdabiajac je w bogata
bizuteri¢. Wasylij Cagolow zaprezentowat film w ktorym dluga sekwencje zajmo-
wal akt seksualny.® Tego rodzaju wykorzystanie ciata w potaczeniu z zamknigta
przestrzenia okrgtu wojennego stawiato pytanie o granice wolno$ci zardwno inte-
lektualnej jak i cielesnej, byto tez bez watpienia podyktowane checig zaszokowa-
nia, wstrzasnigcia odbiorca i zdjecia tabu z fizjologicznych aspektéw cielesnosci.

Martwe cialo w sztuce ukrainskiej — Arsen Sawadow

W kontekscie problematyki $mierci najcickawszym projektem jest cykl foto-
graficzny Arsena Sawadowa pt. Ksiega umarfych. Artysta sfotografowat upozo-
wane ludzkie zwtloki, czym nie tylko wywotal szok, ale rowniez w sposéb dobitny
skomentowat stan §wiadomosci ukrainskiego spoteczenstwa. Jest to bowiem praca
diagnozujaca ukrainskie zycie spoteczne i polityczne, poruszajaca kwestie post-
totalitarnego dziedzictwa kulturowego i psychologicznego, konstruowania nowej
tozsamosci oraz manipulacji historig.

Martwe ludzkie ciala artysta wykorzystat jak rzeczy, ,,wrzucajac” je bezladnie
W przestrzen przypominajacg magazyn starych przedmiotow. Ciala sg nagie, na
zsinialej skorze wida¢ wyrazne $lady po sekcji, jednak kompozycja fotografii wywotuje

5 O Alchemicznej kapitulacji oraz innych wystawach i akcjach artystycznych z lat 90.: O. I e-
T p 0 B a, [llokyoue ax mucmeymeo — 6i0 6ynmy do punxy [B:],,Cydacne mucrenreo” T. IX, 2013,
c. 83-87.
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u odbiorcy wrazenie chaotycznego nagromadzenia roznych przedmiotéw i mane-
kinow. Dopiero swiadomos¢, iz patrzymy nie na manekiny, lecz na ludzkie zwtoki
uruchamia proces szoku, a co za tym idzie negacji. Szok nie jest wigc pierwsza
reakcja, jaka fotografie powinny wzbudzaé, ale rezultatem wiedzy o procesie twor-
czym. Ta strategia jest istotna dla zrozumienia spoleczno-politycznego kontekstu
prac Sawadowa. Ciata zmarlych postuzyly artyscie jako metafora charakteryzujaca
zardwno stan §wiadomosci ukrainskiego spoleczenstwa jak i strategie polityczne elit
rzadzacych. Ukrainska historyk sztuki Hatyna Skljarenko zauwaza, iz przedstawiajac
fotografie martwych cial artysta sugeruje wcigz aktualny dla ukrainskiego spote-
czenstwa problem ekshumacji ,,martwych warto$ci poprzedniej epoki™®. Dzisiejsze
elity polityczne to zywe trupy czasow komunistycznych, zaciskajace ,,martwe rece
na gardle spoteczenstwa”.” Manipulacja historig, wykorzystywanie traumatycznych
przezy¢ epoki stalinizmu przypomina ,,wyciaganie trupow z grobow”. Te ,.trupy”
to: ofiary terroru i Wielkiego Glodu lat trzydziestych, ,,ekshumowane” dowolnie
wybrane postaci historyczne, pami¢¢ o ktorych wykorzystywana jest jako narzedzie
kreowania konkurencyjnych wersji historii. Istotna w projekcie jest rowniez kwestia
$wiadomosci spoteczenstwa, ktore w wigkszosci biernie przyjmuje zabiegi mani-
pulacyjne wtadzy, kreujacej beztadng i chaotyczng cho¢ paradoksalnie — swojska
codzienno$¢. W tej codzienno$ci nawet rzeczy szokujace i naganne przyjmowane
sa z rodzajem apatycznej obojetnosci. Hatyna Skljarenko zwraca réwniez uwagg na
wcigz aktualne powigzanie ukrainskiej polityki ze $wiatem przestgpczym, aferami
kryminalnymi, sprawami niewyjasnionych morderstw.®

Fotografie Sawadowa charakteryzujg si¢ niezaprzeczalnym kunsztem artystycz-
nym. Ich sita wynika przede wszystkim z zastosowanego przez autora kontrastu.
Martwe ciato stanowi wszak tabu, trup ma konotacje zlowroga i niebezpieczna.
Owe ,,ztowrogie trupy” zostaly zestawione z chaotyczng co prawda, lecz bynajmnie;j
nie ztowroga przestrzenia, tagodzong dodatkowo przez swiatlo lamp, przedmioty
codziennego uzytku i ciepla czerwona barwe wykorzystanej draperii. Mamy wigc
zderzenie dwoch nieprzystajacych do siebie porzadkow: codziennego/zwyczajnego
z zagrazajacym, niepokojacym. To pomieszanie moze metaforycznie odzwierciedlaé
chaos dyskursow tozsamosciowych, ktore od poczatku lat dziewigédziesiatych —
wykorzystujac rozmaite narracje ideologiczne — ,,lepig” swiatopoglad spoleczenstwa
z wielu, czgsto nieprzystajacych do siebie elementow. Martwe ciata — podobnie jak
martwe juz przeciez narracje postkomunistyczne zalegaja w zabataganionej prze-
strzeni tworzac paradoksalny i do§¢ potworny collage.’

ST.Ck nap e uxk o, Cyvacne mucmeymeo, op.cit., ¢. 83-97.

70.1leTposa,op. cit. c. 83-87.

ST.CxnsapeHK o, Igpu 3 icmopieio 6 cyuachomy ykpaincokomy mucmeymsi [B:] ,,Cydacue
mucrenrso”, T. IX, 2013, c. 128-135.

°0.Hnatiuk w ksiazce PoZegnanie z imperium wykazuje sowiecki charakter ukrainskiej
postradzieckiej tozsamos$ci kulturowej. Analizuje rowniez, w jaki sposob taczyly si¢ diametralnie
roézne narracje tozsamosciowe, jak np. postkomunistyczng z nacjonalistyczng.



284 MARTA ZAMBRZYCKA

Nierozerwalnie zwigzana z kontekstem politycznym Ksiega umartych implikuje
rowniez refleksje o artystycznym wykorzystaniu ludzkich zwtok. Sawadow postawit
pytanie o kulturowy stosunek do zmartego. Patrzac na fotografie z Ksiegi umartych
odbiorca czuje oburzenie i definiuje akt tworczy Sawadowa jako profanacje, lecz
przede wszystkim konfrontuje si¢ z wlasng niepewnos$cig, nieumiejetnoscia oceny.
Konfuzja, jakg odczuwamy w obliczu tych zdje¢ oddaje ambiwalencje¢ kulturowego
stosunku do zmartych. Jerzy Wasilewski w ksigzce Tabu zauwaza, ze stosunek do
zmartych charakteryzuje si¢ swego rodzaju dwubiegunowoscia:

»respekt wobec tego, co niewiadome, co kryje si¢ za progiem dla
zywych nieprzekraczalnym, [lgczy sie¢ M.Z.] z przeciwstawnym
wymogiem izolacji zywych przed $miercig jako forma maksymalnego
skalania. Pozbawione zycia cialo [...] to ekstremum nieczystosci, |...]
ambiwalencja, pomieszanie i niepewnos¢ prowokuja do wyparcia
i negacji.”!?

Martwe ciato wzbudza wigc strach i obrzydzenie, zarazem zmarty stanowi obiekt
czci 1 szacunku. Te dwa skrajne odczucia sytuujg nasz stosunek do zmartego w kate-
goriach jednoczesnie sakralnego i kalajacego, czyli w obu przypadkach tego, co
wykracza poza codzienny, ludzki porzadek.

Instrumentalne wykorzystanie martwego ciata jako obiektu artystycznego nie-
uchronnie nasuwa pytanie o to, czy zmarly jest jeszcze czlowiekiem, czy juz ,.rze-
cza” i co decyduje o jego czlowieczenstwie (lub odcztowieczeniu)? Przyjrzyjmy
si¢ chociazby nazewnictwu w jezyku polskim: W tekscie Tabuizowanie smierci
i realiow z nig zwigzanych Anna Jasik pisze:

»Jednym z wielu okreslen cztowieka zmarlego jest wyraz nieboszczyk
(nieboszczka) Zazwyczaj uzywa si¢ tego okreslenia jako eufemizmu,
chcac unikng¢ nazywania wprost. Podobnie slowo zwloki, ktore
wskazuje na swoistego rodzaju gradacje, jego etymologiczne znaczenie
nawigzuje bowiem do opuszczenia ciata przez duszg (jest to wiec
cialo pozbawione zyciowego kwantum) Zwfoki to dalszy kierunek
ewolucji ku trupowi, ale nie posiada jeszcze tej negatywnej konotacji
co trup. [...] Trup — stowo bardzo czgsto pojawiajace si¢ przy mowieniu
o zmarlym. Wprowadza pojecie obcosci, wrogosci, wprowadza dystans,
strach. Nazwa ta wskazuje, ze martwe ciato nie jest juz kims, ze stalo
sie czym§.”!

105 S.Wasilewsk i, Tabu, Warszawa 2011, s. 43.

WA. Jas ik, Tabuizowanie $mierci i realiow z nig zwigzanych w réznych kregach srodowisko-
wych Opolszczyzny [w:] A. Dabrowska, Jezyk a kultura, t. 21, Tabu w jezyku i kulturze, Wroctaw
2009, s. 184.
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Przytoczony cytat pokazuje wyrazna gradacje okreslen i zwigzanych z nimi
wyobrazen. Od godnego czci i szacunku nieboszczyka, poprzez zdehumanizowane
zwloki po ztowrogiego frupa. Mamy jeszcze eufemistyczne okreslenie ciafo, bedace
,»uspokajajacym eufemizmem. [utozsamiane jest M.Z.] z podpora osobowosci, ktora
gdzies$ trwa, cho¢by tylko w pamiegci potomnych. Funkcja obrzedu jest [...] sym-
boliczne zastgpienie trupa ciatem, rzeczy przez byt.”!?

Arsen Sawadow nie ,,zastgpit trupa ciatem”, nie przyoblekt fizjologii w obrzed.
Tym samym zdehumanizowat zwloki ludzkie i przedstawit je jako rzecz. Patrzac na
fotografie Sawadowa nasuwa si¢ formula Louisa Vincenta Thomasa, iz: ,trup jest
tylko zimng i sztywng rzecza.”'3 Taka dehumanizacja wywotuje naturalny odruch
odrzucenia, poniewaz budzi w nas Igk, podswiadomie zagraza poczuciu tozsamosci,
fundamentalnemu przekonaniu o naszej podmiotowej koherencji. Jak pisze Monika
Bakke: ,,Chcemy [...] wierzy¢, ze jesteSmy cato$cig, cztowiekiem — organizmem
a nie chaotyczng kolekcja szczatkow.”!* Ukrainska historyk sztuki, Wiktoria Burtaka
stwierdza, iz Sawadow ukazuje ludzkie ciata jako odpady nadajace si¢ jedynie do
utylizacji.!> Wykorzystujac w swoich fotografiach ludzkie zwloki Arsen Sawadow
bez watpienia dgzyt do wywotania u odbiorcy szoku, jednak odczytujac jego prace
jako metafore spoteczno-polityczng mozna przypuszczac, ze ta gwattowna reakcja nie
miata zatrzymywac si¢ na oburzeniu profanacja lecz i§¢ dalej, w kierunku autorefleksji
i krytycznej oceny stanu wlasnej swiadomosci. Czy artysta osiagnal swoj cel —i czy
taki w istocie byl jego cel -jest juz inng kwestia, ktorej nie podejmujg si¢ rozstrzygac.

Smier¢ odrealniona — Wasylij Cagolow

Smier¢, choé ujeta w zupehie inng konwencje stanowi rowniez obiekt arty-
stycznej refleksji Wasylija Cagolowa, ktory wpisuje ja w ramy pop-widowiska,
utrzymanego w konwencji filmow sensacyjnych kategorii B. Ukrainski malarz
kreuje w swoich obrazach brutalny spektakl, ktorego cechami charakterystycz-
nymi sg absurd i groteska. Duzo tu gangsterskich porachunkow, strzelaniny, krwi,
trupéw a takze seksu. Mozna by sadzié, ze artysta chce by¢ dokumentalista skry-
minalizowanej ukrainskiej rzeczywistosci epoki transformacji. Wskazywatoby na
to rowniez nadane temu malarstwu przez Oleksandra Sotowiowa miano ,,nowego
dokumentalizmu”. Jednak celowa sztuczno$¢ przedstawianego przez Cagolowa
Swiata sugeruje, ze obiektem jego zainteresowania jest nie tyle dokumentacja

2L.V.Thomas, Trup [w:] M. Szpakowska, Antropologia ciata, Warszawa 2008, s. 306.

13 Ibidem, s. 307.

14 M. B ak k e, Cialo otwarte. Filozoficzne reinterpretacje kulturowych wizji cielesnosci, Poznan
2000, s. 42.

5B. By pnacx a, Ilepesipka pearvrocmi — nocmmeodilinuii peanizm y meopyocmi Cy4acHux
yrpaincokux mumyis [B:] ,,CydacHe mucrentso”, T. I, Kuis 2005, c. 20-29.
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rzeczywistosci, co analiza obrazow rzeczywistos$ci, kreowanych przez media. Czyli
nie realnos¢ ale jej medialny znak. Jak pisze Wiktoria Burtaka: ,,za dokumentalny
material stuzy po mistrzowsku sfabrykowana iluzja”!'¢. Malarski jezyk Cagolowa
nawigzuje jednoznacznie do kodow przekazu telewizyjnego, jest sztuczny, nie-
rzeczywisty jak kryminalny serial. To rzeczywisto$¢ zaposredniczona, ,,przefiltro-
wana” przez ekran telewizora, przez filmowe schematy fabularne a wiec — zgod-
nie ze stowami Hatyny Skljarenko — $wiat ogladany cudzymi oczami i cudzym
umystem.!” Bohaterowie zostaja sprowadzeni do skonwencjonalizowanych figur,
serialowych bohaterow. Swiat Cagolowa — mimo ze brutalny — pozostaje niere-
alny, jak obraz za taflg telewizora. Sprawia to, ze $mier¢ begdaca gtownym wat-
kiem tej tworczoSci traci calg wiarygodno$é, przestaje szokowac czy wzbudzaé
jakiekolwiek emocje.

Wasylij Cagolow podkresla, ze to wlasnie owa nierzeczywisto$¢ wspotcze-
snej kultury pragnal przekaza¢ w swojej tworczosci. Definiuje wspolczesng
rzeczywistosci jako ,.er¢ mediokracji”, w ktorej $wiat realny zostal zastapiony
wykreowanym obrazem.!® Na te nierealno$¢ wskazuje juz sam tytul jego szero-
kiego projektu artystycznego: ,,mocna telewizja”. Wspomniany juz Oteksandr
Solowiow pisze:

~Poczawszy od lat dziewiecdziesigtych najwazniejsze problemy,
ktorych dotyka w swej tworczosci Wasylij Cagolow [...] to przemoc,
przestepczosé, patologie spoteczne. Staty sie¢ one dominujaca trescia
projektow bedacych czesécig ogolniejszego zamystu pt. Mocna telewizja,
ktéry wychodzit z zalozenia o niematerialno$ci §wiata, wobec czego
przedstawial go jako [...] globalny obiekt telewizyjny™!°.

Kijowski artysta rejestruje fakt odrealnienia obrazow przemocy i $mierci we
wspolczesnej kulturze a tym samym porusza niezwykle wazny problem. Mozna
przeciez bez ryzyka stwierdzi¢, ze ogromna wigkszo$¢ popularnej produkcji roz-
rywkowej oraz informacyjnej to ujete w rézne konwencje, mniej lub bardziej dra-
styczne ,,spektakle $mierci i przemocy”. Smier¢ zadawana bliznim stanowi motyw
przewodni ogromnej wigkszosci filmow, seriali, ksigzek, programow paradoku-
mentalnych i dokumentalnych, informacji prasowych, a takze komiksow czy gier
komputerowych. Ala taka — ujgta w ramy masowego widowiska — Smier¢ przestaje
by¢ rzeczywista, konwencja spektaklu zapewnia odbiorcy poczucie bezpieczenstwa,

161 d e m, Bacuauii IJazonoe: Ompuyanue ompuyanus [B): ,,Cyuacne muctentso”, T. IX, Kuis
2013, c. 14.

"T. Ck n4ap e n k o, Cospemennoe uckyccmeo ... , c. 166.

18 Ihidem, c. 163.

1°0.S otowiow, I5 postaci ukrainiskiej sceny artystycznej czasu niepodleglosci, Materiaty
prasowe Centrum Sztuki Wspolczesnej, Zamek Ujazdowski.: http://csw.art.pl/upload/file/1303_press_
ukrainiannews_soloviov_text.pdf, [dostep: 5-10-2013].
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stwarza wrazenie, iz $mier¢ jest widowiskiem, nastepuje wytacznie w wyniku
nieszczesliwego zbiegu okolicznos$ci, ataku, walki, porachunkow, czyli nie dotyczy
nas — widzow, bezpiecznie siedzacych przed telewizorem.

Odrealnienie motywow $mierci i przemocy Wasylij Cagolow podkresla za
pomoca konwencji malarskiej. Kiczowate obrazy zostaly ,,upstrzone” niezamalo-
wanymi fragmentami pldtna, tworzacymi biale plamy. Artysta zdaje si¢ sugerowaé
W ten sposob, iz za tym plaskim obrazem nic nie ma — wystarczy troche zdrapaé
farbe a pozostaje biala plama. Hatyna Skljarenko w nastepujacy sposob rekapitu-
luje wymowe prac Cagolowa: ,,To wszystko nieprawda [...] Patrzymy na to zboku,
pozostajemy po drugiej stronie [...] mozemy wylaczy¢ telewizor, wyj$¢ z kina
[...]To paralelny $wiat [...] nie warto temu ufa¢”?® Wiktoria Burtaka, w tek$cie
Ompuyanue ompuyanust wpisuje malarskg koncepcje Cagolowa w teori¢ symula-
krow Jeana Baudrillarda. Przemoc i $mier¢ staja si¢ w tym kontek$cie hiperrze-
czywistym znakiem, ktory utracit swoja realno$¢?!. Wszak globalne ,,widowisko
$mierci” rozgrywa si¢ na naszych oczach co dzien, poprzeczka zapotrzebowania
na makabre ro$nie, a trafna maksyma Susan Sontag ,,im krwawiej tym ciekawiej”??
nie traci nic ze swojej aktualnosci. Jest to przy tym widowisko catkowicie nierze-
czywiste, oddzielone hermetyczna tafla ekranu i sensacyjna konwencja, ktéra nie
pozwala odczu¢ rzeczywisto$ci ogladanych aktow przemocy

Ciekawe jest, ze im bardziej $mier¢ eksponowana w kulturze masowej gdzie
przybiera form¢ widowiska tym mniej widoczna jest w realnym, codziennym Zyciu.
Smieré realna jest przede wszystkim zjawiskiem fizjologicznym i zdecydowanie
mato widowiskowym. Jako nalezaca do sfery biologicznej, przerazajaco realna
i dotyczaca kazdego z nas, zostala zepchnigta na margines refleksji a takze — jak
podkresla Michel Vovelle w ksiazce Smieré¢ w cywilizacji Zachodu — na margi-
nes zycia spotecznego. Francuski tanatolog Philip Aries zauwaza, iz wspotczes$nie
$mier¢ zostata ukryta w ,,anonimowosci szpitala™, stala si¢ ,,czym$ niestosow-
nym, tak jak wszelkie biologiczne czynnosci czlowieka [...] czynienie jej sprawa
publiczng jest niewlasciwe.”?* Kultura konsumpcyjna, z jej wymogami witalno-
$ci, zdrowia, mtodo$ci 1 urody zle znosi towarzystwo $mierci i jest to w duzym
stopniu uwarunkowane koncepcja ciata, jako podstawowego narzgdzia autokre-
acji i autoidentyfikacji.?> Mirostaw Rewera stwierdza, ze: ,,wspoOlcze$nie cialo
jest jednym z podstawowych obszarow, na ktorych definiowana jest ludzka tozsa-
mos¢ [...] punkt ciezkosci konstruowania tozsamosSci przesuwa si¢ z wnefrza na

NT. Cknsapen ko, Cospemennoe uckyccmeo Ykpaunoi..., ¢. 173.

21 B. By p 1 a k a, Bacunuii IJazonos ..., c. 14.

2S.Sontag, Widok cudzego cierpienia, Krakow 2010, s. 26.

BP Aries, Smieré drugiego czltowieka [w:] S. Rosiek, Wymiary smierci, Gdansk 2010, s. 215.

2P Aries, Smieré odwrécona [w:] S. Cichowicz, J. M. Godzimski, Antropologia $mierci.
Mysl francuska, Warszawa 1993, s. 240.

5 H.Jax a-R o zen, Sztuka krytyczna jako refleksja nad estetyzacjg ciata [w:) Cialo cielesne,
pod red. K. Konarskiej, Wroctaw 2011, s. 122.
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powierzchnie.”*® Uswiadomienie sobie $mierci wiasnie w kategoriach cielesnych —
jako rozpadu, rozktadu, dezintegracji wywotuje Igk przed utrata tozsamosci i — jak
pisze Michel Vovelle — oszalatg ucieczke przed fizyczng realnoscig $mierci.2’ Smieré
fizjologiczna, $§mier¢ ciala oznacza przeciez rozpad osobowosci, koniec czlowieka.
Smier¢ filmowa, serialowa, ujeta w widowiskowa konwencje traci owa niepokojaca
biologicznos$¢, niejako przestaje dotyczy¢ zywego ciala, staje si¢ kulminacjg wido-
wiska, ostatnim z sekwencji pasjonujacych wydarzen. Ciato pokazywane w mediach
nie jest przeciez ciatlem realnym, lecz jedynie jego ,hiperrzeczywistym znakiem”
a wigc 1 $mier¢ tego sztucznego ciata pozostaje nieprawdziwa.

Zaprezentowane w tekscie projekty wpisuja si¢ w szerszg refleksje nad kulturo-
wym stosunkiem do $mierci i wizerunkami martwego ciala. Jest to rOwniez proba
podjecia dyskusji nad wykorzystaniem ludzkiego ciata we wspdtczesnej sztuce ukra-
inskiej. Projekty artystyczne Arsena Sawadowa i Wasylija Cagolowa, a takze wielu
innych, nie wspomnianych w tekscie tworcow naleza do najbardziej radykalnego
nurtu operowania cielesno$cig w sztuce, w latach dziewigc¢dziesiagtych wspieranego
1 promowanego glownie przez kijowskie Centrum Sztuki Wspoélczesnej Sorosa.
Reakcje zardwno odbiorcow jak i krytykdéw sztuki byty tatwe do przewidzenia —
gleboko zakorzeniona w ukrainskiej $wiadomosci koncepcja sztuki jako wyrazu
najwyzszych warto$ci duchowych i narodowych a takze dominujaca przez dziesie-
ciolecia socrealistyczna wizja tworczosci w shuzbie ideologii, sprawialy, ze radykalne
projekty artystyczne nie spotkaty si¢ ze zrozumieniem i aprobatg. Tym niemniej
refleksja nad cialem jako narzgdziem przekazywania tresci politycznych, spotecz-
nych, kulturowych jest wcigz podejmowana zarowno przez artystow, ktorzy w latach
dziewigcdziesigtych dokonywali przewrotu w sztuce, jak 1 mlodszych tworcow.
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IMAGES OF DEATH AND HUMAN CORPS IN UKRAINIAN
CONTEMPORARY ART

The subject of the article are images of death and human corps in the Ukrainian con-
temporary art as exemplified by two Ukrainian representatives of contemporary art: Vasily
Cagolov and Arsen Savadov. Savadov uses a dead body as a metaphor of a political and
social situation. Vasyl Cagolow analyzes the subject of death and violence in popular
culture, presenting it as a show that is kitsch and detached from reality.

Key words: Ukrainian contemporary art, images of death, human corps, culture



