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»Rzecz niestychana to, co jest zewnatrz, trzeba oglada¢ wewnatrz
siebie. Glgbokie ciemne lustro jest na dnie cztowieka. Tam jest
straszliwa $wiattocien. Rzecz odzwierciedlona w duszy jest bardziej
oszalamiajgca niz widziana wprost. To wigcej niz obraz, to wizerunek,
a w wizerunku jest co$ z widma... Pochylajac si¢ nad tg studnia,
naszym duchem, dostrzegamy tam w otchtannym oddaleniu, w ciasnym
kregu, niezmierzony $wiat”.

Victor Hugo!

Zakorzenienie we wszech§wiecie materialnym poddanym wpltywom hellurycz-
nym i solarnym, sprawia, ze cztowiek nieustannie do§wiadcza przemiennosci standw
czuwania i snu. Stanowig one swego rodzaju manifestacje rytméw kosmicznych,
a zarazem czynia jednostke wigzieniem jednoczes$nie swiadomosci i rozumu oraz
pozwalaja odczu¢ permanentne dazenie do swoistego wyjscia w niezréznicowana
rzeczywisto$¢, ktorej przedsmak daje sen’.

Zafascynowany oniryzmem romantyzm, traktowat wyjscie w noc z jednej strony
jako ucieczke z wiezienia obrazéw i1 doznah zmyslowych oraz jako wejscie na
droge ku jednosci zycia uniwersalnego, do komunii z Wszechbytem, czemu na
przeszkodzie staja zewnetrzne zmysly i natura. Zewnetrznos¢, zycie organiczne,
a ostatecznie $wiadomo$¢ determinujgca odrebnos¢ zycia czlowieczego nie stanowig
w rozumieniu romantykéw przeszkody na drodze ku ponownemu potaczeniu, lecz
wyzwalaja ‘biegunowos¢’ egzystencji, ktora okresla dazenie i do oddzielenia, i do

U Cyt. za: A. Béguin, Dusza romantyczna i marzenie senne. Esej o romantyzmie niemieckim
i poezji francuskiej, tham. T. Strozynski, Gdansk 2011, s. 98.
2 Jbidem, s. 101-102.
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polaczenia®. Dynamizm cechujgcy postep $wiadomosci do swoistej ‘nad$wiadomosci’
oraz harmonii* w sposob szczeg6lny zbliza wrazliwo$¢ romantyczng z ‘mys$leniem
pierwotnym’, eksponujacym frapujacy model rzeczywistosci, gdzie cztowiek prze-
bywajac w stanie nieostrej §wiadomos$ci wkracza w przestrzen mityczng i doswiad-
cza swoistego objawienia poprzez spotkanie z sitami nadprzyrodzonymi. Te cechy
wraz z duzym znaczeniem przywigzywanym do stanéw emocjonalnych, pozwala
doszukiwac si¢ pewnych podobienstw w postrzeganiu szamana i poety.

Swiat snu w pewnym znaczeniu nie rézni si¢ od obrazu §wiata okresu mitycz-
nego’. Nostalgia za rajem utraconym, za okresem in illo temporis® inicjuje zejscie
do piekiet, ktore implikujac $mier¢ rytualng jako podstawe rytuatéw inicjacyjnych,
uzdrawia i ocala nie tylko jednostke, lecz takze cala spoteczno$¢, swiat dotkniety
chorobg i skazeniem. Obecna w doswiadczeniu szamanow oraz tworcow roman-
tycznych wedrowka do axis mundi jest nieroztagcznie zwigzana z wejsciem w Noc
kosmogeniczna, ktora stanowi pewna figure pierwotnego chaosu. Przez rozczton-
kowanie ciala wprowadza ona jedno$¢, z ktorej wywodzi sie zycie i kosmos’.

Owa konstrukcja myslowa opalizuje rowniez w literaturze, a zwtaszcza w fascy-
nujgcym wyobrazni¢ romantyczng dramacie greckim. Charakteryzuje go szczegdlne
rozumienie natury czasu i przestrzeni, ktore osuwajac sic w obted?®, ukazujg pickno
jako synteze momentow zmystowo-cielesnych i duchowych, co zostato uwypuklone
miedzy innymi w obrazie Edypa. Tkwiaca w nim ambiwalencja mi¢dzy dusza nocng
a duszg dzienng’, symbolizujgcg dramatyczng walke miedzy pierwiastkiem dioni-
zyjskim, zawierajagcym pierwotny chaos, niezroznicowana przestrzen, namigtnosci,
w ktorej nie ma miejsca na dobro i sprawiedliwos¢, a pierwiastkiem apollinskim
jako symbolem porzadku i przeZroczystosci. Przedstawia on przerazajace mroki cie-
lesnosci, co przedstawia motyw wedrowki w glab targajacych bohaterem zadz, ktora
staje si¢ wejsciem w ciemnos$¢. Edyp ujawnia takze obraz czlowieka jako swoistej
monady catkowicie podporzadkowanej fatum jako ciagglym powtorzeniem. O tra-
giczno$ci bohatera stanowi zatem nie tyle kazirodztwo, co ostateczna swiadomosé
tego, iz tym, co posiada cztowieka, co wyznacza kres jego wolnosci, jest wlasna
cielesno$¢!?. Znajduje to swoj wyraz w samooslepieniu Edypa, ktére stanowi nie
tyle akt kary, co daje obietnice jednosci przeciwienstw.

3 Ibidem, s. 104-105.

4 Ibidem, s. 102.

SJI. JIeBu-Bprons, llepeobuimioe moiunenue [brak informacji o ttumaczu) [w:] ITcuxonozus
mutunenus, pen. YO. I'mnnenpeiitep, B. Iletyxosa, Mocksa 1980, s. 130-140.

M. Dnuane, Hocmanveus no ucmoxam, nepes. B. Bonbmakos, Mocksa 2006, s. 99-115.

"M. Eliade, Historia wierzen i idei religijnych, t. 1, Od epoki kamiennej do misteriéw eleu-
zynskich, tham. S. Tokarski, Warszawa 1998, s. 216-217.

8J. Misiewicz, Cialo czasu. Esej o teatrze, Lublin 2011, s. 16.

°B. Bauunun, Inoxa [amona: Doun Codokna u ezo dee dywu, http://www.plato. spbu.ru/
CONFERENCES/2000/05.htm. [10.06.2015].

0 J. Tischner, Ciafo jako podmict dramatu [w:] 1d e m, Myslenie w zZywiole pigkna, Krakow
2013, s. 40-41.
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Romantyzm wchtaniajgc owa tetnigcg ambiwalencjami symbolike §lepoty, takze
poszukiwal t¢ obietnice w wyobrazni sredniowiecznej, co miedzy innymi uobec-
nia si¢ w semantyce nocy. Z jednej strony jest ona sferg arcyludzka, przestrzenia
niczym nieskrepowanej zmystowosci, czyli cielesnosci'!, a z drugiej strony noc
stanowi istotny etap na drodze do zjednoczenia z Bogiem. Jezeli noc fenomenalna
wyzwala ujarzmione za dnia zmysly, to noc symboliczna prowadzi do oczyszcze-
nia adepta z doswiadczenia zmystowego ze wszelkich obrazow i za pomocg cier-
pien o charakterze duchowym wprowadza go w glab siebie, gdzie na dnie duszy,
wolny od rzeczywistoéci materialnej, dotyka wiecznosci'2. Ow moment w mistyce
sredniowiecznej stanowi centralny punkt mysli Mistrza z Hochheim, ktory opisuje
go jako odpoczynek w Jednym. Poniewaz dusza nie ma Jednego, znajduje spoczy-
nek dopiero wtedy, gdy wszystko si¢ stanie Jednym. Bog jest Jednym i to whasnie
stanowi jej szczesliwosé!3. Oczekiwanie na ogien wsrod nocy, symbolizujac czy-
stg kontemplacje duchowg'4, determinuje noc jako prefiguracje $mierci, a zarazem
oznacza wyjScie w inng rzeczywisto$¢'s.

W innym kontekscie wejscie w $Smier¢ jak w sen, bedac swoista modyfikacja
antynomii ciemno$¢/$wiattos¢, zostato przedstawione w tworczosci Szekspira, gdzie
noc stanowi pewny odpowiednik cudownosci oraz niesamowito$ci. Romantyczny
piewca wedrowek onirycznych Ludwig Tieck, analizujac te kwesti¢ w sztukach
autora Snu nocy letniej, opisuje cudowno$¢ jako wynik kunsztownych manipulacji
dramaturga oczekiwaniami i uczuciami widza. Dla osiggni¢cia ztudzenia cudowno-
$ci pisarz utrzymuje uwage odbiorcy w ciaglym zamecie rodem ze snu, uciszajac
codziennos¢, swiat powszedni i $wiat fantastyczny, umieszczajac $§miech obok prze-
razenia, co pozbawia zjawy cielesnosci, a jednocze$nie pozwala wspolczué bohate-
rom'®, Tym jednak, co sprawia, ze akcja dramatu z lekko$cig oscyluje miedzy fikcjg
a rzeczywistoscia jest ulokowanie jej w przestrzeni nocy, ktoéra uwypuklajgc kru-
cho$¢ granicy miedzy snem a jawg umozliwia rdéznorakie transgresje i metamorfozy.

Zamitowanie do ptynno$ci w sposob szczegolny cechuje sztuke baroku. Podobnie
jak w rzezbie Michata Aniota Dzien i Noc, wyobraznia barokowa chociaz i stwarza
pozor epoki kontrastow, to jednak przy glebszej analizie zdradza uniwersalne daze-
nie do potaczenia przeciwienstw. Zamitowanie do przepychu i pocigg do nicosci,

). LeGoff, N. Truong, Historia ciala w $redniowieczu, ttum. 1. Kania, Warszawa 2006,
s. 70.

1270b. Sw. Jan od Krzyza, Dziela, ttum. o. B. Smyrak, Krakow 1986, s. 420-421.

3 A. Gozier, Rekolekcje z Mistrzem Eckhartem. Narodziny Boga w duszy, thum. M. Zeranska,
Poznan 1998, s. 95.

4R. Garrigou-Lagrange, Trzy okresy Zycia wewnetrznego wstepem do Zycia w niebie,
t. 11, tham. s. Teresa Franciszka Stuzebnica Krzyza, Poznan 1962, s. 40-41.

5M. Krupa, Duch i litera. Liryczna ekspresja mistycznej drogi swietego Jana od Krzyza
w polskich przektadach, Gdansk 2011, s. 163.

16L. Tieck, O cudownosci u Shakespeare'a i inne pisma krytyczne, ttum., wstep i oprac.
M. Leyko, Gdansk 2006, s. 55-58.
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zywiolowy dramatyzm i spelnione melancholig marzenie o przywrdcenie raju na
ziemi stanowig o kulturze baroku, gdzie dazeniu do $wiatla nieustannie towarzy-
szy smuga cienia, ciaglego memento mori, ewokujacego tesknote za harmonig
1 szcze$ciem, ktorej przedsmakiem mozna rozkoszowaé si¢ w nocnych wizjach.
A jednak zycie jest snem!’, zblizajacym i oddalajgcym rzeczywisto$¢ wewnetrzng.
Barok ukrainski reinterpretuje to spostrzezenie, uwypukla paradoks snu jako syno-
nimu zycia, wydobywajac z niego postawy godne skarcenia. Ktymentij Zinowiew
i Hryhorij Skoworoda podaja nocne i dzienne grzechy wspoélczesnych z wielkim
znawstwem roztrzasajac upadek cnoty i panowanie zadz. Jednoczesnie stosujac per-
spektywe snu, pisarze niejako odwracaja wzrok od grzechow. Z lekko wyczuwalng
pogarda i smutkiem traktuja oni zycie jako targowisko préznosci, gdzie ludzkosé¢
niczym dziecko bawigce si¢ szklang kulg nie jest w stanie pozna¢ prawdziwego
sensu egzystencji ludzkiej's.

W inspirujgcej romantykow semantyce nocy tkwi swoiste przekonanie o tym,
ze ciemnos$¢ pochtania czlowieka, czyni go czescig siebie. Jednocze$nie na gra-
nicy czerni jednostke czeka nie tylko rozpad i zatracenie. Intuicje romantykow
odstaniajg takze druga stron¢ nocy, polegajaca na tym, ze na skraju ciemno-
$ci dochodzi do spotkania z innymi, przez co czern wywoluje nie tyle strach,
co fascynacje'’.

Ciemnos$¢ powodujac zanik widzenia i obrazu oraz eksponujac jednos¢ oka,
$mierci 1 nocy, a zarazem przemienia czlowieka z obserwatora, podmiotu ogla-
dajacego $wiat fenomenalny, w przedmiot otwarty na spojrzenie Innego, ktory
przez to zaczyna partycypowac¢ w Jego wizji. Reminiscencje neoplatonskiej kon-
cepcji poznania, przenikajac kulture europejskg w sposob szczegdlny manifestuja
si¢ w wyobrazni romantycznej w postaci tesknoty za jednoscia, za rajem utraco-
nym. Tesknota i trwoga, determinujgc metaforyke nocy, wyznaczajg szczegdlny
estetyczny 1 metafizyczny wymiar dziet epoki romantyzmu, nadajac im rytm Zycia
onirycznego, czestokro¢ zaktadajacego schemat ciemno$é-jasno$é-ciemno$é?. Sen
nocny jako przestrzen nawiedzana przez widma, co zostato ujeta przez Mario Praza
jako romantyzm czarny?! oraz uszcze$liwiajace marzenia senne eksponuja tragedie
niepeinej §wiadomosci ludzkiej poszukujacej pierwotnego jezyka przypominajacego
o0 poczatkach??. Oniryzm wyznacza pewng melodi¢ romantyzmu, rozbrzmiewajaca
takze w utworach ukrainskiego romantyka Tarasa Szewczenki.

17Z0b. J.Petry-Mroczkowska, Zycie jest snem, ,,Zycie Duchowe”, nr 44, 2005, s. 53-59.

¥'W. Sobol, Con 6 yrpaincexiu 6apokositi iimepamypi, ,,Slavica Wratislaviensia”, CLV, Wiel-
kie tematy w literaturach stowianskich. Sen, pod red. M. Bukwalta, T. Klimowicza, E. Komisaruk,
M. Maciotek, 2012, s. 101-111.

19 Ibidem, s. 154.

20 A.Béguin, op. cit., s. 97.

21 Zob. M. Praz, Zmysty, Smier¢ i diabet w literaturze romantycznej, ttam. K. Zabolicki, stowo
wstepne M. Brahmera, Warszawa 1974, passim.

2 A. Béguin, op. cit., s. 97.
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Szewczenkowska fascynacja ‘nocng jasnoscig ducha’, ewokujac Schubertowska
koncepcje antropologiczng®®, nie ogranicza si¢ jednak do egzystencji jednostko-
wej, lecz ekstrapoluje i uwydatnia réwniez ‘nocnag strong’ spoteczenstwa, natury
i historii. Nalezatoby podkresli¢, iz nocna strona rzeczywistosci stanowi pewien
klucz w rozumieniu psychologii bohatera romantycznego®* oraz jawi si¢ jako jedno
z fundamentalnych zagadnien catosci estetycznej §wiata poetyckiego Szewczenki.
Pasja nocy w pewnym znaczeniu stanowi o spdjnosci estetycznej tworczosci ukra-
inskiego romantyka.

Frenezyjne oblicza nocy melancholijnej, implikujacej szerokie spectrum afektéw
od ekstazy mitosnej do skrajnej agresji, zostaly przedstawione w jednym z pierw-
szych utworow Szewczenki Urzeczona (Ilpuyunna, 1837). Przedstawiony w nim
watek o sierocie, ktora czekajac na zaginionego kochanka popetia samobojstwo,
byt znany w literaturze ukrainskiej za sprawg zainspirowanej folklorem ballady
Lewka Borowykowskiego M{ddka (Monoouys, 1828)%.

Zanik obecnosci, synkopa oraz zderzenie z nico$cia, uwypuklajgc niemozliwos¢
deskrypcji do§wiadczenia jednostkowego w obu utworach realizuja sie gltdwnie
w obrazie bezimiennej bohaterki tytutlowej. Cecha charakterystyczng owych postaci
stanowigcych ,,znak niewyttumaczalny’?® jest ich niezdolno$¢ wyartykutowania kresu
sensu. Zawieszenie wydarzeniowos$ci cechujace moment poprzedzajacy samoboj-
stwo manifestuje si¢ w utworze Borowykowskiego w utomnym i idiomatycznym
dyskursie M1odki, ktory niejako zapowiada afazje Urzeczone;.

Milczenie, nieprzebyte do$wiadczenie jezyka w potaczeniu z niedzialaniem
czyni z bohaterki poematu Szewczenki figure ,,pragnienia — nie-pragnienia™’, co
na poziomie wiersza wyraza si¢ miedzy innymi w oscylacji mi¢dzy dniem a noca.
Apollinska jasnos¢ myslenia, koinos kosmos, podobnie jak i jezyk, zapadaja si¢
w otwierajacag si¢ otchtan nocy, w intymng sfer¢ uczuc, Igkow i ekstazy, co zostato
przedstawione w pierwszych strofach poematu:

,»PeBe Ta cTorae J{Hinp mmpokui, Le Tperti miBHI HE criiBaNH,
Cepnutuii BiTEp 3aBUBA, Hixro Hirge He TOMOHIB,
Jlonony BepOu rHE BUCOKI, Cuui B raro nepeKInKaIuCh,
Topamu xBUITIO TiIHMA. Ta sicen pa3 y pa3 CKpUIiB.
1 6migHM MicAIs HAa TY TIOPY B taky mo0y mix roporo,

I3 xmMapu nie-7ie BUIIIA1aB, Bins toro raro,

23 Ibidem, s. 132.

2 H. Krukowska, Noc romantyczna. Mickiewicz, Malczewski, Goszczynski. Interpretacje,
Gdansk 2011, s. 137-176.

25 JI. Bop0OBUKO B C b K U #, Monoouys, http://www.ukrclassic.com.ua/katalog/b/borovikovskij-
levko/1769-levko-borovikovskij-moloditsya, [10.06.2015].

6P, Lacoie-Labarthe, Poezja jako doswiadczenie, ttum. J. Margafiski, Gdansk 2004,
s. 27.

27 Ibidem, s. 30.



540 TATIANA STUDENTOWA

Henaue 4oBeH B cuHIM MOpi o wopHie Haa BOAOIO,
To BupHMHAB, TO MOTOMAB. lock Gine 6ayxkae (I, 73)” 28,

Nieujarzmiona i dzika w swej istocie przyroda zdaje si¢ kontrastowaé z som-
nambulicznym stanem bohaterki, jednak ciemno$¢ nie stanowi jedynie tranzytywi-
zmu eksplozji afektow Urzeczonej. Przebijajaca analogia migdzy makrokosmosem
a mikrokosmosem transformuje noc apokaliptyczng w noc o§wiecong czarnym ston-
cem melancholii, manifestuje si¢ w tym, ze burza bardziej niz strach wyraza cierpie-
nie zranionej mito$ci. Nieszczes$cie bohaterki konstytuujac jej odmienno$é, inno$é?’
bedaca wychyleniem ku $wiatu zewnetrznemu przy rownoleglym zamknigciu si¢ na
dialog, implikuje melancholi¢ jako dominujaca ceche bohaterow Szewczenkowskich.
W tym kontek$cie mowa staje si¢ maska skrojong z obcego jezyka, co w sposob
szczegblny odzwierciedla rytmika i tempo wiersza, reprezentujace rozne sady na
temat niedoli bohaterki, ktore nie tyle wyrazaja wspotczucie, co uwypuklajg zamknie-
cie bohaterki w wigzieniu ranigcych ja spojrzen.

Jezyk zatem sugeruje nie tyle niewyrazalno$¢ uczu¢ lub rezygnacje z myslo-
wej deskrypcji $wiata, co odstania tkwigca w podmiocie przepas¢ miedzy sensem
a rzeczywisto$cig. Swiat staje si¢ snem a sen staje sie §wiatem:

»|...] JIBUMHA XOIUTH, [I{o6 meHmIe cKyJana,

1 cama He 3Ha (60 mpuunHHA), 1106, 6au, Xoas OmiBHOUI,

IIlo Taxee poOUTH. Cnana i Bumsaana

Tax BopokKa rmopoduia, Kozauennka momomoro (I, 74)”.

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze sen wystepuje w przywotanym fragmencie jako
zapowiedz blogostawionego powrotu do pierwotnej mitosci i jednosci. Noktambulizm
zatem staje si¢ gestem mitosierdzia ofiarujacym stan pomigdzy jako jedyne uko-
jenie cztowieka kochajacego a zarazem niszczonego przez wewnetrzne fatum’.
Kontaminacja pasji i konsolacji, manifestujaca si¢ miedzy innymi w obrazie gwat-
townego przejscia od nawatnicy do graniczacego z materialnym bezruchem spo-
koju, uwydatnia ciemno$¢ jako metafore $mierci. Wytaniajaca si¢ z mroku nocy
tesknota za wiecznym pokojem objawia si¢ z jednej strony w przeczuciu katastrofy
1 zaglady $wiata zewnetrznego, a z drugiej strony eksponuje drgczace bohaterke fan-
tazmaty. Stanowig one swoistg inkorporacje ekstazy mitosnej i agresji. Noc izolujac

28 W niniejszej pracy postuguje si¢ nastepujacym zrodtem: T. 1l € B u € H & 0, 3ibpanns meopie
y wecmu momax, Kuis 2003. Dalej poprzestang na zaznaczaniu w tek$cie w nawiasach odpowiednich
tomow i stron. — T.S.

2 Zob.J.Bachorz, , Zigezyé sig z burzq...” Tuzin studiow i szkicow o romantycznych wyobra-
zeniach morza i egzotyki, Gdansk 2005, s. 64.

30 Por. H. Buczynska-Garewicz, Czlowiek wobec losu, Krakow 2011, s. 199-201.
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Urzeczong od innych, kuszgc ja kojacym mrokiem i $miercig’!, staje sie miejscem
wyimaginowanej schadzki z podmiotem mitosci, ktory ja

»[ - - -] TOPIK TOKHHYB. CIi30HBKH TiBOYI:
OO6imaBcst BepHYTHCH, Open BuitHAB Kapi odi

Ta, maOyTb, 1 3ruHyB! Ha uyxomy momi,

He xuTaiikoro nokpunmch Bine Tino BoBku 3’1nu —
Ko3zaripkii oui, Taxa #toro mons (I, 74-75)”.

He Bumuiu 0i1e 1M4KO

Uprzedmiotowienie ukochanego za pomocg naturalistycznego opisu $mierci,
uwypuklajac niepokojaca obcos$¢ swiata ciala, z jednej strony prezentuje totalnosé
$mierci, a z drugiej strony z barokowa frenezja przedstawia akt pozerania jako
metafore jednoczacej sily cierpienia: wewnetrzne rozdarcie dziewczyny odpowiada
rozczlonkowaniu Kozaka. Noc dajac impuls do myS$lenia w zywiole §mierci, nie-
uchronnie zbliza bohaterke do przekroczenia granicy zycia i $§mierci. Wydobywa
z ciemnosci najskrytsze koszmary oraz dazenie autodestrukcyjne.

Ta sama determinacja w przekroczeniu $wiata widzialnego cechuje takze boha-
terke poematu Topola (Tonons, 1839). Po zaginigciu kochanego i nie zgadzajac sig¢
na $lub z niekochanym, dziewczyna udaje si¢ do wiedzmy, dajacej jej napdj prze-
mieniajacy ja w topole. Dziewczyna zamieniajaca si¢ w topole staje si¢ symbolem
nocy, ktory wydobywa ukryty pod §wiatem §wiadomos$ci $wiat zaklety:

»|--.] YOpHOOpPHBa
ITnakana, cmiBana...

I Ha nuBO cepen moist
Tomonero crana (I, 119)”.

Podobnie jak Topola, Urzeczona réwniez pragnienie zanurzy¢ si¢ w niebycie.
Po pierwszym przeczytaniu poematu Urzeczona, samobdjstwo dziewczyny wydaje
si¢ by¢ samodzielng decyzjg pograzonej w zatobie bohaterki, jednak powodem jej
$mierci jest wyimaginowana $mieré¢ ukochanego. Ciemno$¢ nocy zatem odstania
jednos¢ widzianego i niewidzianego, przesztosci i przyszlosci, odkrywa wspot-
zalezno$¢ zywych od umartych. Ta korelacja zostaje wyeksponowana w biernej,
zatrzymanej i odbitej egzystencji bohaterki.

Cechujaca poemat Urzeczona estetyka oniryczna z jej labiryntem podwojen
i deformacji, konstytuujac ‘ciemny portret’ bohateréw, znajduje rowniez swoj wyraz
stylistyczny w chiazmatycznej strukturze utworu. Zawiera on dwa wstepy, przy
czym drugi wstep, zaczynajacy si¢ od wersu ,,laka ii gomns... O boxe miii muwit”
i do stow ,Kpyrom, sk B yci, Bce MOBUMTH stanowi lustrzane odzwierciedlenie

3 Por. K. Grzywocz, W mroku depresji, Krakow 2012, s. 74.
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pierwszego wstepu. Istotng role w przywotanych czgéciach odgrywaja opisy nocy:
ekstaza burzy i idylla nocy letniej. W polaczeniu z rozproszong narracja owe nocne
pejzaze otwieraja droge plynnosci emocjonalnych struktur bohaterki. Kontemplujac
$mier¢ z jej okrucienstwem i tagodnym spokojem, Urzeczona przechodzi od tesk-
noty, przez bunt z jego mrokiem duszy i lgkiem, az po apatyczny bezruch pokory
wobec losu’2.

Tragedia pejzazu przedstawiona z perspektywy zranionego serca, ktore stanowi
zrodto myslenia nocnego, odzwierciedla wewnetrzng tragedie bohaterki. Jednoczes$nie
pejzaz eksponuje fuzje imaginarium nocnego i dziennego, irracjonalnego i racjonal-
nego oraz wyznacza nowe perspektywy w widzeniu konstytucji cztowieka. Pozwala
on sytuowac na pierwszym miejscu jego struktur¢ wewnetrzng: marzenia, obse-
sje, rozpacz i cierpienie. Nalezaloby zaznaczy¢, iz $wiat wewnetrzny poematu jest
hermetyczny, zamkniety na $wiat zewnetrzny, zamieszkaly przez obcych (,tome
ayxii”). Ow §wiat zewnetrzny niszczac Urzeczona swoim $miechem wywolanym
jej podyktowanym racjami serca zachowaniem, noca przeobraza si¢ w zwierciadto
odbijajgce fantazmaty kobiety dotknietej melancholig®. Antagonizm a zarazem kom-
patybilnos¢ obu $wiatéw znajduje swoj wyraz stylistyczny w nastepujacej scenie.
Bohaterka blaka si¢ brzegiem Dniepru i spotyka $piewajace rusalki:

»MicsSYeHBKY ! CpiOHuii epcTeHp Ha py1Ii;
Harmm romy6oHbKy! MornoneHbKHiA, 9OpHOOPOBUH,
Xoau 1o HAC BEUCPSATH: 3Hainum BIOpa y AiOpoBi.

VY Hac K03aK B O4epeTi, CBITH JOBIIIE B YUCTIM MOJI,

B oueperi, B ocorti, o6 narynsTuck qosoui (I, 76)”.

Zaczerpnigte z demonologii ludowej postacie wprowadzaja w poemat watek
cudownosci. W konteks$cie somnambulizmu bohaterki tytutowej cudowno$¢ mozna
utozsamic z szalenstwem. Dynamiczny charakter rusatek, ich piesni, tance sa wytwo-
rem fantazji Urzeczonej, ktora wezesniej dowiedziala sie o nich z opowiesci®t.
Frywolne dziewczeta wylaniajac si¢ z otchtani mroku nocy i duszy nie wywotuja
jednak trwogg lub przerazenie, lecz wspoélczucie. Laczac w sobie $wiat cudowny
i realny, one nie tylko wpisujg si¢ w nieuchronny rytm tragedii, ale takze multypli-
kuja cierpienie bohaterki. Dodaja one do dyskursu depresyjnego element rozkoszy
unicestwienia, ktory nadaje rozktadajacemu si¢ cialu erotyczny powab. Falowanie

ciat, wrzask i cisze wskazujg na fragmentaryczng mowe melancholii®:

32 A. KeMmnuHckuii, Meranxonus, nepes. U. Kossips, Cankr-IletepGypr 2002, s. 69-75.

3 ). Kristeva, Czarne storice. Depresja i melancholia, ttum. M. P. Markowski, R. Ryzinski,
wstep M. P. Markiewicz, Krakéw 2007, s. 66-67.

M L. Tieck, op. cit., s. 50.

3 W. Styron, Ciemno$é¢ widoma. Esej o depresji, tam. J. Korpanty, Warszawa 2012, s. 27-28.
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»3aPErOTAMCh HEXPEIICHI. ..

I"ait o6i3BaBcs; rajgac, 3uK.

Opna MoB pixe. MOB CKaXKeH,

Jletsats o ayo6a... Hiwmaupk... (I, 77)”.

Pies$ni i gesty rusatek, zawierajac elementy piesni ludowych i brak ciggu logicz-
nego, manifestujg ,,chaotyczne anarchiczne szepty doznan™3® oraz eksponuja betkot
jako paraliz mowy powstajacy w zderzeniu z kresem sensu, antycypujacym zanik
obecnos$ci samej bohaterki.

Belkot wraz z dominujaca w poemacie tendencja do zanikania sugeruje kon-
cepcje cztowieka jako bytu transcendujacego siebie, natomiast niemozno$¢ dialogu,
brak nadziei na spotkanie z drugim i zamknigcie si¢ w samotnos$ci wprowadzaja
bohatera w obszar niesamowitego do$wiadczenia nicosci:

»|...] COHHa OITyIIIIa: Kpyrom myba pycamoHbKu
Oraky-ToO 1l NpUYUHY MoOBYKH JOKHTAIH,
Boposkka 3pobuna! B3snu 11, cepaemnyio,

Ha camuii Bepx Ha rijisyni Ta i1 3an0cKoTaNH.
Crana... B cepue xone! JloBro, 1OBro JMBOBAIKCH
[MomuBunack Ha BCi OOKH Ha ii ypony... (I, 77)”.

Ta i mize momoiry.

Bladzenie senne wydaje si¢ chroni¢ dziewczyne przed bolem, przed zderzeniem
si¢ z wlasng samotnoscia, jednak celowos¢ bladzenie jest tak samo ulotna, jak i status
ontologiczny bohaterki. Noc melancholijna sytuujac ‘ja’ pomiedzy §wiatem realnym
a wyimaginowanym, nie oddala od niej bolu*’. To wiasnie wyrastajaca z niego roz-
paczliwa beznadzieja dotyka i rani serce Urzeczonej, czyli to, co w niej najbardziej
intymne, gdzie ona w swej absolutnej niepowtarzalnos$ci jest czystym oczekiwa-
niem na Innego, nadzieja na dialog, na wyj$cie z samotno$ci®®. Niemozno$¢ dialogu
i rodzaca si¢ z niej rozpacz wpychajg bohaterk¢ w ramiona $mierci. Szewczenko
nie odwaza si¢ przedstawi¢ samobdjstwo expressis verbis, przykrywa go, niczym
woalka na nagrobnych posagach, cudownoscia, bedaca w zasadzie tagodng odmiang
niesamowitego w cztowieku. Pozostawiajac psychoanalizie badanie powoddw stanu
bohaterki, nalezatoby zwroci¢ uwage na moment rozstania si¢ z zyciem, ktory
pokazuje, ze $mier¢ tkwi w zyciu. Realizacja pragnienia $mierci w przestrzeni nocy
czy to w akcie samobdjstwa®®, czy to przez rusalek czyni ciato Urzeczonej ciatem

36 Ibidem, s. 28.

37J. L. Nancy, Corpus, ttum. M. Kwietniewska, Gdafisk 2002, s. 73-75.

¥ P Lacoue—Labarthe, op. cit., s. 44.

39 Zob. szerzej na temat korelacje snu i pragnienia: K. Grzy w o ¢ z, Duchowos¢ i sny, ,,Zeszyty
Formacji Duchowej”, nr 61, 2013, s. 15-18.
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granicznym, nalezacym do porzadku realnego i wyobrazeniowego, jest ‘intruzem’
w obu $wiatach, co dodatkowo podkresla jej innos¢. Usmiercajgc Urzeczona autor
niejako odpowiada na pytanie o sens zycia. Odpowiedz wydaje si¢ by¢ oczywista:
zycie nie jest warte trudu.

Owa odpowiedz zostaje niejako powtdrzona w obrazie Kozaka, ktory nad ranem
wraca z wojny. Ten zwrot wydarzen uwydatnia melancholijne zaburzenie czasu
i $wiadomos$ci Urzeczonej, ktora stanowi konsekwencje dominacji indywidual-
nego odbioru rzeczywistosci, doznan i lekow nad wydarzeniami rzeczywistymi.
Zwracajac si¢ do konia, Kozak werbalizuje swoj niepokoj zwigzany z mozliwo$cia
niewiernosci dziewczyny. Przeczucie nieszczgsécia kieruje go jednak do miejsca,
gdzie spoczywa martwa ukochana. W odréznieniu od Urzeczonej, Kozak komen-
tuje kazda swoja czynnos$¢:

,,KHHYB KOHS Ta JI0 Hel: «3a 110 K BOHU PO3ITYUHIH
«boxe v miii, boxe!» Mesne i3 T00010?»

Kinae ii Ta minye... 3aperoraBch, PO3IrHABCS —

Hi, Bxxe He momoxe! Ta B 1y0 ronosoro! (I, 78)”.

W krotkim fragmencie poeta przedstawia caty wachlarz szybko zmieniajacych
sie przezy¢ od niepokoju, przeczu¢, po rado$¢ i rozpacz. To falowanie nastroju®
zdradza melancholijng dusze bohatera. Jego samobdjstwo wydaje si¢ by¢ czyms
oczywistym, stanowi swoistg odpowiedz na $mier¢ bohaterki. Opanowany przez
rozpacz, dotknigty szatem Dionizosa, Kozak odbiera sobie zycie. Jednak w odr6z-
nieniu od $mierci Urzeczonej, czyn Kozaka nalezy do porzadku dziennego, ma
swoje powody i przyczyny, jest nacechowany ‘ulotna’ logicznoscia. To nie zmienia
jednak tragicznego wydzwigku utworu.

Tragizm poematu powstaje na pograniczu dnia i nocy i taczy si¢ z miloScia
do ‘ciala utraconego’. W wyobrazni Urzeczonej zarysowuje si¢ rozrywane mar-
twe cialo kochanka, Kozaka doprowadza do samoboéjstwa réwniez martwe ciato
dziewczyny, w tle rusatki wzdychaja do martwego ciala wedkarza. Erotyzacja trupa
wraz z ulokowaniem serca i duszy w czasoprzestrzeni nocy uwypuklaja fascynacje
romantyka nocng strong mitosci.

Nalezatoby zwréci¢ uwage na charakterystyczny detal, bohater zadaje reto-
ryczne pytanie o to, dlaczego ich rozdzielono, narrator idzie o krok dalej, pytajac
dlaczego ich zabito (,,Hema xomy 3amuraru, // 3a mo ix youto”, I, 79). Odpowiedz
wybrzmiata juz wczesniej, winni sg ‘zli ludzie’, a w istocie $wiat zewnetrzny
in sensu largo. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze owa mys$l znajduje swoje
potwierdzenie w finalnej scenie ballady. Spotecznos¢ wiejska z nalezytymi honorami
wedhug cerkiewnych obyczajow grzebie ciata zmartych. Problem tkwi w tym, ze
ciata samobdjcow nie chowano na cmentarzu lecz poza nim. Tym samym pogrzeb

“F. Chirpagz, Cialo, ttum. J. Migasinski, Warszawa 1998, s. 69.
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manifestuje poczucie wspotwiny spotecznosci za czyny jej cztonkdw, ukrywa
wyrzuty sumienia, ze mozna byto zapobiec tym samobojstwom*'. Moze to by¢
rowniez gestem obronnym przed stygmatyzacjg calej wspdlnoty. Wydaje si¢ takze,
ze autor, czyniac z jawora, jodly i kaliny substytut martwych kochankow, prze-
strzega przed mozliwo$cig powtorzenia, a zarazem implikuje wspotwing spolecz-
nosci. Konczaca poemat idylla:

L.l IpuitiTae 303yaeHbKa BucrmiBye Ta mebeue,

Han aumu xyBarw; IToxu micsis 3iie,

[Ipuitae conoseiiko [Toxwu Tii pycanoHpkn

[oniy meberaty; 3 [duinpa rpitucek Buiinyts (1, 79)”,

kryje w sobie przepas¢, szczeling pomigdzy dwoma $wiatami, w ktérg moga
wpasc¢ jednostki, ktore odwaza si¢ zy¢ wedlug serca. Zakochani odkrywajac mitos¢,
znajdujga w niej rozpacz i beznadzieje.

Ciato picknej martwej dziewczyny urasta do pewnego ideatu estetycznej postawy
hermetycznej. Urzeczona urzeka, a zatem zatrzymuje, wywotuje w ogladajacych
zdumienie nad jej wlasna egzystencja, ale takze sprowadza szal, ktéry moze dopro-
wadzi¢ do katharsis.

Ballada Urzeczona przez wzglad na swoje miejsce w chronologii dziet
Szewczenki, eksponuje swoista ikone melancholi. Zywa niby martwa, martwa
niby zywa, Urzeczona staje si¢ emblematyczng figura transgresji, a przez to sym-
bolizuje poezje romantyczna, ktdra za pomoca interioryzacji czyni $wiat zno$nym,
lecz nie pozbawia radykalnej innosci i niesamowito$ci.
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THE NIGHT METAMORPHOSISES OF THE NAKED SOUL IN
“THE FASCINATED” BY TARAS SHEUCHENKO

The figure of Sheuchenko title heroin of the poem “The fascinated” forms up
one of the clear creations, that expose the dark and fascinating depth of romantic
transgressions in the Ukrainian literature. In this paper the trial of exhibition of
relation between body and soul on the dream ground, which allows to look at
heritage of Taras Sheuchenko from dissimilar perspectives: folklore and mystique.

Key words: Romanticism, poetry, onirism, transgression, body, soul.





