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Charkowska szkola fotografii spoleczne;j.
Miedzy dokumentem a sztukg

Tematem artykuhu jest relacja miedzy dokumentalizmem i sztuka w fotografii.
Zagadnienie to jest zwigzane z problemem ,,czytania” fotografii jako swoistego tekstu,
a takze z kwestig ramy artystycznej, modelujacej wycinek rzeczywistosci jako obiekt
interpretacji. Wskazane problemy zostang przedstawione na przyktadzie tworczosci
tak zwanej ,,charkowskiej szkoty fotografii spotecznej”, a przede wszystkim prac
najwazniejszego jej przedstawiciela, Borysa Michajtowa. Historia charkowskiej foto-
grafii spotecznej sigga korzeniami przetlomu lat 60. i 70. Zapoczatkowata ja dziatal-
nos$¢ grupy Wriemia, zatozonej przez Borysa Michajlowa, Jewhena Pawlowa, Oteha
Malowanego i innych!. Kontynuacja linii wyznaczonej przez Wriemia bylo zatoze-
nie w latach dziewigcdziesiagtych tzw. Grupy Szybkiego Reagowania (Fast Reacting
Group), do ktorej nalezeli: Borys Michajtow, Serhij Bratkow, Serhij Sotonski.

Jak podkresla ukrainski historyk sztuki Oteksandr Solowiow, od samego poczatku
w pracach wspomnianych artystow dokumentalizm przeplatat si¢ ze stylizacja arty-
styczng?®. Pod wzgledem tresci fotografie Borysa Michajtowa czy Serhija Bratkowa
wpisuja si¢ w nurt okreslony przez Susan Sontag jako ,,obraz mobilizujacy sumie-
nie. Arty$ci poruszajg wazne i bolesne problemy spoteczne, ukazujgc rzeczywi-
sto$¢ w sztuce najczesciej pomijang i omijang wzrokiem w realnym zyciu. Ich
prace to zapis poradzieckiej rzeczywisto$ci w jej najciemniejszych odstonach. Pod
wzgledem formalnym fotografie te stanowig jednak wyrazng kreacje artystyczna: sa
najczesciej stylizowane i pozowane, bywaja barwione, czesto sa kadrowane w spe-
cyficzny, przemys$lany sposob. Zawieraja tez aluzje do malarstwa i symboli religij-
nych (szczegodlnie prace Michajlowa).

I'N. Ridnyj,A. Kriwencowa, Bopuc Muxaiinoe: Konyenmyanusm 01s mens — smo ana-
aumuueckas nouyus,[w:] ,, XymoxecTBeHHbIH sxypHan”, 70/2008, http:/xz.gif.ru/numbers/70/mihailov/

20. Solowiow, 15 postaci ukrainskiej sceny artystycznej czasu niepodleglosci, Materiaty
prasowe Centrum Sztuki Wspoélczesnej, Zamek Ujazdowski. http://csw.art.pl/upload/file/1303_press_
ukrainiannews_soloviov_text.pdf [data dostepu] [15.11.13].

3S. Sontag, O fotografii, Warszawa, 1986, s. 21.
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Aby przeanalizowaé relacj¢ miedzy dokumentalizmem i sztuka, nalezy zada¢
sobie przede wszystkim pytanie o to, co rozumiemy pod pojeciem ,,fotografia doku-
mentalna”. Jak podkres§la Stawomir Sikora w ksigzce Fotografia miedzy dokumentem
a symbolem, pojecie ,,fotografia dokumentalna” nie doczekalo si¢ jeszcze jednoznacz-
nej definicji, a najczesciej przywolywanym kryterium jest intencja fotografa — chec¢
udokumentowania czego$, ukazania odbiorcy jakiego$ fragmentu rzeczywistosci.

Dokument definiowany jest na podstawie relacji do rzeczywisto$ci i rozumiany
jako jej swiadectwo. O zdjeciu jako obrazie rzeczywistosci pisal migdzy innymi
Roland Barthes, zauwazajac, ze ,,okre$lone zdjecie nigdy nie odrdznia si¢ od swojego
przedmiotu odniesienia’™. Bez watpienia relacja miedzy rzeczywistoscig a jej obrazem
utrwalonym na fotografii jest przyczynowa i konieczna. Inaczej niz w malarstwie,
fotografia jest zawsze obrazem czegos$, konkretnego fragmentu §wiata — w tym sen-
sie nie da si¢ zaprzeczy¢ jej realizmu. Cytujac Stawomira Sikore, mozemy zauwa-
zy¢, ze ,,wszelkie proby traktowania fotografii jako dokumentu odnoszg si¢ przede
wszystkim do jej realizmu.”® A jednak — jak kazda forma ludzkiej dziatalnosci
tworczej — fotografia narzuca perspektywe postrzegania oraz na swoj wlasny spo-
sOb definiuje jego przedmiot.

Autorka klasycznej pracy O fotografii Susan Sontag pisze: ,fotografie zmie-
niajg i rozszerzaja pojmowanie tego, co zastuguje na ogladanie, i tego co mamy
prawo zauwazy¢. Stanowig gramatyke i — co jeszcze wazniejsze — etyke widzenia™’.
A wigc juz sam wybdr tematu, ,,wycigcie” 1 skadrowanie fragmentu rzeczywistosci
jest forma interpretacji. I chociaz aparat fotograficzny w pewnym sensie chwyta
rzeczywisto$¢, nie dopuszczajac do catkowitej dowolnosci, ,,0g0lnie rzecz biorac
fotografie (...) sa takze interpretacjami $wiata™®. Podobnie Andre Rouille w ksigzce
Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukq wspotczesng podkresla konstrukcyjny cha-
rakter kazdej, rowniez dokumentalnej fotografii. Autor zauwaza, iz relacja migdzy
obrazem a rzeczywistoscig jest dwustronna: sam obraz nie tylko odbija, ale i tworzy
rzeczywisto$¢, dlatego dokumentalny charakter fotografii nalezy rozpatrywac jedynie
w szerszym kontekscie swiatopogladowym. Fotografia moze stanowi¢ §wiadectwo
rzeczywistosci, ale jedynie w systemie uznanych prawd oraz przekonan: ,,Warto$¢
dokumentalna obrazu fotograficznego (...) zmienia si¢ w zalezno$ci od warunkow,
w jakich obraz ten jest odbierany, ale takze w zaleznosci od wiary i zaufania, jakie
s3 w niej pokfadane™.

W kontekscie,,szkoly charkowskiej” istotna jest zwlaszcza wspomniana ,.etyka
widzenia”. Autorzy z Charkowa wpisujg si¢ w nurt ,,fotografii zaangazowanej”, ape-
lujacej do sumienia. Gléwnym przedmiotem zainteresowania Borysa Michajtowa

4 Ibidem, s. 23.

SR.Barthes, Swiatlo obrazu, Warszawa, 2008, s. 14.
6 Ibidem, s. 23.

7S.S ontag, O fotografii, op. cit., s. 7.

8 Ibidem, s. 11.

9 Ibidem, s. 19.
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czy Serhija Bratkowa sa problemy spoteczne: trudne, niewygodne i spychane na
margines. Przedstawione w sposob nierzadko szokujacy, prowokacyjny i przetamu-
jacy spoteczne tabu, mogg stanowi¢ rodzaj ,,negatywnej epifanii”'?. Ogniskujg nasza
$wiadomos¢ na problemach bezdomnosci, patologii, nedzy, rozpadu. Jednoczesnie
fotografie te, ukladajac si¢ w wigksze cykle (Historia choroby, Zmierzchy, Przy
ziemi Borysa Michajtowa, Dzieciaki, Marynarze, Straszne bajki Bratkowa), stanowig
rodzaj narracji, linearnej opowiesci o rozpadajacym si¢, zdegradowanym Sswiecie.

Autorzy modelujg swoja opowiesé. W jej odczytaniu niezbedna jest znajomosé
kontekstu spoteczno-historycznego, bez ktéorego sama fotografia mowi niewiele.
Zgodnie ze stowami Kirsten Hastrup: ,,prawda fotografii mowi tylko tyle: w pew-
nej chwili przed obiektywem aparatu znajdowata si¢ ogladana na zdjgciach osoba
czy scena”'l. O tym, czy fotografia spoteczna wywrze wptyw na odczucia moralne
odbiorcy w ogromnym stopniu przesgdza jego $wiadomos¢ polityczna i wiedza'?.
Fotografie spoteczne Borysa Michajlowa czy serie tematyczne Serhija Bratkowa
sg analizg — a w duzym stopniu tez diagnoza — konkretnej sytuacji spoteczno-poli-
tycznej, dotycza konkretnego miejsca i czasu, ich odczytanie wymaga znajomosci
tego kontekstu.

Modelowanie artystyczne, a co za tym idzie sugerowany sposob interpretacji,
wyraza si¢ nie tylko w planie treéci, czyli wyborze tematu, ale rowniez w sposobie
jego przedstawienia. Fotografie Borysa Michajtowa z cyklow Zmierzchy oraz Przy
ziemi charakteryzujg si¢ specyficznym ,,obnizonym” kadrowaniem. Autor robit uje-
cia z wysokosci biodra, dlatego przedstawiony $wiat widzimy w zawezonej, ogra-
niczonej do poziomu chodnika perspektywie. Z tej perspektywy ogladamy toczace
si¢ ,,przy ziemi” zycie Charkowa lat 90. Fotografie te stanowia dokument z rozpadu
ustroju radzieckiego. Zycie na fotografiach Michajtowa uplywa w scenerii za$mie-
conych ulic, zniszczonych budynkow, brudnych podworek i przestrzeni bazarowych.
A w nich ludzie: starzy i mtodzi, biednie ubrani, siedzacy na kraweznikach, pijacy
lub juz pijani, niektorzy leza na ulicy, omijani przez przechodnidow, inni klocg sie,
$miejg lub siedza, apatycznie patrzac w dal. Sg tez inwalidzi, przemieszczajacy si¢
na prowizorycznych platformach domowej produkcji, obtadowane zakupami kobiety,
snujace si¢ bez celu dzieciaki i zgraje bezdomnych pséw. W jednym z wywia-
dow Borys Michajtow okreslit Charkoéw jako ,brutalne miasto” i t¢ jego ciemng
strong stara si¢ ukaza¢ w wiekszosci swoich prac'3. Jako przedmiot swoich fotografii
artysta wybiera czes$¢ spoleczenstwa, wyrzucong poza ,,gldwny nurt zycia”. Interesuja
go ci, ktorzy ani w poprzednim, ani w nowym ustroju politycznym nie znajduja dla
siebie miejsca.

10S. Sontag, O fotografii, op. cit., s. 23.

'S, Sikora, Fotografia. Miedzy dokumentem a symbolem, 1zabelin, 2004, s.117.

128, Sontag, O fotografii, op. cit., s. 23.

B T. TepeHn, Bopuc Muxaiinos: I3 pomoepapi isutiuno nosimps. http://www.umoloda.kiev.ua/
number/1250/164/44305/ [15.11.13].
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Wstrzas, ktorego doznajemy, patrzac na prace Borysa Michajlowa, wydaje si¢
zwigzany nie tyle z fotografowanym obiektem, ile ze sposobem jego przedstawienia.
Obnizone kadrowanie splaszcza perspektywe, zaweza przestrzen, przez co odno-
simy wrazenie braku powietrza, zamknigcia i ograniczenia. Fotografowane ulice,
podworka i bazary staja si¢ ciasng klatka dla uwi¢zionych w niej ludzi — rzeczy-
wistoscig bez wyjscia. Wrazenie mroku i ciasnoty potgguje dodatkowo dominujaca
w obu seriach sztuczna barwa: w serii Zmierzchy sino-fioletowa, w serii Przy ziemi
z6tto-brazowa. Dopiero patrzac na te fotografie, zaczynamy dostrzegac¢ to, co nie-
rzadko mijamy na ulicach, a co pozostaje w naszej Sswiadomosci nieokreslonym
wrazeniem. Jednoczes$nie autor za pomocg specyficznego kadrowania, uzycia barw
oraz — co oczywiste — samego wyboru fotografowanych obiektow, narzuca nam
perspektywe widzenia, a co za tym idzie — sposob interpretacji.

W fotografii, podobnie jak w malarstwie, wybor ramy, okreslenie granic (czyli
kadr) przesadza o symbolicznym znaczeniu tego, co przedstawione. Analizujac rolg
ramy w malarstwie, Borys Uspienski zauwazyt, ze okres$la ona w ogromnym stop-
niu znaczenie wyodrebnionego wycinka rzeczywistosci'4. Fotograficzne kadrowanie
takze nadaje sens utrwalonej na zdjeciu rzeczywistosci. I rzecz nie tylko w tym,
ze fotograf sam decyduje o tym, ktore elementy rzeczywistosci utrwali¢, a ktore
wyciaé z kadru. Chodzi réwniez o to, ze — jak zauwaza Susan Sontag — nierzadko
to, co przedstawione na fotografii robi wicksze wrazenie niz to, co spotkamy w rze-
czywisto$ci'®. Dzigki ramie zaczynamy widzie¢ otaczajaca nas rzeczywisto$¢ jako
obiekt interpretacji.

Wspomniane serie Michajlowa stanowia doskonaty przyktad gry migdzy doku-
mentalizmem a sztukg w fotografii. To balansowanie na granicy reportazu i kreacji
artystycznej stanowi cechg typowa dla tworcow z krggu charkowskiej fotografii
spotecznej. Wspomina o tym Oleksandr Sotowiow: ,,trudno byloby przeprowadzié
granic¢ miedzy zdjeciami dokumentalnymi a inscenizowanymi. Zdjecia reporta-
zowe s3 tak przerysowane, ze odnosimy wrazenie (...) inscenizacji, przez co trudno
odrozni¢ dokument od fikcji. W tym zacieraniu granic zawsze kryt si¢ wielki atut
szkoty charkowskiej!.

Gre miedzy mocnym dokumentem a artystyczng stylizacja widaé jeszcze wyraz-
niej w najbardziej znanej serii Michajtowa pt. Historia choroby. Jest to cykl ponad
stu zdje¢ charkowskich bezdomnych, fotografowanych w podmiejskich przestrze-
niach postindustrialnych. Zdjecia zostaly wykonane w latach 1997-98, byly wysta-
wiane w wielu §wiatowych galeriach i przyniosty arty$cie migdzynarodowa stawe.
Bohaterowie tej serii obnazaja swoje ciata, ukazujac cala ich degradacje i brzydote.

14 B. Uspienski, Strukturalna wspélnota réznych rodzajow sztuki (na przykladzie malarstwa
i literatury). [w]: E. Janus, M.R. Mayenowa, Semiotyka kultury, Warszawa, 1975, s. 222.

15S. Sontag, O fotografii, op. cit., s. 154.

160. Solowiow, 15 postaci ukrairiskiej sceny artystycznej czasu niepodleglosci, Materialy
prasowe Centrum Sztuki Wspotczesnej, Zamek Ujazdowski http://csw.art.pl/upload/file/1303 press_
ukrainiannews_soloviov_text.pdf [15.11.13].
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Ogladamy ,,nagich meneli”, zniszczonych alkoholem, chorobami, ngdza. Kurator
wystawy Michajlowa w warszawskim CSW, Ewa Grzadek pisze: ,,Zdj¢cia sg szo-
kujace, trudne do zniesienia. Widzimy na nich niekonczacy si¢ korowod zniszczo-
nych chorobami i wodka cial, ktdre stanowiag $wiadectwo najciemniejszej strony
egzystencji czlowieka. Ludzkie wraki, staczajace si¢ ku $mierci, ktorych wyparto
sie postsowieckie spoteczenstwo™!”. Szokuje blisko$¢ tego $wiata, bezposrednie uka-
zanie nagiego zniszczonego ciala. Ogladanie tych zdje¢ wywotuje przerazenie, ale
réwniez wstyd, dyskomfort spowodowany naruszeniem granic intymnosci.

Fotografie z cyklu Historia choroby nie sg jednak reportazem. Nie sg — wg stow
Aleksandra Roppoporta — kolejna odstong ,,postsowieckiej spoteczno-historycznej
etnografii”!®, stanowia bowiem obraz $wiata pozbawionego wszelkich wartosci kul-
turowych. Nagos$¢ fizyczna staje si¢ tu metaforg ludzkiego upadku i bezbronnosci.
Postaci zostaly upozowane, sytuacje wyraznie zainscenizowane, artysta nie ukrywa,
ze placit bezdomnym za pozowanie, wykorzystujac ich jako obiekt artystycznej
kreacji. W wielu ujeciach dopatrze¢ si¢ mozna roéwniez nawigzan do ikonografii
biblijnej (np. Pieta, Zdjecie z krzyza).Czy ta kreacja odbiera zdjgciom Michajtowa
prawdziwos¢? Wydaje sig, ze nie. Co wigcej — stylizowana kompozycja podkresla
okropienstwo ogladanej rzeczywisto$ci, zwraca naszg uwagg na to, co w realnym
zyciu omijamy wzrokiem. Kompozycja wraz z ramg/kadrem czynig z przedstawio-
nego fragmentu §wiata obiekt interpretacji.

I rzeczywiscie — to, co widzimy na zdjeciach, robi wigksze wrazenie niz to, co
zdarza nam si¢ mija¢ na ulicach. Jednoczes$nie skomponowane w poszczegdlnych
seriach tematycznych fotografie staja si¢ rodzajem ogladanej fabuty. By¢ moze cata
otaczajacg nas rzeczywisto$¢ jesteSmy w stanie rozumie¢ jedynie w kategoriach
scenariusza lub narracji. Odwolujac si¢ do antropologii Victora Turnera, mozna
stwierdzi¢, ze kazda dziatalno$¢ kulturowa jest rodzajem scenariusza, ,,opowiescig
spoteczefistwa o sobie samym™!®. O narracyjnym charakterze kultury jako calosci
pisat rowniez Wolfgang Iser, okreslajac jg jako ,,fikcjonalny scenariusz”?’. Fotografia
spoteczna Borysa Michajlowa czy Serhija Bratkowa stanowitaby w tym kontekscie
jedna z takich opowiesci o $wiecie — opowiesci, ktorej narracja wyrazona jest w obra-
zach. Zasadniczym pytaniem wydaje si¢ nie tyle ,,prawdziwo$¢” czy autentycznosé
fotografii dokumentalnej, ile kwestia modelowania, za pomocg ktoérego dostrzegamy
poszczegolne aspekty rzeczywistosci i uznajemy je za przedmiot analizy.

Relacja migdzy narracja a obrazem nasuwa réwniez pytania o interdyscypli-
narnos$¢ sztuk wizualnych oraz ich $cisly zwigzek ze sztuka stowa, sg to jednak

7M. Majewska, Borys Michajlow, [w:] http://www.fotopolis.pl/index.php?g=158 [15.11.13].

8 A. Roppoport, Yenosex be3 onpedenennozo mecma, [w;] ,, XyloKeCTBEHHBIH KypHaN
42/2002, http://xz.gif.ru/numbers/42/ [15.11.13].

9 Antropologia widowisk, zagadnienia i wybor tekstow, red. L. Kolankiewicz, Warszawa 2010,
s. 23.

20°W. Is e r, Czym jest antropologia literatury? Réznica migdzy fikciami wyjasniajgcymi a odkry-
wajgcymi, [w:] ,,Teksty Drugie” nr 5/2006, s.11-35.
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kwestie, ktorym nalezatoby poswigci¢ szersze omowienie. W tym miejscu ograni-
cz¢ si¢ do zacytowania fragmentu pracy Piotra Rypsona O tym, jak stowo ciatem
sig stalo, w ktorej autor stwierdza, iz obecnie obserwujemy ,,stopienie si¢ tego, co
nazywamy sztuka jezyka, z tym, co nazywamy sztuka w ogole”, oraz przewiduje,
ze ,interdyscyplinarnos¢, a raczej intermedialno$¢ poszukiwan ostatecznie odetnie
nowe poetyki od literatury”?!. Warto zauwazy¢, ze juz same tytuly serii fotogra-
ficznych Borysa Michajtowa czy Sergieja Bratkowa stanowig bezposrednie odwo-
fanie do poetyki tekstu literackiego: takim jest bez watpienia tytut Historia choroby
Michajtowa, czyli ,,opowie$¢” zyciu charkowskich bezdomnych, czy Straszne bajki
Sergieja Bratkowa —inscenizowane scenki komiczno-krwawe z udziatem dzieci, ktore
— jak zauwaza Otleksandr Solowiow — stanowig rodzaj nieco ironicznej refleksji nad
obrazami przemocy we wspolczesnej kulturze??.

Tworczos$¢ ,,charkowskiej szkoty fotografii spotecznej” mozna rozpatrywac
w wielu réznorodnych kontekstach: najbardziej oczywiste jest odczytanie jej jako
dokumentu postradzieckiej rzeczywistosci, rownie ciekawe jest badanie relacji mie-
dzy dokumentalizmem a kreacja artystyczng oraz refleksja nad strategiami literackimi
w kompozycji serii fotograficznych. Kolejnym, rownie interesujgcym kierunkiem,
moze by¢ wpisanie fotografii Borysa Michajlowa czy Serhija Bratkowa w kontekst
antropologii widowisk. Ukazywana przez autorow degradacja spoteczenstwa, epa-
towanie brzydota i okrucienstwem, operowanie estetykg szoku i brutalnej ironii
pozwala analizowac¢ t¢ tworczos¢ jako rodzaj wspotczesnego ,,widowiska przemocy”.
Ten kierunek pozostawiam jednak w sferze intuicji, wymagajacej glebszej analizy.
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KHARKIV SCHOOL OF SOCIAL PHOTOGRAPHY:
BETWEEN DOCUMENTARY AND ART

The topic of the text is the relationship between the documentary and artistic sides of
photography. This issue is related to the problem of “reading” photographs as texts, as
well as modeling reality as an object of interpretation. These problems will be presented
with reference to the “Kharkov school of social photography”. The history of Kharkov
social photography began in the 1960/70s and is associated with such names as: Boris
Mikhailov, Yevhen Pavlov, Oleh Malowanyj, Serhij Bratkov and others.

Key words: photography, art, realism, documentary, interpretation



