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PRZESTRZENNOSC EMOCJI A POJECIE OBRAZU.
PRZYMIARKI SOCJOLOGICZNE

Wedréwka pojec to nie tylko wedréwka stow 1 ukrywajacych si¢ za nimi kon-
cepcji, to rowniez przemieszczanie si¢ odmiennych rodzajow i poziomow wraz-
liwosci. Dobrym przykladem moze by¢ wedrowka pojecia obrazu. Mieke Bal
kre$li mape takiej wedrowki miedzy obszarem badan wizualnych i literackich'.
Z kolei cykl utworéw muzycznych Modesta Musogorskiego zatytutowany Obrazki
z wystawy wskazuje na inng translacj¢. W tym przypadku obraz malarski zamienia
si¢ w obraz muzyczny. Musogorski w jezyku fraz muzycznych, dynamiki i tempa
przedstawia to, co Wiktor Hartmann, ktérego rysunkami si¢ inspirowal, przedsta-
wil na p%aszczyinie za pomoca barw 1 kreski. Natomiast pierwowzor Hartmanna
nawigzuje Juz wprost do realnych sytuaCJl spotecznych. Jego akwarele prezen-
tujag migdzy innymi rdzne sceny z zycia codziennego, takie jak rynek w leoges
czy ktotnig dzieci w ogrodach Tuileries. Codzienne sytuacje sg widziane wigc naj-
pierw jako obraz, a w dalszej kolejnosci jako miniatura fortepianowa.

Moje pytanie brzmi, czy takie translacje sa mozliwe na gruncie nauki? Czy
pojecie obrazu moze by¢ uzyteczne w naukach spotecznych, a doktadniej, czy soc-
jologia emocji moze mie¢ uzytek z pojecia obrazu? To pytanie postawione jest
na tyle ostroznie, ze nie rozstrzyga ani o sensie, ani o absurdzie zlozonej tu propo-
zycji. Odpowiedz na nie pokazuje jedynie wybrane powody, ktore mogtyby prze-
kona¢ czytelnika do proby spojrzenia na emocje spoteczne w kategoriach obrazu.

SOCJOLOGIA EMOCIJI W OBLICZU LUK POJECIOWYCH I KONCEPTUALNYCH

Mimo ze w kulturze europejsklej systematyczna reﬂekSJa nad naturg emocji
trwa nieprzerwanie od czasow starozytnych, ich zrozumienie i opis wcigz stano-
wig wyzwanie dla nauki. Coraz to nowe dyscypliny i subdyscypliny mierza si¢
z zagadnieniem emocji. Takim przyktadem jest socjologia emocji, ktéra stara
si¢ wypracowac perspektywe jakosciowo inng niz dyscypliny dotad prawomocnie

' Mieke Bal, Wedrujgce pojecia w naukach humanistycznych. Krotki przewodnik, przet. Marta
Bucholc, Warszawa: Narodowe Centrum Kultury 2012, s. 84.
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zajmujace si¢ badaniem emocji; najpierw filozofia, pdézniej nauki przyrodnicze,
obecnie psychologia i neuro nauki. Jednym z wyrdznikéw socjologii emocji jest
proba wyjscia poza rozumienie emocji w kategoriach psychobiologicznego me-
chanizmu adaptacji jednostki do otoczenia. Socjologia, nie negujac biologicznego
komponentu emocji, baczniej przyglada si¢ owemu otoczeniu. Chce postrzegac
emocje na wzor faktow spotecznych zewnetrznych wobec jednostki i strukturyzu-
jacych jej do$wiadczenie.

Juz lektura pierwszych stron jednego z pamigtnikow przestanych w 1938 ro-
ku na konkurs Zyciorysy bezrobotnych ogloszony przez Instytut Socjologiczny
w Poznaniu utwierdza nas w przekonanlu ze emocje moga by¢ wobec JedIlOStkl
zewngtrzne. Bezrobotny Brunon S. pisze w pami¢tniku: ,,[...] az przy koncem jesieni
umarta moja Babka, ktorej si¢ choroba wrocita i jeszcze pogorszyla i Bog powo-
tat ja do Siebie. Wiec zylismy sami dalej juz, dziadziu$, najmlodsza moja ciocia
Ktora jest tylko 6 lat starsza ode mnie i ja. Nie bylo juz tak wesoto, smutek i zal
byt w domu [...]”*. Autor pamietnika uzywa bezosobowego okreslenia: ,,nie byto juz
tak wesoto” oraz umiejscawia emocje na zewnatrz jednostki, piszac: ,,smutek i zal
byt w domu”. Chociaz ta wypowiedz pochodzi z 1938 roku, czyli z czasow, kiedy
procesy indywidualizacji nie byly tak nasilone jak obecnie, zaryzykuje stwierdzenie,
ze 1 dzi§ smutek lub rado$¢ goszcza nie tylko w sercu, ale i w domu, i w innych
zewngetrznych wobec jednostki ,,obszarach”, dlatego watek ich ,,przestrzennosci”
wydaje si¢ cieckawym problem badawczym.

Nie bez przyczyny problem ,,0toczenia emocjonalnego” zdaje si¢ zyskiwaé na
wadze w naukowej refleksji. W samej psychologii uwaga skupiana dotad glow-
nie na aspekcie intrapersonalnym powoli ust¢gpuje miejsca zainteresowaniu inter-
personalnym wymiarem emocji i nastrojow’. Przejawem takiego zainteresowania
sa badania prowadzone na temat zarazenia afektywnego. Psychologowie spotecz-
ni juz dawno temu zaobserwowali, Ze bedac w otoczeniu innych ludzi, upodobnia-
my si¢ do nich pod wzglgdem ekspresji mimicznych i motoryki ciata, co prowadzi
do aktywizacji podobnego stanu afektywnego do stanu osoby, ktorg nieSwiadomie
imitujemy. Jest to proces, ktory moze przebiega¢ poza nasza kontrola, dzia¢ si¢ jak-
by automatycznie, lub moze by¢ czeSciowo kontrolowany. Wowczas upodobnie-
nie stanow afektywnych jest wynikiem $§wiadomego poréwnywania si¢ z innymi.
Na tej zasadzie ludzie, przebywajac w towarzystwie osob przygngbionych, zara-
7ajg si¢ przygnebieniem lub odwrotnie, obserwuja poprawe nastroju, gdy znajda si¢
w gronie wesotkow. Czc;sto stan afektywny, ktory powstaje w wymku dmaiama
tych mechanizmdw, nie jest skierowany na konkretny obiekt, raczej ,,rozlewa si¢”
w otoczeniu. Psychologowie nazywaja taki stan nastrojem ze wzgledu na krétko-
trwalo$¢, niespecyficzno$¢ i niemozno$é ustalenia jego zrodta®. Mimo ze w psycho-
logii zauwaza si¢ dyfuzj¢ stanéw afektywnych, co by oznaczato, ze emocje moga
by¢ ,,zawieszone w powietrzu”, zawsze to jednostka, a nie przestrzen spoteczna, jest
uwazana za zrodlo zarazliwych emocji.

2 W cytowanym fragmencie zachowano pisowni¢ oryginalng. Pamietnik jest dostepny w formie
skanu na stronie Archiwum Badan nad Zyciem Codziennym, http://archiwum.edu.pl/dlibra/doc-
metadata?id=398226&from=pubstats [dostep 29.04.2017].

3 Monika Wrobel, O transferze emocji i nastrojéow miedzy ludzmi — mechanizm i psychologiczne
wyznaczniki zarazenia afektywnego, ,,Psychologia Spoteczna” 2008, nr 3 (8), s. 210-230.

4 Ibidem.



Przestrzenno$¢ emocji a pojgcie obrazu. Przymiarki socjologiczne 109

Odmienne glosy dajg si¢ stysze¢ od dawna w filozofii. W Nowej fenomeno-
logii Hermann Schmitz przypomina o przestrzennosci uczu¢. Zauwaza, ze uczucia
niestusznie sprowadza si¢ do prywatnych stanéow duszy. Wedtug Schmitza: ,,Prze-
strzenne w bez-plaszczyznowej przestrzeni sg takze uczucia [pojete] jako atmo-
sfery”. Zauwaza przy tym, ze dopiero XX-wieczny psychologizm, zamykajac
uczucia w wyraznie oddzielonym §wiecie wewn¢trznym jednostki, odrzucit prze-
konanie o przestrzenno$ci uczu¢. Przypomina poglady Empedoklesa, ktory rozu-
mial mito$¢ i gniew jako ,,przestrzennie rozpostarte atmosfery” oraz przywotuje
przyktad pierwszych chrzescijan, dla ktorych mito$¢, rados¢ i swoboda byty taki-
mi atmosferami®.

To podejscie po czesci wspotgra z socjologicznymi przymiarkami do analizy
emocji. Badacze pracujacy w tym nurcie rozwijaja koncepcje, ktore uwzgledni-
tyby zewnetrzno$¢ emocji wzgledem jednostki, ich powszechno$¢ oraz przymuso-
wy charakter. Trudno zaprzeczy¢, ze te poszukiwania przyniosty wiele ciekawych
rozwigzan. Przykladowe, charakterystyczne dla socjologii emocji sposoby teore-
tyzowania mozna odnalezé w pojgciu regul odczuwania i okazywania emocji,
w koncepcji emocji jako relacji 1 praktyk spotecznych oraz w pojeciu energii
emocjonalne;j.

Najbardziej znane i jednoczesnie jedno z pierwszych jest ujecie emocji jako
norm spotecznych. Arlie Hochschild” zwrdcita uwagge na fakt, ze w procesie socja-
lizacji internalizujemy nie tylko normy dotyczace oczekiwanych zachowan, ale tez
reguly okazywania (display rules) i odczuwania emocji (feeling rules). Okreslone
sposoby odczuwania i wyrazania emocji s3 wpisane w role spoleczne i uktady
interakcyjne. Ich tamanie naraza jednostke na negatywne sankcje ze strony oto-
czenia, co wymusza podporzadkowanie. Wynika z tego, ze okazywanie i odczuwa-
nie emocji jest kulturowo regulowane. Ta obserwacja sktania do przypuszczenia,
ze okreslone przestrzenie spoleczne maja wilasny koloryt emocjonalny: pogrzeb
— koloryt smutku, wesele — koloryt radosci. Hochschild jednak nie porusza zagad-
nien przestrzennosci emocji.

Nieco inny zamyst teoretyczny lezy u podstaw nowszej koncepcji inspirowa-
nej socjologig relacyjng. Ian Burkitt® chce nas przekonaé, ze emocji nie nalezy
szuka¢ w cztowieku tylko pomigdzy ludzmi, czyli w relacjach. Zdaniem Burkitta
emocje znajduja si¢ w przestrzeni pomiedzy, poniewaz to relacje spoleczne sa
nos$nikiem emocp reahzowanych wedlug kulturowych skryptow Burkitt odrzuca
podzial na emocje odczuwane i okazywane, zastgpujac je pojeciem emocji w dzia-
faniu. To wtasnie emocje w dziataniu, a nie emocje jako niezalezne byty ukryte
gleboko w psychice cztowieka, stanowig dla socjologii wyzwanie teoretyczne
i metodologiczne. Zeby przekonaé czytelnika do takiego myslenia, siega po przy-
ktad zaproponowany przez Norberta Eliasa’, wedlug ktorego to nie bycie agresyw-
nym wywotuje konflikty, raczej to konflikty powodujg agresj¢. Mimo ze istnicja

5 Hermann Schmitz, Nowa fenomenologia. Krétkie wprowadzenie, przet. Andrzej Przylebski,
Warszawa: Wydawnictwo Aletheia 2015, s. 131.

¢ Ibidem.

7 Arlie Hochschild, Zarzgdzanie emocjami. Komercjalizacja ludzkich uczué, przet. Jacek Ko-
nieczny, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2009.

8 Tan Burkitt, Social relationships and emotions, ,,Sociology” 1997, nr 1 (31), s. 37-55.

% Ibidem, s. 40-41.
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wrodzone roéznice osobowosciowe, nie mozna lekcewazy¢ emocjonalnych habitu-
sow, wyuczonych dyspozycji do ,,realizowania” roznych emocji podczas odmien-
nych sposobow bycia z ludzmi. Emocje nie sg wigc ani dowolnie konstruowane
przez jednostke, ani nie s3 jedynie mechanicznym efektem proceséw biochemicz-
nych. Emocje otaczajg jednostke¢ w postaci relacji, w ktore wchodzi. Siggajac
do jezyka potocznego, mozna si¢ postuzy¢ przyktadem toksycznych relacji, ktore
zawierajag w sobie potezny tadunek emocji negatywnych.

O poruszeniu problemu przestrzenno$ci emocji mozna roéwniez moOwic
w przypadku propozycji Randalla Collinsa'®. Collins rozwija pojecie energii emo-
cjonalnej powstajacej w wyniku udanych rytuatow interakcyjnych. Zdaniem ba-
dacza zbiorowe natadowanie nastgpuje w wyniku podobnych mechanizmoéow jak
te, na ktore zwracajg uwage psychologowie spoteczni (nasladowanie motoryczne
i sprzezenie zwrotne), ktore Collins nazywa rytmiczng synchronizacjg. Dodatko-
wo jednak Collins zauwaza, ze energia emocjonalna nie ma jedynie charakteru
sytuacyjnego. Pamig¢¢ o niej utrwalona w symbolach grupowych wptywa na ko-
lejne rytualy interakcyjne, ktore tworza powiazane tancuchy. Méwigc metaforycz-
nie, emocje sg jakby zamknicte w symbohcznych rezerwuarach (symbole swu;te
narodowe klubowe), z ktoérych ,,rozlewaja si¢” na uczestnikow rytuatu. Co cie-
kawe, energia emocjonalna nie tylko wypekia §wiadomych wzajemnej obecno$ci
uczestnikow, wplywajac tym samym na ich samopoczucie. Energia emocjonalna
jest cecha samego, udanego badz nieudanego, rytuatu, jest wpisana w jego przebieg,
czyli znajduje si¢ jakby na zewnatrz jednostek.

Podobna mys$l mozna zauwazy¢é w rozumieniu emocji jako praktyk zapropo-
nowanym przez Monique Scheer''. Walorem tej koncepcji jest uwaga po$wiecona
elementom zmystowym. Scheer, odwolujac si¢ do mysli Pierre’a Bourdieu, definiuje
praktyki jako uciele$nione, zaposredniczone przez przedmioty dziatania kierowa-
ne przez zmyst praktyczny zalezny od habitusu. Kazda praktyka, tak intencjonal-
na, jak nawykowa, przypadkowa, a wrecz nie do konca $wiadoma, nie jest jedynie
wyrazem obowigzujacych, mniej lub bardziej zinternalizowanych, norm, ale jest
dzialaniem strategicznym zorganizowanym wokdot wspdlnego, praktycznego ro-
zumienia. W tym ujgciu ,,emocji si¢ nie ma” — ,,emocje sg wspoOlnie robione”.
Przyjrzyjmy si¢ praktyce ,,robienia zakochania”. Zerkanie, odwracanie oczu, po-
wloczystos$¢ spojrzenia, ktore napotyka na lustrzane odpowiedzi partnera interak-
cyjnego réwniez wychowanego na literaturze romantycznej — wszystko to myslace
ciato odczytuje jako skrypt zakochania. ROwnoczesnie osoba przypatrujaca si¢ tej
praktyce z boku ma szans¢ poczu¢ (zaleznie od posiadanego habitusu), ze ,,mitos¢
jest w powietrzu”.

To co wydaje mi si¢ szczegolnie cickawe w powyzszych koncepcjach, to nie-
$mialo zarysowana intuicja ,.,emocjonalnego otoczenia”. Odwotujac si¢ do kla-
sycznych poje¢ (norma, relacja, rytual, praktyka spoteczna), mozemy zobaczyé
w emocjach fakty spoteczne. Jednak zaproponowane tu rozwigzania w niewystar-
czajacym stopniu uwzgledniaja komponent zmystowo-estetyczny, ktory w przy-
padku badania emocji wydaje si¢ fundamentalny.

19 Randall Collins, £aricuchy rytuatéw interakcyjnych, przet. Katarzyna Suwada, Krakow: Nomos
2011.

"' Monique Scheer, Are emotions a kind of practice (and is that what makes them have
a history)? A Bourdieuian approach to understanding emotions, ,History and Theory” 2012,
nr 1 (51), s. 193-220.



Przestrzenno$¢ emocji a pojgcie obrazu. Przymiarki socjologiczne 111

SOCJOLOGICZNE WEDROWKI KU SZTUCE

Dostrzezenie estetyki zycia spolecznego socjologia zawdzigcza Georgowi
Simmlowi, ktéory w oryginalnym pomysle socjologii formalnej porownywat zycie
spoleczne do dzieta sztuki'?. Wprowadzone przez niego pojecie formy uspo-
tecznienia odwoluje si¢ do estetycznego wymiaru interakcji'’. Simmlowska socjo-
logia jest przede wszystkim poszukiwaniem konfiguracji i ukladow, ktore trzeba
wydoby¢ ze strumienia zycia i w takim ujeciu jest ona nauka estetyczng. Forma
jest wyznaczana przez relacj¢ mi¢dzy elementami, asymetri¢ — symetri¢, rytm,
dystans, napigcie. Wzajemnie oddziatujace na siebie jednostki tworza pewien geo-
metryczny uktad, tak ze na spoteczenstwo mozna patrze¢ jak na dzielo artysty'.
Paradoksalnie, mimo tego, ze pojecie formy uspotecznienia weszto do kanonu
poje¢ socjologicznych, jego sens zostal zredukowany do drugiego cztonu, przez
co zostalo pozbawione pierwotnie zamierzonych odniesien.

Wynika to z tego, ze jeszcze do niedawna stosunek socjologii gtownego
nurtu’® do estetyki mozna bylo — w najlepszym razie — okre$li¢ jako obojetny.
Wprawdzie wrazliwo$¢ artystyczna tak charakterystyczna dla Simmla nie by-
fa pewnie obca i innym socjologom, jednak tylko nieliczni wykorzystywali ja
w mniej lub bardziej wyrazny sposob w swoich pracach. Robert Nisbet robi to
W sposob otwarty, zeby nie powiedzie¢ programowy, co wida¢ najlepiej w jego
pracy Sociology as a Form of Art, Norbert Elias ujawnia takg wrazliwos$¢, wpro-
wadzajac pojecie figuracji, ktore nawigzuje do figur tanecznych, z kolei Richard
Sennet i Howard Becker nie potrafig uciec od wyobrazni muzycznej, ktorg chet-
nie wykorzystuja w podawanych przyktadach i licznych watkach autobiograficznych.

Dopiero druga potowa XX wieku to czas stopniowej rehabilitacji estetyki
w naukach spotecznych. Pojecie ,,estetyki”, ktére wywodzi si¢ od greckiego stowa
aisthesis, oznacza po prostu doznanie zmystowe, jednak w waskim rozumieniu
przedmiotem estetyki sg doznania sensoryczne plynace z kontaktow z picknem'®.
Widoczny wzrost zainteresowania tym aspektem zycia mozna taczy¢ z przetomem
postmodernistycznym, ktorego jedng z cech staje si¢ estetyzacja zycia codzienne-
go. Wolfgang Welsch'” zauwaza, ze coraz wiecej elementéw rzeczywistosci ulega
estetycznemu przeksztalceniu, a tym samym coraz czesciej rzeczywisto$¢ w ca-
osci staje si¢ konstruktem estetycznym. Wzglednie zamozni mieszkaficy Europy
Zachodniej, bo to do nich gléwnie odnosi si¢ obserwacja Welscha, cenig sobie
szczegOlnie styl zycia w rozumieniu /ife style. Przedmiotem coraz wigkszej uwagi

12 Georg Simmel, Socjologia, przel. Matgorzata Lukasiewicz, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN 2005.

3 Por. Murray Davis, Georg Simmel and the Aesthetics of Social Reality, ,,Social Forces” 1973,
nr 51, s. 320-329.

14 Por. Jukka Gronow, The Sociology of Taste, London: Routledge 2003, s. 151-155.

15 Pomijam w tym miejscu socjologéw sztuki, ktorzy z racji poruszanej, skadingd waskiej, prob-
lematyki podejmowali oczywiscie zagadnienia zwigzane z estetyka (nauka o pigknie), ale juz rzadziej
te zwigzane z aisthesis.

16 Por. Maria Gotaszewska, Estetyka wspotczesnosci, Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Ja-
giellonskiego 2001, s. 10.

17 Wolfgang Welsch, Procesy estetyzacji. Zjawiska, rozrézinienia, perspektywy, w: Sztuka i este-
tyzacja. Studia teoretyczne, red. Krystyna Zamiara, Marian Golka, Poznan: Wydawnictwo Fundacji
Humaniora 1999.
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staje si¢ nie ,,co?”, a,,jak?”. Jak si¢ nosisz, jak nakrywasz stol, jak stuchasz muzyki.
Oznacza to, ze estetyka zaczyna by¢ nie tylko wartoscia per se, ale wrgcz staje si¢
glowng walutg spoteczefistwa'®.

Yurico Saito' w ksigzce Everyday Aesthetics idzie o krok dalej. Uwaza za
btedne przekonanie o elitarno$ci i wzro$cie natgzenia doznan estetycznych. Pisze,
ze wrazliwos$¢ estetyczna nie wymaga ani szczegélnych zasobow, zdolnosci czy
kompetencji, ani nie ujawnia si¢ jedynie w kontakcie z dzietem sztuki. Odzeg-
nuje si¢ roéwniez od koncepcji estetyzacji zycia codziennego, wedtug ktorej to, ze
wspolczesnie obserwuje si¢ wzrost znaczenia warto$ci estetycznych w stosunku
do wartosci innego rodzaju, jest czym$ wyjatkowym i charakterystycznym dla
okresu pdznej nowoczesnosci. Saito przekonuje raczej, ze doznania estetyczne
to doznania uniwersalne, jednak dotad byly po prostu ignorowane przez badaczy
codzienno$ci®.

Teza o uniwersalno$ci doznan estetycznych stanowi dla socjologii szczegol-
ne wyzwanie. Z jednej strony znosi prymat dotychczasowego sposobu myslenia
0 wyborach estetycznych jako wyborach dystynktywnych stanowiacych odbicie
roznic strukturalnych. Z druglej strony pozwala na nowo odkry¢ zmystowy — este-
tyczny w szerokim znaczeniu — wyrmar $wiata spolecznego Przyjmujac, ze
zmystowo$¢ odgrywa wazng rolg w zyciu spotecznym, moze warto byloby sig¢
zwroci¢ w kierunku teorii sztuki, ktora osiggneta mistrzostwo w przyblizaniu tej
sfery, do czego, juz jaki$ czas temu, zach¢cal Wilhelm Dilthey?'. Piszac o meto-
dologu w naukach humamstycznych Dilthey przekonywal ze studiujac sztuke,
mozna zrozumie¢ rzeczywisto$¢ kulturowa. Sztuka to nic innego jak utrwalo-
ne ekspresje i przezycia, ktore, jesli artysta nie jest zwyklym wyrobnikiem i roz-
myslnie dobiera $rodki przekazu ,,w postaci — naznaczonej emocjg — plastycznej
formy, barwy, lub poprowadzonej linii czy akordu?, przybliZajq do rozumienia
zjawisk kultury Podobnie argumentuje Ewa Domanska®, piszac o zwrocie per-
formatywnym 1 referujac wynikajgce z niego zmiany dla sposobu uprawiania
nauk humanistycznych. Zwrot ku sztuce Jako alternatywne] wobec nauki formie
przedstaw1an1a analizowania, rozumienia i zmieniania $wiata wydaje si¢ wielce
obiecujacy?’. Domanska pisze o wysitkach wspolczesnych badaczy reprezentuja-
cych rozne dyscypliny nauki, zmierzajacych do zbudowania pracujacych w planie
1nterdyscyp11narnym kategorn interpretacyjnych?®.

To, ze pojecia nie sg raz na zawsze ustalone i przypisane wylgcznie do jedne;j
d21ed21ny, mozna odebra¢ jako zachete do swoistego eksperymentowania w po-
szukiwaniu stow, ktore moga sta¢ si¢ nowymi pojgciami, lub starych pojec, ktore
statyby si¢ nos$nikiem nowych koncepcji, a nawet teorii. Taka praktyka nie jest
w socjologii niczym nowym. Socjologia czgsto robita i robi uzytek ze znanych po-
je¢ (np. metabolizm, system, autopojeza) lub slow (np. warstwa, forma, aktor),

18 Tbidem, s. 23.

Y Yurico Saito, Everyday Aesthetics, Oxford: Oxford University Press 2007.

2 Tbidem, s. 12.

2 Anna Musiol, Elementy estetyki w Wilhelma Diltheya ujeciu cztowieka i kultury, ,Kultura
i Wartosci” 2012, nr 4, s. 89-96.

2 Tbidem, s. 92.

2 Ewa Domanska, ,, Zwrot performatywny” we wspdlczesnej humanistyce, ,,Teksty Drugie” 2007,
nr5,s. 48-61.

% Ibidem, s. 51.

% Ibidem, s. 54.
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jednak stosunkowo rzadko zapuszczata si¢ w tych wedrowkach na tereny sztu-
ki. Gdy filozof Hermann Schmitz pisal o ,,0garniajacych sitach emocjonalnych”,
wprowadzil pojecie atmosfer (Atmosphiren)®, ktore ma wprawdzie charakter
interdyscyplinarny, ale zdecydowanie najmocniej jest zakorzenione w naukach
przyrodniczych. Podobnie w socjologii, zwlaszcza w jej okresie poczatkowym,
pojecia zapozyczano gtownie z nauk $cistych. Sama socjologia byta nazywana fi-
zyka spoteczng. Dopiero przelom antypozytywistyczny i nurt zwigzany z postmo-
dernizmem pozwolity socjologom na bardziej swobodne rozgladanie si¢ w innych
kierunkach.

KELOPOTLIWE I OBIECUJACE POJECIE OBRAZU

Gdy szukalam odpowiedniego pojecia dla uchwycenia szczegdlnie mnie in-
teresujgcego aspektu emocji — ich ,,przestrzennego” charakteru — pomys$lalam
0 pojeciu obrazu. Zwrocito ono mojg uwage ze wzgledu na kilka cech; w mojej
ocenie bardzo przydatnych. Po pierwsze, jest to pojecie z dziedziny sztuki, co
oznacza, z¢ doznania zmystowe, a posrednio emocje, tacza si¢ z nim w sposdb
naturalny. Po drugie, obraz stanowi kompozycyjnie zamknigta cato$é, co odpo-
wiada holistycznemu mysleniu o emocjach. Po trzecie, zakladam, Ze istniejaca
teoria obrazu moze stanowi¢ zrodto inspiracji teoretycznych i badawczych dla
socjologii emocji. Jednak prawie rownocze$nie pojawity si¢ mysli podwazajace
trafno$¢ dokonanego wyboru. Moje rozterki budzita rozleglos¢ semantyczna pro-
ponowanego pojecia oraz jego potocznosc.

Wydaje sig, ze ,,obraz” jako pojecie spelnia warunki ,,wedrujacego” pojecia
nakre$lone przez Bal®’. Jest to pojecie interdyscyplinarne, mocno zakorzenione
w kulturze, rownoczesénie jednak (co stanowi pewien klopot), jego status jest na
tyle silny, ze trudno abstrahowa¢ od wielo$ci znaczen, ktore wokot niego narosty.
Juz bardzo pobiezny przeglad literatury przekonuje, ze zakres definicyjny pojecia
,,obraz” pozostaje do dzi$ kwestig nierozstrzygnietg. Bal*® w rozdziale o takimz
tytule przywotuje rozmaite skojarzenia stownikowe zwigzane z ,,obrazem”. Obraz
ujmowany jest miedzy innymi jako ,,przedstawienie”, ,,podobienstwo”, ,.figura
retoryczna” czy ,.koncepcja”. Na gruncie nauk spotecznych mniej abstrakcyjne
rozumienie tego pojecia mozna odnalezé w antropologii i socjologii wizualnej®,
gdzie obraz jako cz¢$¢ ikonosfery jest kojarzony gtdownie z konkretnym obiektem
fizycznym poddawanym badaniu. Z perspektywy moich poszukiwan szczegdlnie
interesujacy wydaje mi si¢ jednak drugi, bardziej abstrakcyjny sposob jego ro-
zumienia. Zaklada on przeksztatcenie obrazu z przedmiotu refleksji w kategorie
analizy. W takim sensie funkcjonuje ,,obraz” jako pojecie zatozycielskie nowego

26 Por. Gernot Béhme, Antropologia filozoficzna. Ujecie pragmatyczne, przel. Piotr Domanski,
Warszawa: Wydawnictwo IFIS PAN 1995, s. 165.

27 Mieke Bal, Wedrujgce pojecia...

8 Tbidem.

2 Por. Krzysztof Olechnicki, Obrazy w dziataniu — obrazy w badaniu, w: Obrazy w dzialaniu,
red. Krzysztof Olechnicki, Torun: Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika 2003, s. 7-9.
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paradygmatu nazwanego przez Williama Mitchella®® zwrotem piktorialnym i row-
nolegle przez Gottfrieda Boehma®' zwrotem ikonicznym. Jak przekonujg obaj
teoretycy, tak jak w zwrocie jezykowym spoteczenstwo i kultura staty si¢ tekstem,
tak w zwrocie ku obrazom stang si¢ obrazem. Wedtug Mitchella zwrot obrazowy
jest odkryciem obrazu jako skomplikowanej gry miedzy wizualnoscig, zmystami,
instytucjami, dyskursem i ciatem. Jest ponownym odkryciem widzenia®.

Widzenie posredniczy w relacjach spotecznych i podobnie jak jezyk jest kon-
stytutywnym elementem zycia spolecznego. Blgdem jest sprowadzanie widzenia
do kategorii dyskursu, poniewaz — nawigzujac do pytania postawionego w ksigz-
ce Czego chcq obrazy?®® — obrazy chca przemowi¢ wlasnym glosem, ,jezykiem
obrazu”, ktory jest jako$ciowy rézny od ,,jezyka stow”. Chca takich praw, jakie
posiada jezyk, a nie przeksztalcenia w jezyk. Pragna koncepcji wizualno$ci od-
powiadajacej ich ontologii**. Podstawg takiej koncepcji jest przyjecie zatozenia,
ze obrazy mogg stanowi¢ komplementarng w stosunku do jezyka forme inter-
pretowania. W takim ujeciu obrazy stajg si¢, obok nauki czy wiedzy potocznej,
,przymiarkami do rzeczywistosci™*’. Podobnym zatozeniem kierowata si¢ Mieke
Bal, kiedy napotkata problemy interpretacyjne w studiach literaturoznawczych
nad Starym Testamentem. ,,Zacz¢tam oglada¢ obrazy, rysunki, grafiki i studiowac
ich jezyk. Wydawato mi si¢, ze obrazy nie opowiadajg historii, ale s3 mysleniem,
w pewnym sensie wylaniaja koncepcje i idee” opowiada w jednym z wywiadow™.

Skoro obrazy sa mys$leniem, to jak mys$la obrazy? Tu odpowiedz wydaje si¢
prosta. Obrazy mys$la kompozycja, $wiattem, modelunkiem. W rzeczywistosci jed-
nak tylko nieliczni badacze podejmuja si¢ proby zglebienia tak postawionego
problemu. Zastanawiajac si¢ nad hermeneutyka obrazu, Gottfried Boehm zwraca
uwage na znaczenie ,,mi¢dzyprzestrzeni”. Podkre$la, Zze obraz stanowi calo$é,
odzegnujac si¢ tym samym od analizy semiotycznej wyrwanych z kontekstu ele-
mentow. Nawigzujac do Ostatniej Wieczerzy Jacopa Tintoretta, przekonuje, ze ta-
ki zabieg jest wrgcz niemozliwy z tej prostej przyczyny, ze wszystkie elementy
obrazu przenikajg si¢ i dopelniajg wzajemnie. ,,Wydzielenie jakiego$ kawatka po-
wierzchni, w ktorym odczytujemy komunikat, np. gtowa Judasza wyodr¢bnia za-
razem szersza powierzchnie, ktora nie tylko jest them dla tej postaci, ale tez sama
oznacza przestrzen, stanowi tlo, na ktorym wyodrebniajg si¢ inne postaci, krzy-
zuje si¢ z systemem $wiattocienia itp.”’. Zamiast wiec mowi¢ o wybranym ele-
mencie obrazu, lepszym rozwigzaniem wydaje si¢ poszukiwanie punctum, ktore
jest efektem roznicy. Dla Rolanda Barthesa punctum to szczegoét, ktory przykuwa
uwage, zaskakuje, przyciaga, to to, czego nie potrafi sie¢ nazwaé’®.

3% W.J. Thomas Mitchell, Czego chcg obrazy?, przet. Lukasz Zaremba, Warszawa: Narodowe
Centrum Kultury 2013.

3! Gottfried Boehm, O obrazach i widzeniu. Antologia tekstéw, przekt. Malgorzata Lukasiewicz,
Anna Pieczynska-Sulik, Krakow: Universitas 2014, s. 275-315.

*2 Tbidem.

3 'W.J. Thomas Mitchell, Czego chcg obrazy?

3 Ibidem, s. 80-81.

35 Ibidem, s. 50.

3 Mieke Bal, Jestem feministkq totalng. Dla mnie to rzecz naturalna (wywiad), ,,Obieg” 2006,
http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/rozmowy/5716 [dostep 27.04.2017].

37 Gottfried Boehm, O obrazach i widzeniu..., s. 163.

3% Roland Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, przet. Jacek Trznadel, Warszawa: Wydaw-
nictwo KR 1996, s. 73.
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Logika obrazu ma wlasne prawa. Polega ona na absolutyzacji widzenia. Od-
biorca obejmuje wzrokiem ,,rozlegly uktad linii granicznych jezyka plastycznego,
skad wynurzajg sie zjawiska, wynurza si¢ sens [...]”*. To wiasnie uktad granic
otwiera dostgp do zmystowego doswiadczenia, ukazujgc kolor nieba czy ksztalt
postaci, ktore swoj byt zawdzigczaja wzajemnej relacji. Obraz to struktura kon-
trastu oparta na pelnym napigcia stosunku wzajemnej zalezno$ci. To wedtug
Boehma stanowi istote obrazowosci. Obrazowos$¢ nie polega na odwzorowywa-
niu, ale ,,na uwidacznianiu tego, co bez obrazu i w oderwaniu od obrazu bytoby
niewidzialne™*’. Boehm nazywa to ,,ikoniczng nadwyzkg”.

Kolejnym waznym pojgciem jest ,ikoniczna gesto$c”, ktéra odnosi si¢ juz
bezposrednio do wymiaru afektywnego. ,,Ikoniczna gestos¢ jest tym, co najbardziej
puste w obrazie: nie-postacia, tzn. jednoczesng formg relacji migdzy postaciami,
migdzy postacig a kompozycja, migdzy postacig a kolorystyka etc. W nieokreslo-
nosci kontrastu migdzy granicami miesci si¢ [...] niedajaca si¢ niczym zastgpic¢
zrnysiowosc”41

Przyjrzyjmy si¢ obrazowi, ktorego zmystowos¢ do dzis jest przedmiotem fascy-
nacji. Mona Lisa zawtadnela masowa wyobraznig do tego stopnia, Ze reprodukcje
dziela Leonarda da Vinci mozna oglada¢ prawie wszedzie, a pochodzenie Mony
Lisy 1 historia jej relacji z artystg wciaz stanowia frapujacg zagadke. Wydaje sig, ze
niezwyklo$¢ portretu jest zastugg wyjatkowosci florenckiej damy, a zwlaszcza jej
enigmatycznego usmiechu. To potoczne przekonanie zupehie jednak nie uwzgled-
nia roli obrazowosci. Spojrzmy na ten obraz inaczej, nazywajgc usmiech Mony
Lisy ikoniczng nadwyzka. Zacznijmy od sennego pejzazu w tle. Horyzont po le-
wej stronie lezy nizej niz po prawej, co sprawia, ze jezeli patrzymy na lewa stro-
n¢ obrazu, kobieta wydaje si¢ bardziej postawna niz wtedy, gdy koncentrujemy
si¢ na jego prawej czesci. Podobna asymetria dotyczy twarzy. Juz tylko ta roznica
oddziatuje na odbiorce, jednak ikoniczna gesto$¢ obrazu jest przede wszystkim za-
shugg techniki sfumato, ktéra da Vinci opanowat w stopniu mistrzowskim. Sfumato
polega na zamazywaniu konturow i uzyciu stonowanych kolorow. Caly obraz na-
malowany jest w tej technice, ale kaciki ust 1 kaciki oczow sg jeszcze bardziej
sfumato, jeszcze bardziej nieokreslone, przez co twarz Mona Lisy staje si¢ punctum,
na ktorym skupia si¢ uwaga zaintrygowanego widza*.

Kluczem do odkrycia logiki obrazowosci moze by¢ rowniez roznica ikonicz-
na. To p0J¢c1e odnosi si¢ do kontrastu, ktory zachodzi migdzy ,,cata, dajaca 516;
ogarng¢ wzrokiem plaszczyzng a wszystkimi zdarzeniami wewnf;trznyml w jej
obrebie™”. Gdy z kolei przygladamy sie Kompozycji w szarosci i czerni — Por-
tretowi matki artysty pedzla Jamesa Abbota Whistlera, mozemy powtorzy¢ za
Boehmem, ze ,,artysta zoptymalizowat stosunek mi¢dzy naoczng catoscig a zwar-
tymi w niej szczegotowymi jako$ciami (koloru, ksztaltu, postaci etc.)”**. W tym
obrazie harmonia pozornie kontrastujacych z sobg barw, ktdorych gama miesci si¢

3 Gottfried Boehm, O obrazach i widzeniu..., s. 162.

40 Ibidem, s. 158.

41 Tbidem, s. 164.

42 Autorem wyjasnienie fenomenu u$miechu Mona Lisy poprzez analize techniki sfumato jest
Ernst Gombrich. Zob. Ernst Gombrich, O sztuce, przet. z ang. Monika Dolinska et al., Poznan: Rebis
20009.

4 Gottfried Boehm, O obrazach i widzeniu..., s. 295-296.

4 Tbidem, s. 295.
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migdzy ciemna plamg sukni i jasnym czepcem siedzacej posrodku kobiety, nie
moglaby wywolywaé wrazenia ,,przepeinionej rezygnacja samotno$ci tak przy-

ciggajacej uwage™®, gdyby nie kulturowa konotacja uzytej przez malarza kolo-

rystyki.

Mimo podkreslania systemowosci i zamknigcia obrazowos$ci, trudno si¢
zgodzi¢ z autoreferencyjnoscia samego obrazu. Krytycy sztuki oczywiscie
wprawnie odczytujg nawigzania do innych dziet sztuki i zastosowanych tam roz-
wigzan formalnych, jednak semiotyka obrazu jest rownie silnie zakorzeniona
w znaczeniach kulturowych i w wiedzy potocznej. Pojecie obrazu jest pojeciem
szerszym niz pojecie obrazowos$ci. Przez SWO]E} rozleglq semantyke sta]e 51@ kto-
potliwe. Zawiera tresci, od ktorych nie mozna uciec, a ktore spraw1ajq, ze trud-
no laczy¢ to pojecie z 1dea, przestrzenno$ci emocji, stanowigcym o$ mojej uwagi.
Podstawowg przeszkoda jest wpisana w obraz funkcja substytucji. Pojecie obrazu
wskazuje na rodzaj zastgpczej obecno$ci. Obraz jest odwzorowaniem lub wyob-
razeniem czego$. Wigkszos¢ odbiorcéw wcigz oczekuje od obrazu podobienstwa.
Pojgcie obrazowosci nie rodzi takich konotacji. Odnosi si¢ do calosci o charakte-
rze wizualnym (niekoniecznie materialnym — réwnie dobrze wyobrazonym czy
mentalnym) a przez to mancym wymiar estetyczny w szerokim tego p0J¢01a
znaczeniu. To wiasnie p0]¢01e obrazowosci — w ktorej mieszczg si¢ pOJe;c1a iko-
nicznej roznicy, nadwyzki i gestosci — a nie pojgcie obrazu, wydaje si¢ interesu-
jace z punktu widzenia socjologii emocji.

UWRAZLIWIENIE NA OBRAZ — UWAGI KONCOWE

Przywotujac na poczatku przyklad translacji: zycie realne — obraz malarski
— obraz muzyczny, kierowatam si¢ skrytym zachwytem nad wirtuozerig takiego
zabiegu. Jednak czy faktycznie mamy do czynienia z przektadem? Czy jest to
translacja czy transformacja?*®

Tak samo jak zgodzimy si¢ z tym, Ze jest to ,,tylko” transformacja, tak samo
musimy przyzna¢, ze translacja zycia spotecznego na obraz nie ma szans po-
wodzenia. Nie chodzi tu jednak o jak najdokladniejsza translacje¢, ale o sam trud
jei pod]c;ma MOJego zachwytu nie rodzi doktadno$¢ przektadu, lecz kunszt arty-
sty mierzacego 516; z tragicznym faktem nleprzekladalnosm Uwzglednienie in-
nej wrazliwosci i innego sposobu rozumienia przy jednoczesnym trzymaniu sig
regul wlasnej dyscypliny wydaje si¢ wielka zaleta, poniewaz otwiera nas na zlo-
zonos$¢ $wiata. W tym wypadku przybliza wielozmystowos$¢ zycia spotecznego:
jest nig obrazowos¢ przejawiaj gca si¢ raz jako malarskos$¢, raz jako muzycznosc.
To obrazowo$¢ wydaje si¢ podstawg stosunku miedzy rzeczywistosciag spotecz-
ng, obrazem i muzyka}

Zastanawiajac si¢ nad tym, jaki blad tkwi w teorii spotecznej, Herbert
Blumer*’ proponuje, zeby pojecia byly instrumentami, ktore stuzg uwrazliwieniu.

4 Ernst Gombrich, O sztuce, s. 530.

% Por. Mike Bal, Wedrujgce pojecia..., s. 106.

47 Herbert Blumer, Interakcjonizm symboliczny, przet. Grazyna Woroniecka, Krakow: Nomos
2007, s. 109-118.
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Pojecia uwrazliwiajgce nie wskazujg dokladnie, co zobaczy¢, a raczej kierunek,
w ktoérym warto patrze¢*®. Ich warto$¢ nie tkwi w precyzji — w naukach spolecz-
nych definiens 1 tak jest zazwyczaj kwestig sporng. Kryterium zasadniczym dla
ich oceny jest odpowiedz na pytanie: Co pojecia pozwalajg robi¢?*

Przyjmujac, ze w pojecie obrazu jest wpisana koncepcja obrazowosci, wy-
daje si¢ ono pojeciem co najmniej wartym wyprobowania. O jego warto$ci nie
sposob jeszcze rozstrzygna¢. W mys$l rozumowania Blumera odpowiedz na py-
tanie o uzyteczno$¢ pojecia zalezy od efektow, jakie jego zastosowanie pozwo-
lito osiggnaé. Warto$¢ pojecia polega glownie na tym, ze umozliwia prac¢ nad
empirycznym przypadkiem. Wydaje si¢, ze potraktowanie obrazu jako pojecia
uwrazliwiajagcego moze skierowa¢ uwage na nowa, odroznialng od innych tres¢
empiryczng, jaka jest przestrzenno$¢ emocji. Wymaga to jednak poglebionej
pracy empirycznej i analitycznej, ktora pozwolitaby to zjawisko przedstawi¢ w je-
zyku bliskim socjologii®. Pokusa, zeby mowié o chiaroscuro, przygladajac sie dy-
namice emocji opozycyjnych ,atakujacych” jednostke z zewnatrz, czy o sfumato
W znaczeniu osaczajacej atmosfery, w ktorej nie da si¢ swobodnie oddycha¢, jest
silna. Jednak powr6t z pracowni artysty do warsztatu socjologa oznacza dlugie
i zmudne poszukiwania trafnych kategorii uwzgledniajacych opér, jaki rzeczywi-
sto$¢ empiryczna stawia wyobrazni.
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SPATIALITY OF EMOTIONS AND THE CONCEPT OF IMAGE.
ATTEMPTS OF SOCIOLOGICAL APPROACH

Summary

The cause to write an article was a question how to examine emotions which are of
spatial nature. While the colloquial language copes with “spatiality” of feelings — it knows
emotions and calls them (mood, atmosphere, climate, colour) — sociology has not developed
a category enabling a systematic analysis of this phenomenon so far. In the theory of arts, the
situation is different. The leading subject of the text is reflection on possibility of combining
the theory of art and sociology of emotions. The proposed link is to be the concept of image
treated as “sensitizing concept” (Herbert Blumer). In the article, I refer to the concepts having
their roots in philosophy, social psychology and sociology of emotions which touch upon
the issue of spatiality of emotions and compare them to the concepts related to the theory
of image.

Trans. Izabela Slusarek





