Swiatowit XXXV

Zygmunt Krzak

W. M. MASSON, W. I. SARIANIDI, Sriednieazijatskaja tierraketa
epochi bronzy, Moskwa 1973, s. 208, tabl. XLIV, ryc. 23.

~ W pracy tej zawarte sg analiza i interpretacja antropomorficznych
statuetek odkrytych w potudniowej Turkmenii dokonana na tle porow-
nawczym obejmujgcym Amnatolie, Bliski Wschoéd i cze$¢ Indii.

W rozdziale pierwszym poswieconym rzezbie z okresu eneolitu auto-
rzy ogblnie omawiajg statuetki z Turkmenii. Sg to stojgce badz siedzace
figurki przedstawiajgce jakies bostwo zenskie. Figurki te sg znacznie
zréznicowane pod wzgledem stylistycznym. Oproécz licznych figurek zen-
skich z rzadka spotyka sie figurki meskie. Wazne jest stwierdzenie, ze
wérod figurek zenskich nie ma jednolitego, standardowego wyobrazenia
zenskiego bostwa. Autorzy wyrézniaja siedem typoéw statuetek i oma-
wiajg kazdy z mich.

© Omawiajac plastyke wczesnego okresu bragzu w Turkmenii autorzy
stwierdzajg, ze mimo rozkwitu kulturalnego spotyka sie bardzo malo fi-
gurek. Niektére z nich mawigzujg pod wzgledem stylistycznym do po-
przedniego okresu eneolitycznego, lecz sg takze figurki z cechami ma-
jacymi charakter nowy. Zwraca uwage figurka przedstawiajaca brze-
mienng kobiete. Oprocz statuetek kobiecych spotyka sie tez figurki me-
skie z uwydatnionym fallusem.

W rozdziale poswieconym plastyce rozwinietego okresu brazu w Turk-
menii rébwniez znajduje sie¢ omoéwienie materialu. Z tego okresu pochodzi
ponad trzysta figurek. Brak jest zrédel pisanych umozliwiajacych inter-
pretacje symboliki réznorodnych figurek. Autorzy postarali sie wydzieli¢
typy wsréd tej masy materiatu. Przede wszystkim zwrécili oni uwage
na tzw. typ posagowy, ktory jest reprezentowany najliczniej. W obre-
bie tego typu z kolei wyréznili szereg odmian jak

1) figurki siedzace,

2) figurki stojace,

e
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3) figurki bez rak,

4) figurki ze spadzistymi plecami.

Po krétkiej charakterystyce odmian nastepuje opis poszczegélnych
elementéw figurek takich jak twarz, uczesanie, stréj glowy, ozdoby,
szczegbly tulowia. W ich obrebie autorzy wydzielaja typy uczesania, na-
krycia glowy, ozdob itp. Pomijamy streszczenie tej czesci opisu; warto
jedynie wspomnieé¢, ze autorzy zwroécili tez uwage na znaki symbolicz-
ne wyryte ma figurkach. Sg to tréjkaty z rzeskami, gwiazda, do ktoérej
niestusznie zaliczony zostal krzyz (naszym zdaniem znak gwiazdy ma
charakter astralny, natomiast krzyz symbolizuje kosmogram),-dalej wy-
rozniono pionowg kreske z poprzeczkami na koncach, drzewo, zygzaki,
kreski pionowe. Znaki te znajdowaly sie ma plecach figurek. Sg tez fi-
gurki meskie, stojace; autorzy zamieszczajg ich krétka charakterystyke.
Na zakonczenie rozdzialu wspominajg o istnieniu bardzo uproszczonych
figurek antropomorficznych stozkowatego ksztaltu.

W rozdziale poswieconym analogiom z poludniowo-zachodniej Azji
omcéwione zostaly figurki z Mezopotamii, Anatolii, Afganistanu, Beludzy-
stanu i kultury Harappa. W Mezopotamii gliniana plastyka siega okresu
VIII - VI tysigclecia p.n.e. Rowniez w okresach poézniejszych spotyka
si¢ statuetki zenskie roéznego ksztaltu. Rozwija sie tez plastyka kamien-
na. Zostala omoéwiona przede wszystkim drobna plastyka gliniana po-
chodzaca z miast sumeryjskich w basenie rzeki Diala. Tutejsza rzezba
jest w czesci amalogiczna do srodkowoazjatyckiej. Autorzy uwazaja, ze
plastyka Turkmenii pozostawala pod wplywem kultury Sumerdw; szcze-
golnie odnosi sie to do polowy III tysigclecia. Jesli chodzi o Anatolie, to
autorzy wydzielajg cztery typy figurek. Wsrdd mich najcenniejsza jest
grupa statuetek odkrytych w Haczilar. Krgg anatolijski nie wykazuje
w tym wzgledzie powigzan z Bliskim Wschodem. Plastyka Iranu, zwlasz-
cza péinocnego, wykazuje paralele z rzezbg Turkmenii. Zwraca uwage
kolekcja figurek znaleziona w Tiureng-tepe. Ciekawe, ze na niektérych
statuetkach z poludniowego Iranu wystepujg motywy swastyki i drzewa.
Ten obszar wykazuje powigzania z Mezopotamig. W Afganistanie réow-
niez istniala oryginalna plastyka, ktéra miala analogie 'w Turkmenii
i Beludzystanie. Beludzystan z kolei dostarczyl okazéw plastyki, kio-
ra rozwijala si¢ nie bez zwigzkéw z Turkmenig. Ponadto widoczne sa
w tej dziedzinie zwigzki z Iranem i Afganistanem. Liczne okazy drob-
nej plastyki odkryto tez na stanowiskach kultury Harappa. Tu obok fi-
gurek kultowych wystgpily statuetki bedgce zabawkami dzieciecymi, za-
rowno zenskie jak i meskie. Plastyka nawigzuje do wyrobow w Mezopo-
tamii i, w mniejszym stopniu, Azji Srodkowej.

Wazny jest mozdzial poswiecony interpretacji figurek Turkmenii.
Niektore figurki majg w gtowach otworki, ktére — jak wykazaly obser-
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wacje mikroskopowe — stuzyly majprawdopodobniej do zawieszania.
Autorzy uwazajg, ze nie byly do zabawki, lecz domowe idole. Znajduje
sie je w osadach oraz na cmentarzyskach. Stwierdzono, ze figurki ko-
biece wkladane do grobéw prawdopodobnie stuzyly ,dla zaspokojenia
seksualnych potrzeb zmarlych mezczyzn”, ewentualnie byly zastepczy-
mi ofiarami ludzkimi. Jest to przypuszczenie naiwne. Zresztg sami au-
torzy uwazaja, ze materialy z grobow w Altyn-depe przecza takiemu
tlumaczeniu. Figurki zenskie znajdowaly sie tam miedzy innymi w gro-
bie kobiety, ktora sgdzac z bogactwa wyposazenia, zajmowala wysokg
pozycje spoteczng i byla przypuszczalnie kaplankg. Jesli chodzi o figurki
meskie, to raczej mie byly to idole domowe, lecz prawdopodobnie mialy
inny charakter i mogly by¢ uzywane przy okresowych ceremoniach (mia-
laby przemawiaé za tym mata ich liczba). W wypadku schematycznych
figurek uwaza sie, ze stuzyly one do jednorazowego uzytku, a spoty-
kane na nich $lady ognia majg swiadezy¢ o ich wotywnym, ofiarnym cha-
rakterze. Autorzy powolujg sie¢ na analogie etnograficzne, ktére dostar-
czaja danych przemawiajgcych za tym, ze figurki byly wyobrazeniem
przodkow badz duchow. W ksigzce przytacza sie przykiady z terenu Sy-
berii i innych obszaréw Azji. Figurki starozytne odgrywaly tez pewng
role w ceremoniach magicznych. Figurki antropomorficzne wspomniane
sg w tekstach magicznych znalezionych w bibliotece asyryjskiego kréla
Assurmasirpala z III tysigclecia pmn.e. Sg tam miedzy innymi instrukcje
o sposobach przygotowamia glinianych figurek, jakim nieszczesciom za-
pobiegaja, jakich uzywaé¢ do nich zakle¢ itp. Jest réwmniez mowa o tym,
gdzie trzymaé¢ figurki, np. ,przechowywa¢ w fundamencie domu”.
Wzmianki te sg szczegdélnie wymowne, gdy wezmie sie pod uwage, zZe
w Altyn-depe znaleziono dwie figurki zamurowane w fundamencie do--
mu, O figurce sporzadzonej przez Gilgamesza i ofiarowanej Szamaszowi
istnieje wzmianka w tekstach babilonskich. Sumujac, figurki niewagtpli-
wie miaty charakter kultowy. Uzywano ich podczas obrzedéw, lecz byly
one przede wszystkim domowymi idolami. W dodatku mogly to by¢ wy-
obrazenia béstw i duchow.

Nastepnie autorzy wydzielajg tzw. ikonograficzne typy figurek, przy
czym podstawg wydzielenia byly tu znaki istniejace na statuetkach. Typ-
pierwszy charakteryzuje sie wystepowaniem tréjkata z rzeskami, typ
drugi — o$miopromiennej gwiazdy lub krzyza itd. (o znakach tych wspo-
minaliSmy wyzej).

Istnieje poglad, ze kazda zenska statuetka przedstawia Wielkg Matke,
Matke Ziemie, powszechnie niegdys czczong na ziemi boginie rodziciel-
ke. Lecz — piszg autorzy — historia religii wskazuje, ze dawne spotecz-
nosci czeily wiele bostw i duchéw zenskiego rodzaju. I tak np. biorge
pod uwage swiat grecki mozna wyodrebni¢ trzy gléwne boéstwa zenskie:
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boginie roslinmosci (Demeter), wiadczynie zwierzat (Artemide) i opie-
kunke ogniska domowego (kretensky boginie z wezami). Idea kultu bé-
stwa zenskiego siega paleolitu. Pochodzace z tego okresu figurki kobie-
ce sg roznie interpretowane. Autorzy opowiadaja sie za tym, ze zen-
skie figurki neolityczne i pochodzace z czaséw pdzniejszych przedsta-
wiaja réozne bostwa zenskie. Tak mp. w neolitycznych statuetkach z Ana-
tolii dopatrujg sie w jednych przedstawieniach boginii zwierzat i lasu,
w innych — bogini prarodzicielki. Waznych danych dostarcza tu mito-
logia sumeryjska. Teksty religijne poswiadczajg istnienie grupy boéstw
w poszczegélnych miastach. Z béstw zenskich malezy wymieni¢é Inanne
(Isztar) czczong przede wszystkim w Uruk. Pierwotnie byta ona boginig
plodnosci, przez Sumerow uznawana za wiladezynie miebios, byla tez bo-
ginig wojny i mitosci. Oprécz niej Sumerowie czeili Nidabe — boginie
madrosci i ziarma (w Kisz), Ninhursag ewentualnie Nintu — boginie da-
jacg zycie i pamig dzikich zwierzat (w Eridu), Uttu — boginie sztuki
tkackiej i roslinnosci, Asznan — boginie ziarna, nadto inne béstwa jak
Gatumdug, czy Babu — boginie zwigzang z zywiolem wodnym (w La-
gasz). Rowniez w Elamie wystepowaly obok bostw meskich béstwa zen-
skie, Zrédlo z XXIII w. pn.e. méwi o 35 bogach i boginiach, wsrod kté-
rych pierwsze miejsce zajmowata bogini Pinikir — pani nieba, czczono
tez boginie Kiririsza i Parti.

Podsumowujac autorzy stwerdzaja, ze w spolecznosciach wezesnorol-
niczych i wezesnoklasowych istniala duza liczba bostw i duchéw plci
zenskiej (oprocz bbstw meskich). Jak na tej podstawie nalezy intepreto-
wacé figurki z Turkmenii? Autorzy uwazaja je za wyobrazenie zen-
skich béstw lub duchoéw. Przy tym mréznicowanie figurek wskazuje, ze
nie mogg wyobraza¢ jednego béstwa. Duze znaczenie ma tu rozszyfro-
wanie znakow symbolicznych wystepujacych na figurkach, Niektorzy
badacze upatrywali w nich wzory tatuazu, inni widzieli w nich symbole
o glebszym znaczeniu. Najbardziej rozpowszechnionym symbolem
w Turkmenii byl réwnoramienny krzyz, ktorzy autorzy uwazajg za od-
miane gwiazdy; zygzak mial symbolizowaé¢ wode. Nie wszystkie znaki
mozna wyjasni¢, brak jest bowiem danych w zrodiach pisanych. Czesé
znakéw spotykanych w Turkmenii wystepowalo w kulturach potudnio-
wo-zachodniej Azji, totez autorzy stusznie przypuszczajg, ze mogly mieé
-one podobne znaczenie, jak na Bliskim Wschodzie. W Mezopotamii i Ela-
mie znak gwiazdy oznaczal ,niebo” itd. Lecz brak jest danych, ktére po-
swiadczylyby istnienie pisma w Turkmenii w epoce brazu. Zdaniem au-
toréw mozna postawi¢ dwie hipotezy dotyczgce interpretacji znakéw na
plecach figurek turkmenskich. Przede wszystkim mogly to byé¢ znaki
w rodzaju herbéw, swego rodzaju totemistyczne symbole rodéw czy
‘wspélnot. Po drugie znaki te mogg by¢ piktogramami — symbolami po-
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szezegblnych bostw lub duchéw. W tym wzgledzie warto wiedzie¢, ze
w mezopotamskich tekstach wspomina sie o obrzedzie maniesienia, wy-
pisania imienia ducha na antropomorficznej figurce. Jakie duchy i bo-
stwa byly reprezentowane przez figurki turkmenskie? Najbardziej po-
pularnym boéstwem, sadzac z liczby figurek, byla tu bogini, ktéra byla
zaopatrzoma w symbol tréjkata z rzeskami. Autorzy przypuszczaja, ze
trojkagt ma charakter znaku plciowego i ze figurki te reprezentuja
Wielkg Matke — odpowiednik sumeryjskiej Ninhursag-Ninmach. Inne
figurki zdajg sie reprezentowa¢ ducha roslinnosci, odpowiednika sume-
ryjskiej bogini Asznan; w wypadku wystepowania na figurce znaku wo-
dy — moze chodzi¢ o béstwo wod.

W Turkmenii gprécz licznych figurek kobiecych wystepuja mmiej
liczne figurki meskie z podkreslonymi cechami piciowymi. Autorzy po-
wtarzajg tu opinie S. A. Tokariewa, ktory obrzedy falliczne wigzal ze
sferg gospodarcza, z dzialalnoscig rolmiczg. Warto podkresli¢, ze na nie-
ktorych figurkach spotyka sie przedstawienia roslinne, miedzy innymi
klosa. Obrzedy erotyczne zwigzane z kultami agrarnymi wystepowaty
takze w Mezopotamii, gdzie poswiadczone sa miedzy innymi przez zré-
dla pisane. Autorzy powolujg si¢ réwniez ma materialy etnograficzne,
z ktérych czes¢ (Nowa Gwinea i inne) raczej nie majg wartosci dowo-
dowej dla ustalen dotyczgcych starozytnej Turkmenii. Tym mniemniej in-
terpretacja autoréw jest stuszna, gdyz przemawia za nig liczny materiat
porownawezy z kregu kultur starozytnych poludniowo-zachodmiej Azji
i krajow sroédziemmomorskich.

W nastepnym rozdziale autorzy omawiajg plastyke jako dzielo sztuki.
W Turkmenii mozna wyroézni¢ dwa diametralnie odmienne style zwig-
zane z dwoma estetycznymi koncepcjami. Syl pierwszy jest starszy
i panuje w okresach eneolitu i meolitu. Drugi styl jest wlasciwy dla
epoki brazu. Styl starszy cechuje dazenie do pojemnosciowego obrazo-
wamnia ludzkiego ciala; w dodatku grupe te cechuje schematyzm i umow-
nos¢. Styl mlodszy odznacza sie ujeciem plaszezyznowym ludzkiego cia-
la, madto w rzezbie zawarte sg elementy umowne. Te dwa rézmne style
s3 wyrazem ogoélniejszych przemian w rozwoju sztuki prahistorycznej.
Autorzy podkreslajg, ze wytwory majace cechy wyréznionego tu stylu
starszego siegaja paleolitu; juz wtedy cialo ludzkie ujmowano jako bry-
le. Ten styl trwal pbzniej poprzez mezolit i neolit. Zmiana stylu w epoce
brazu na plaszczyznowy dotyczyla tylko figurek ludzkich, gdyz w Turk-
menii postacie awierzgt wyobrazane sg w dawnej manierze. Autorzy uwa-
zajg, ze przyczyn zmiany stylu nalezy upatrywaé¢ w przemianach ideo-
logicznych, religijnych.

I wreszcie autorzy wypowiadaja sie na temat kanonu pi¢kna w oma-
wianej sztuce. Biorgc pod uwage sztuke réznych okresow stwierdzaja,
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ze w pierwotnej rzezbie dajg sie odczyta¢ kanony piekina spotykane
o wiele pdzniej, bo dopiero w okresie renesansu. Na uformowanie sie
kanonu pierwotnego mialy wplyw wierzenia religijne. W starszych okre-
sach, w paleolicie i neolicie w ukazywaniu ciala kobiecego panowal ka-
non, w ktérym podkreslano cechy macierzynskie, cechy plodnosci. W epo-
ce brazu w sztuce Turkmenii mie poswiecano wiekszej uwagi dolnej czes-
ci ciala. Natomiast podkreslano cechy tulowia i glowy. Dla figurek z te-
go czasu charakterystyczne sg szerokie biodra, rozpostarte na boki rece
i wydluzona glowa tworzaca calo$¢ z szyja: Podobny kanon obowigzywat
w rzezbie mezopotamskiej.

Ksigzka zaopatrzona jest w katalog potudniowoturkmenskich figurek
glinianych z epoki brazu, ponadto zamieszczono w niej bibliografie. Pra-
ce zamyka krotkie streszczenie w jezyku angielskim.

Jest to jedno z niewielu opracowan na temat sztuki i religii pra-.
historycznego czlowieka. Autorzy dali w nim wszechstronng charakte-
rystyke drobnej rzezby glinianej, nie stronigc od trudnych zagadnien in-
terpretacyjnych. Zaslugg autorow jest wykazanie, ze plastyka turkmen-
ska reprezentuje panteon bostw tamtejszych spolecznosci z epoki brazu.



