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1. WSTEP

Kultura popularna zostata zdominowana dzi§ przez zywe trupy. Jezeli za
symboliczny poczatek tej dominacji uznamy premierg filmu Noc zywych trupow
George’a Romero z 1968 r., to mozemy stwierdzi¢, ze plaga zombie trwa juz pra-
wie pigcdziesiat lat. Filmy, komiksy, ksiazki, seriale oraz gry komputerowe petl-
ne sa wlokacych si¢ stadnie nieumartych, ktorych pochod wydaje si¢ niemozliwy
do zatrzymania. Co wigcej, ostatnie lata przyniosty intensyfikacj¢ zainteresowa-
nia ta tematyka, co w znacznym stopniu wynika z ogromnej popularno$ci amery-
kanskiego serialu telewizyjnego pt. The Walking Dead (dalej jako TWD) opartego
na wydawanym juz od dwunastu lat komiksie'. Zaskakujace nie jest to, ze cho-
dzacy zmarli sa tak popularni — w koncu juz od wiekow strasza i fascynuja. Za-
skakiwa¢ moze to, ze popularno$¢ zdobywa dzi$§ seria, w ktorej na pierwszym
planie znajduja si¢ podejmowane przez bohateréw proby odbudowania porzadku
spolecznego. Mozna nawet pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze jest to seria stanowia-
ca doskonaty material badawczy lub ilustracyjny dla socjologdéw. Nie jest to bo-
wiem opowies¢ o zywych trupach, lecz o ludziach, ktérzy probuja nie zatracic¢
swojego czlowieczenstwa.

W ramach niniejszego tekstu podejmuj¢ probe spojrzenia na TWD wtasnie
jako na material opisujacy specyficzng rzeczywisto$¢, w ktorej koniecznoscia sta-
je si¢ ustanowienie okreslonego tadu spotecznego. Jestem zainteresowany przede
wszystkim analiza zasad wprowadzanych w Zycie przez bohaterow tej opowiesci.
Odwotujac si¢ do klasyka socjologii, podejmujg¢ probe ustalenia, jaki typ soli-
darnosci spolecznej jest wytwarzany w $wiecie zdominowanym przez zombie.
Zgodnie ze strategia badawcza zaproponowana przez Emile’a Durkheima na pod-
stawie analizy regut prawnych mozna mianowicie wnioskowaé¢ o tym, z jakim
rodzajem solidarnosci spotecznej mamy do czynienia (Durkheim 1999: 84-91).
Podazajac tym tropem, staram si¢ wskaza¢ kilka kluczowych momentow, w kto-
rych bohaterowie opowiesci podejmowali proby ustanowienia okreslonych regut
prawnych, majacych obowiazywa¢ w tworzonych przez nich wspolnotach. Wydaje

''W polskiej wersji tytul komiksu zostal przettumaczony jako Zywe trupy zapewne ze wzgledu
na istniejaca juz tradycj¢ zwiazang z tytutem filmu Romero: Night of the Living Dead.
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si¢, ze kwestia ustanawiania i obowiazywania prawa w §wiecie postapokaliptycz-
nym ma kluczowe znaczenie z punktu widzenia socjologicznych rozwazan o pod-
stawach zycia spolecznego. W $wiecie przedstawionym w TWD nie ma bowiem
panstwa, nie ma rzadu i watpliwe w tym konteks$cie staje si¢ istnienie prawa
(por. Terjesen 2012). Jednak w codziennym zyciu bohaterow, w ich zmaganiach
z Zywymi trupami oraz innymi ludZmi daje o sobie zna¢ okreslony stosunek do
prawa oraz norm spotecznych, co stanowi wyraz okre§lonych wartosci i decyduje
o ksztalcie wspolnoty, ktora bohaterowie uporczywie probuja stworzyC. Jest to
istotne o tyle, ze bohaterowie zyja w $wiecie, o ktérym Thomas Hobbes powie-
dziatby, Ze jest to $wiat, w ktorym trwa wojna wszystkich ze wszystkimi (Hobbes
2009: 206-207). Zanim jednak przystapi¢ do analizy, chcialbym wskaza¢ kilka
zrodet strachu przed zywymi trupami, a jednocze$nie przyczyn ich rosnacej po-
pularnos$ci we wspotczesnej kulturze popularnej. Na tym tle szczegdlng uwage
poswigcam opowiesci stworzonej przez Roberta Kirkmana.

II. KULTUROWE ZRODEA ZAINTERESOWANIA ZYWYMI TRUPAMI

Od czasu premiery filmu zazwyczaj wymienianego jako ten, ktdry rozpoczat
plage zywych trupow, czyli Nocy zywych trupow George’a Romero, moda na
zombie nie ustaje — cho¢ rzecz jasna z roéznym nasileniem — we wspolczesnej
kulturze popularnej. Co wigcej, od tego momentu takze rozwija sig refleksja trak-
tujaca zombie movies jako filmy niosace ze sobg istotne tresci dotyczace wspot-
czesne] kultury. Swiat portretowany w tych filmach to $wiat, w ktérym rozpadaja
si¢ podstawy zycia spotecznego, a czlowiek zatraca cztowieczenstwo. Tworcom
tych filmow niejednokrotnie udawato si¢ pokazaé, jak bardzo kruche sa normy
spoteczne i jak watpliwa jest moralno$¢ w czasach kryzysu. Bardzo czgsto praw-
dziwym zombie staje si¢ cztowiek wyzwolony z ograniczen narzucanych mu
przez kulturg. Jest to $wiat, w ktorym cztowiek musi codziennie walczy¢ z inny-
mi ludzmi o przetrwanie. To $wiat, w ktorym obowiazuje jedna zasada: zabijaj
albo gin.

W $wietle tego fenomenu spoteczno-kulturowego warto zatem zadaé sobie py-
tanie, skad wzigla si¢ figura zywego trupa. Opowiesci o powracajacych zmartych
nie sa w naszej kulturze niczym nowym, ale dotyczyly zazwyczaj powracajqcych
duchow (por. np. Janion 2002: 90-101). Powrot zmarlego w ]ego ﬁzycznej, a nie
duchowej postaci najczedciej wiazany jest z pewnymi wierzeniami pojawiajacymi
si¢ w haitanskiej religii voodoo. Wystgpuja w niej dwa rodzaje zombie: cieles-
ny oraz astralny. Ten pierwszy to wskrzeszony umarly, ktory staje si¢ marionet-
ka w regkach czarownika, natomiast drugi jest czym$ w rodzaju zbtakanej duszy
(za: Nowicki 2013: 117). To wlasnie ten cielesny zombie, czyli podatne na ma-
nipulacj¢ czarownika cialo zmarlego, przeobrazil si¢ we wspoiczesnej kulturze
popularnej w zywiacego si¢ ludzkim migsem potwora, ktory uosabia odwieczny
strach. Hordy zywych trupéw niosa ze soba widmo konca znanej nam cywilizacji.

Szukajac protoplastow wspotczesnych zywych trupéw, mozemy takze siggnac
do tradycji europejskiej. W pewnym sensie odpowiednikiem wspotczesnego zom-
bie byt cztowiek chory na trad: ,,w $redniowiecznym $wiecie trad potwierdza az
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po naoczng oczywistos$¢, ze by¢ chorym to tak samo, jak by¢ martwym: ciato
zniszczone, rysy znieksztatcone, wysigki [...]. Ludzie bezksztattni i juz bez twa-
rzy. Trad wywotuje szczeg6lnie wielki lgk, gdyz unaocznia rozktad” (Vigarello
2011: 16). O tym, ze tredowatych traktowano jak zmartych, Swiadczy praktyka od-
prawiania pogrzeboéw poprzedzajacych ich wykluczenie spoteczne. W niektorych
wariantach tych rytuatow chory musiat nawet na krotko wejs¢ do grobu (Ruffie,
Sournia 1996: 139). Co wigcej, w $redniowiecznym my$leniu o chorych miescito
si¢ porownywanie ich cial do cial zmartych: ,,[...] analogia do zwlok zzeranych
przez robactwo pozwala lepiej zrozumie¢ jej [choroby] dzialanie” (Vigarello
2011: 18). W $redniowieczu tredowaty byt traktowany ,,na rowni z nieboszczy-
kiem” (di Nola 2006: 302).

Zrédha podszytej Igkiem fascynacji figura zywego trupa tkwia zatem w od-
wiecznym ludzkim strachu przed $miercig oraz chaosem, ktory wprowadza ona do
zycia spotecznego: ,,$mier¢ zawsze wywoluje wrazenie zachwiania tadu i1 rozpa-
du rzeczywisto$ci” (tamze: 186). Poza tym $mier¢ jest czym$ stygmatyzujacym
zardbwno zmarlego, jego rodzing, jak i tych wszystkich, ktoérzy sa narazeni na
jakikolwiek z nim kontakt. ,,Osoby dotknigte zatoba staja si¢ nosicielami tadun-
ku nieszcze$cia 1 niepowodzenia, ktory mozna poréwnaé do tego, ktory jest obec-
ny w sifach ztego uroku [...]” (tamze: 156—157). W niemal kazdej kulturze istnieja
praktyki tabuizacji oraz eliminowania nieczystosci zwiazanych ze $miercia, maja-
ce uchroni¢ spoteczno$¢ przed szkodliwos$cia kontaktu z nieboszczykiem. Wtasnie
dlatego tak istotne dla wszystkich znanych spoleczenstw sa rytuaty pogrzebowe.

Obrzedy przejscia zwiazane z ceremoniatami pogrzebowymi miaty na celu, jak
podkresla Arnold van Gennep, integracj¢ zmartego z zaswiatami oraz przywroce-
nie porzadku spolecznego po $mierci cztonka wspdlnoty (van Gennep 2006: 151).
Istotna role odgrywala takze che¢é upewnienia sig, ze zmarty nie powrdci i nie
bedzie zagrazat wspdlnocie (tamze: 163). Czasami rytuaty takiej pewnosci nie da-
waty 1 konieczne byto podejmowanie dziatan bardziej drastycznych: ,,Najprostszym
sposobem zabezpieczajacym przed powrotem zmartego byto okaleczenie jego cia-
ta: potamanie noég i rak, odcigcie glowy czy w specjalnych okoliczno$ciach przy-
bicie go kotkiem do ziemi” (Kowalski 1998: 630). Te opisy musza si¢ wydawac
znajome wszystkim milto$nikom zombie movies, ktorzy doskonale wiedza, ze je-
dynym sposobem na zabicie zombie jest przebicie mozgu ostrym przedmiotem.

Strach przed $miercig i zmartym mozna zatem interpretowac jako strach przed
stanem barbarzynstwa i dziko$ci. Jest to obawa przed zatamaniem si¢ porzadku
spolecznego 1 obowiazujacych norm. Z tego powodu $mier¢ jako fakt kulturowy
domaga si¢ precyzyjnych obrzedow przejscia oraz skrupulatnego ich realizowania.
Kazda nieprawidtowos$¢ moze bowiem prowadzi¢ do negatywnych zjawisk wyni-
kajacych z pozostawienia zmartych w $wiecie zywych. W tym kontekscie poja-
wienie si¢ zywych trupow mozna interpretowaé jako metafore totalnego zaburzenia
porzadku spotecznego: ,,[...] wtargnigcie umartych do spoteczenstwa generuje kry-
zys, ktory w gruncie rzeczy odpowiada sytuacji, w ktorej pojawia si¢ przemoc
gwalcaca normy [...]” (di Nola 2006: 159). Zmarli, ktorzy zamiast przenies¢ sig
do zaswiatow, pozostaja w rzeczywistosci stanowiacej domeng zywych, to zagro-
zenie dla wszystkich aspektow zycia spotecznego. Jezeli dodamy do tego wyka-
zywana przez zombie niepohamowang potrzebe spozywania ludzkiego ciala, to
otrzymamy figurg, w ktorej koncentruja si¢ dwie fundamentalne obawy cztowieka:
strach przed $miercia i strach przed kanibalizmem. Na marginesie warto odnoto-
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wac, iz ten drugi rodzaj strachu jest na tyle silny, ze ulegali mu takze dziewigtna-
stowieczni antropologowie, przyczyniajac si¢ do podtrzymywania w europejskiej
$wiadomos$ci mitu dzikiego kanibala (por. Arens 2010).

Zrédha zainteresowania figura zombie wynikajg zatem z istotnoci problema-
tyki dotyczacej $mierci oraz z odwiecznego strachu przed nig i jej konsekwencja-
mi zwigzanymi z zatlamaniem si¢ zasad zycia spotecznego. Wspotczesna kultura
popularna umiejgtnie wykorzystuje te obawy, oferujac odbiorcy kolejne wariacje
na temat inwazji zywych trupéw niszczacych znang nam cywilizacj¢. W tej masie
mniej lub bardziej interesujacych produkcji jeden tytul wyrdznia sig jednak w spo-
sob szczegblny. Od kilku lat mianowicie rekordy popularnosci na rynku komik-
sowym 1 serialowym bije seria pt. The Walking Dead stworzona przez Roberta
Kirkmana (scenariusz), Tony’ego Moore’a i Charliego Adlarda (rysunki). Pierwszy
zeszyt komiksu ukazat si¢ naktadem wydawnictwa Image Comics w roku 2003
i od tego czasu regularnie publikowane sa kolejne zeszyty oraz tomy zbiorcze,
a komiks zyskuje uznanie zaréwno czytelnikow, jak i krytykow, o czym swiad-
cza m.in. nagrody amerykanskiej branzy komiksowej’. Na polskim rynku tytul
ukazuje si¢ tylko w tomach zbiorczych — wydawnictwo Taurus Media od 2005 r.
publikuje kolejne czgsci tej epopei. O popularnosci tego tytutu na polskim rynku
komiksowym $wiadczy takze to, ze pierwszych pigtnascie toméw doczekato sig
juz drugich wydan, a kolejne ukazuja si¢ na biezaco kilka miesiecy po premierze
na rynku amerykanskim (w lutym ukazat si¢ tom 22).

Popularnos¢ komiksu wzrosta wraz z premiera serialu telewizyjnego, ktory
pojawit si¢ w roku 2010. Dotad stacja AMC wyemitowata juz pig¢ sezonow se-
rialu i kazdy kolejny bil rekordy popularno$ci ustanowione przez wczesniejsze.
Jezeli dotozymy do tego gry komputerowe, seri¢ ksiazek napisana przez Roberta
Kirkmana i Jaya Bonansingg, plany realizacji kolejnego serialu, ktorego akcja ma
dzia¢ si¢ w tym samym uniwersum, oraz mas¢ okotokomiksowych gadzetow, to
uzyskamy obraz imponujacego przedsigwzigcia kulturowo-marketingowego, ktore-
mu warto przyjrze¢ si¢ nieco uwazniej. Szczegdlnie, ze zrodla jego popularnosci
tkwia w tym, co pierwotnic wydawcy uznawali za stabo$¢. Pierwsze projekty
scenariuszy zostaty bowiem odrzucone przez wydawcow z uwagi na to, ze byly
to zbyt zwyczajne opowiesci o ludziach, ktorzy probuja pouktadaé sobie zycie
w $wiecie opanowanym przez zombie, i1 jako takie zostaly uznane za malo in-
teresujace dla potencjalnych czytelnikow (Deptuch 2011: 6-7). Dzis wlasnie ta
»ZWYyczajno$¢” codziennego zycia w postapokaliptycznym $wiecie i przesunigcie
zombie do roli tta, w ktorym rozgrywaja si¢ ludzkie dramaty, decyduja o wyjat-
kowosci dzieta. Nie jest to jednak jedyny atut opowiesci.

Innym Zrédtem sukcesu jest specyficzny sposob narracji. Trzy gtdéwne strumie-
nie narracyjne (komiksowy, serialowy i ksiazkowy) maja ze soba jedynie pewne
punkty wspoélne. Serial, ktory powstal na podstawie komiksu, jest interesujacy
i zaskakujacy dla czytelnika komiksu dlatego, ze jego fabula nie byla jedynie
powtdrzeniem fabuly komiksowej. W serialu jest wiele watkow, ktore w komiksie
si¢ nie pojawity, a wiele innych — znanych z komiksu — zostato przetworzonych
w sposob, ktory jest atrakcyjny dla telewidza znajacego komiks. Poza tym do se-
rialu Kirkman wprowadzit wielu bohateroéw, ktorzy w komiksie nie wystgpuja.

2 Tytut ten ma juz na swoim koncie nagrode Eisnera dla najlepszej serii (2010) oraz dwie nagro-
dy Harveya dla najlepszego scenarzysty oraz dla najlepszej serii (obie przyznane w 2010 r.).
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Przede wszystkim nalezy wymieni¢ tu Darryla Dixona, ktory wraz z rozwojem se-
rialu urasta do miana jednej z gtownych postaci. Co wigcej, nawet bohaterowie,
ktérzy znani sa z komiksu, w serialu czg¢sto prezentuja zupetie inne oblicze. Jako
ilustracj¢ mozna wymieni¢ tu np. Andreg i Carol, ktorych warianty komiksowe
i serialowe diametralnie si¢ roznig. Trzecim elementem, na ktory warto zwrocic¢
uwagg, jest to, ze tworcy serialu, wprowadzajac te wszystkie roéznice, takze umie-
jetnie czasami je niweluja. Prowadzac narracje serialowa, w najmniej spodziewa-
nych momentach powracaja mianowicie do fabuly komiksowej, co sprawia, ze dla
telewidza, ktory zna komiks, interesujace i trzymajace w napigciu jest oczekiwa-
nie na momenty znane z komiksu. Nigdy bowiem nie wiadomo, w jaki sposéb zo-
stang przedstawione.

Jesli juz o narracji mowa, to trzeba tez podkresli¢ specyfike komiksow i seria-
li. Serie komiksowe publikowane w USA trwaja zazwyczaj latami. To samo
mozna powiedzie¢ o serialach, ktore — zgodnie ze specyfika przemystu kultural-
nego — sa emitowane tak dlugo, jak dtugo maja odpowiednia ogladalno$¢. W prze-
ciwienstwie do filmu, ktéry ma zazwyczaj jednoznaczne zakonczenie, seriale
i komiksy sa pozbawione wyraznego konca. Final cyklu musi zawsze by¢ na tyle
otwarty, by mozna bylo w razie zainteresowania odbiorcow snu¢ ciag dalszy opo-
wiesci. Podczas gdy filmy opowiadaja zwykle o walce z atakujacymi hordami
zywych trupdw i o przetrwaniu matej grupki ludzi, ktora musi stawié¢ czoto wro-
gowi, serial opowiada o tym, co dzieje si¢ pdzniej — przedstawia zycie w $wie-
cie zdominowanym przez zombie. Akcent zostaje przesunig¢ty z krwawej walki
z zywymi trupami na realia codziennego zycia w zniszczonym §wiecie. Zarowno
komiks, jak i serial koncentruja si¢ na monotonnych probach odtwarzania spote-
czenstwa przez bohateréw i dlatego dostarczaja niezwykle interesujacego materiatu
do analizy socjologicznej postapokaliptycznego $wiata.

1. KONSTRUOWANIE SPOLECZENSTWA W SWIECIE ZYWYCH TRUPOW

Odwotujac si¢ do zasygnalizowanej na wstepie perspektywy Emile’a Durk-
heima, mozna stwierdzi¢, ze §wiat przedstawiony w TWD stanowi doskonaly
material do analizy w kategoriach odnoszacych si¢ do solidarnosci spoteczne;j.
Zgodnie z pogladami francuskiego socjologa rozwdj spoleczny wiaze si¢ ze stop-
niowym upowszechnianiem si¢ solidarno$ci organicznej (opartej na podziale pracy
1 r6znorodnosci spolecznej) kosztem solidarnos$ci mechanicznej (bedacej rezulta-
tem podobienstw migdzy ludzmi) (Durkheim 1999: 187-254). Biorac pod uwagg
specyfike wigzi spolecznych konstytuujacych oba typy solidarnosci, Durkheim
stwierdza, ze ten drugi typ nie tylko stopniowo ustgpuje miejsca temu pierwszemu,
ale takze wiaze ludzi ze soba znacznie stabiej. Wtasnie dlatego w spoteczenstwach
opartych na solidarno$ci mechanicznej mamy do czynienia z rozbudowanym re-
presyjnym prawem karnym, podczas gdy w spoteczenstwach konstytuowanych
przez solidarno$¢ organiczna kluczowa role odgrywa prawo restytucyjne. Zgod-
nie ze swoim pozytywistycznym stosunkiem do badania rzeczywistosci spoteczne;j
Durkheim traktuje wlasnie regulacje prawne jako obiektywne wskazniki obecno$ci
okreslonej formy solidarno$ci spotecznej (tamze: 65-91).
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Dominacja prawa karnego w okre$lonych systemach spolecznych idzie za-
tem w parze z solidarnoscia mechaniczna. Jednostki, ktore sa do siebie podobne,
wytwarzaja co$§ w rodzaju wspolnej swiadomosci, na ktora sktadaja si¢ wierze-
nia, uczucia i poglady podzielane przez dang wspolnote. Dziatalnosc, ktora jest
sprzeczna z tym systemem i w jakikolwiek sposob mu zagraza, jest traktowana
jako przestgpstwo, ktore wiaze si¢ z konieczno$cia zastosowania kary. Jak stwier-
dza Durkheim, czyn przestgpczy nie jest potgpiany dlatego, Ze jest przestgpstwem,
lecz ,,jest przestepstwem dlatego, ze jest potepiany” (tamze: 107). Pierwotna jest
zatem ta wspolna §wiadomos¢, ktora kolektywnie potgpiajac okreslone dziatania,
definiuje je jako dziatania przestgpcze. Dziatalno$¢ zdefiniowana jako przestgpcza
podlega za$§ karze, ktora charakteryzuje si¢ afektywnos$cig. Wedtug Durkheima
taki sposob karania cechuje spoteczenstwa pierwotne, ktore ,karza, zeby karaé,
kaza cierpie¢ winnemu jedynie, by kaza¢ mu cierpie¢, nie oczekujac dla siebie
zadnej korzys$ci z zadanego mu cierpienia” (tamze: 112). Tak rozumiana kara
moze dotknaé kazdego, kto wystapit przeciwko powszechnym zasadom.

Natomiast w przypadku spoleczenstw, w ktorych obowiazuje solidarnos¢ or-
ganiczna, przewaza prawo restytucyjne. Ten rodzaj prawa polega na dazeniu do
odbudowania porzadku rzeczy, ktory wystepowal przed pojawieniem si¢ prze-
stgpstwa. Nie chodzi tu zatem o afektywna reakcje majaca znamiona zemsty, ale
o konstruktywne dziatania na rzecz odtworzenia wspolnoty. W przeciwienstwie do
prawa karnego, ktore pozostaje rozproszone w jednolitej strukturze spotecznej,
prawo restytucyjne jest wyspecjalizowane 1 odnosi SIQ do poszczegolnych segmen-
tow roznicujacej si¢ struktury spolecznej. To réznicowanie zwiazane jest z pro-
cesem podzialu pracy spotecznej, ktory ma miejsce w spoteczenstwach opartych
na solidarno$ci organicznej (tamze: 142—168).

Nalezy pamigta¢, ze obie kategorie Durkheim traktowat jako teoretyczne
abstrakcje, ktore nie miaty swoich bezposrednich empirycznych odniesien. Nie
chodzito przeciez o poszukiwanie jakiego$ stanu pierwotnego, w ktorym obowia-
zywataby solidarno$§¢ mechaniczna spajana represyjnym systemem karnym. Nie
szto takze o to, by wskaza¢ wyidealizowany system, w ktorym obowiazywataby
solidarno$¢ organiczna wytwarzajaca system prawny majacy za podstawowy cel
przyszie dobro wspodlnoty, a nie zemst¢ na sprawcy. Celem Durkheima nie byto
takze — jak podkres$la Jerzy Szacki — przeciwstawienie spoleczenstwa tradycyjne-
go spoleczenstwu przemystowemu, ale przede wszystkim wskazanie, ze ,,solidar-
no$¢ spoleczna ma zawsze podwojne zrodto” (Szacki 2002: 385). Wiasnie dlatego
— migdzy innymi — rozwazania Durkheima stanowia do dzi$ inspirujacy uktad od-
niesienia dla analizy zloZzonej problematyki wigzi spoteczne;j.

Wydaje si¢, ze mozna m.in. podjac probe zastosowania tego schematu do ana-
lizy fikcyjnej rzeczywistosci spolecznej przedstawionej w komiksie TWD. Pytanie,
ktore si¢ w tym kontekscie nasuwa, brzmi: czy w przypadku procesu rekonstrukcji
zycia spolecznego podejmowanej przez bohaterow komiksu da si¢ zaobserwo-
wac prawidtowos¢ opisang przez Durkheima. Czy widoczny jest tu rozwoj pole-
gajacy na stopniowym przeobrazaniu si¢ solidarno$ci mechanicznej w solidarnosc¢
organiczng? Odpowiedzi na to pytanie mozna szukaé dzigki temu, ze komiks
wydawany jest juz od dwunastu lat i na przestrzeni tego czasu widoczna staje si¢
ewoluCJa zardbwno bohaterow, jak i tworzonych przez nich wspélnot. Na podstawie
znajomosci wydanej do tej pory na polsklm rynku serii mozna sformutowaé hi-
poteze o ewolucji, ktora nosi pewne znamiona przejscia od solidarnosci mecha-
nicznej do solidarnos$ci organicznej. Wida¢ to w stosunku bohaterow komiksu do
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tworzenia i egzekwowania regut prawnych oraz w odniesieniu do zarysowywania
si¢ coraz dalej idacego podmaiu pracy, ktory mozliwy staje si¢ wraz ze stopnlo-
wym i powolnym opanowywaniem sytuacji kryzysowej spowodowanej przez in-
wazj¢ zywych trupow.

Obszerno$¢ materiatu analitycznego jest z tego punktu widzenia zaleta, ale
niesie tez pewne klopoty. Ot6z dwadzieScia dwa tomy komiksu, z ktérych kazdy
liczy $rednio ponad 130 stron, daja nam niemal trzy tysiace stron. Jest to material
niezwykle obfity, ktorego nie sposdb poddaé szczegdtowej analizie. Z tego po-
wodu zdecydowatem si¢ na potrzeby niniejszego tekstu przeanalizowa¢ trzy klu-
czowe momenty, na podstawie ktérych mozna wnioskowaé o stosunku bohaterow
do kwestii obowiazywania norm spotecznych i prawnych oraz o wystgpowaniu
okreslonej wigzi spotecznej w ramach tworzonych przez nich wspdlnot (b). Za-
nim jednak opisz¢ te przelomowe, moim zdaniem, sytuacje, chcialbym najpierw
krotko zarysowac kontekst, w jakim rozgrywaja si¢ przygody bohateréw serii (a).
Warto bowiem pamigtac¢, ze jest to $wiat, w ktérym nieustannie toczy si¢ wojna
wszystkich ze wszystkimi. Obowiazuje tu prawo silniejszego, a zycie ludzkie jest
nieustannie zagrozone. W takim konteks$cie szczeg(')lnie trzeba doceni¢ wszystkie
momenty, w ktorych ludzie rezygnujq z uzyc1a sily 1 prawa zemsty.

(a) AkCJa TWD rozgrywa si¢ w §wiecie opanowanym przez zywe trupy. Nie
ma rzadu, nie ma prawa, nie ma juz znanego nam spoteczenstwa. Nie wiadomo,
jaka jest przyczyna tego, ze zmarli chodza po §wiecie, nie wiadomo takze, czy
gdzie$ tam dziata jaki$ rzad®. W tej sytuacji brakuje punktow odniesienia, na pod-
stawie ktorych mozna byloby planowa¢ dalsze dziatania. Mala grupka ocalatych,
prowadzona przez bylego szeryfa Ricka Grimesa, probuje odnalezé si¢ w tym
$wiecie. Grupa nieustannie ewoluuje — zar6wno pod wzglgdem pojawiania si¢
i odchodzenia poszczegdlnych jej cztonkdw, jak i pod wzgledem wewngtrznych
przemian bohateréw. Kierunek tych przemian zwiazany jest ze stopniowym zatra-
caniem cztowieczenstwa, wynikajacym z bardzo brutalnych dziatan, do ktérych
czgsto sg oni zmuszani. Spojrzmy na kilka takich przypadkéw, w ktorych doszta
do glosu taka natura cztowieka, ktora w swoim Lewiatanie opisal Hobbes. We
wszystkich ponizszych przypadkach glowni bohaterowie opowiesci zachowali sig
w sposob daleki od wyidealizowanego wyobrazenia o tym, jak powinien zacho-
waé si¢ bohater.

W pewnej fazie opowiesci grupa Ricka osiedlila si¢ w opuszczonym wigzie-
niu, ktore przez jaki$ czas stanowilo wzglednie bezpieczng przystan. Pewnego razu
Rick w towarzystwie Glenna i Michonne opuscit wigzienie, zeby sprawdzi¢, co
stato si¢ z zaloga $miglowca, ktory rozbil si¢ w poblizu. Trojka naszych boha-
teroOw zostaje schwytana przez ludzi Gubernatora — samozwanczego szefa innej
wspolnoty zamieszkujacej miasteczko Woodbury. Gubernator w bardzo okrutny
sposob potraktowat Michonne (TWD6: 87-95), pdzniej sam padt jej ofiara. Kazn,
ktoéra oboje sobie nawzajem zafundowali, byla bardzo okrutna, nawet jak na stan-
dardy komiksu o zywych trupach. Michonne, wymierzajac kar¢ Gubernatorowi,
kierowata SiQ przede wszystkim checia zemsty (TWDG6: 47-64). Tu nie chodzi-
to o kar¢ w imieniu wspolnoty, ktérej normy zostaly pogwalcone, ale o osobista,
afektywna zemste jednostki, ktora chciala zabi¢ swojego oprawce, najpierw fun-
dujac mu niewyobrazalne cierpienie.

* Na marginesie warto odnotowaé, ze Kirkman jak do tej pory nie podejmuje tej kwestii. Moim
zdaniem zreszta moment, w ktérym takie wyjasnienia si¢ pojawia, bgdzie zwiastowat koniec tej serii.
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Podobny mechanizm zemsty zostal uruchomiony przez Ricka w innej sytuacji.
Podczas wyprawy do jego rodzinnego miasta Rick, jego syn i towarzyszacy im
Abraham zostali napadnigci przez grupg uzbrojonych ludzi. W sytuacji zagroze-
nia Rick podjal probe obezwladnienia napastnikoéw, ktora powiodla si¢ dzigki
pomocy Abrahama. Rickowi nie wystarczyta jednak zwykta zemsta w postaci za-
bicia napastnikow. Jeden z nich, ten, ktory grozit synowi Ricka, zostal przez niego
ukarany w niezwykle brutalny sposob. Tym razem tworcy oszczedzili czytelnikowi
widoku tej kazni, ale z pdzniejszej rozmowy bohaterow wynika, ze zemsta byta
bardzo krwawa (TWD10: 60-67).

Jeszcze bardziej spektakularnie zostata ukarana grupa ludzi, ktéra zamierzata
zapolowaé na czltonkow grupy prowadzonej przez Ricka. W tym przypadku jed-
nak pojawil si¢ jeden dodatkowy element. Zanim doszlo do wymierzenia okrutnej
kary, Rick podjat probe rozmowy z przywodca tej grupy, Chrisem, i zadal mu
pytanie, czy istnieje jakakolwiek szansa na to, by jego grupa zostawita grupe
Ricka w spokoju. Chris, ktoremu wydawalo si¢, ze ma przewagg, szczerze zade-
klarowal, Zze nie ma na to zadnych szans. Dopiero w obliczu tej deklaracji Rick
zdecydowatl si¢ na wymierzenie wszystkim cztonkom tej grupy okrutnej kary.
Dodatkowym aspektem tej sytuacji jest to, ze grupa prowadzona przez Chrisa po-
lowata na ludzi w jednym celu: po to, by ich zje$¢. Kanibalizm tej grupy i szcze-
re przyznanie si¢ Chrisa do tego, ze czlonkowie jego grupy, by przezy¢, zjedli
dzieci, ktore wczesniej rowniez znajdowaty si¢ w ich grupie, byly dodatkowymi
elementami, ktére utatwily podjecie decyzji o wymierzeniu kary. Sam akt uka-
rania grupy Chrisa wynikal w znacznym stopniu z chgci zapewnienia bezpie-
czenstwa wlasnej grupie, ale sposob wykonania tej kary pozwala potraktowac ja
jako przejaw skrajnie afektywnego i opartego na krwawej zemscie prawa karnego
(TWDI11: 104-134).

Takie samosady mozna potraktowa¢ jako wskaznik tego, ze mamy tu do czy-
nienia z sytuacja, w ktorej podstawowe normy spoteczne nie maja racji bytu.
Michonne dokonujaca kazni gubernatora, Rick torturujacy i zabijajacy napastni-
ka, ktory chwile wczesniej zagrazal jego synowi, i wreszcie grupa Ricka doko-
nujaca systematycznej i okrutnej eksterminacji grupy towcoéw to trzy odmienne
przyktady dziatania krwawego i afektywnego mechanizmu kary opartej na zemscie.
Jednak pomimo takich sytuacji, bohaterowie tej opowiesci podejmuja proby stwo-
rzenia wspolnoty i odbudowania zycia spolecznego, ktore mogloby by¢ oparte na
w miar¢ trwalych podstawach. Ten zlozony i wielowatkowy proces chciatbym
przeanalizowa¢, biorac pod uwagg trzy bardzo charakterystyczne momenty, na
podstawie ktorych mozna sformulowa¢ pewne wnioski dotyczace stosunku do
prawa i regul zycia spotecznego. W odrdznieniu od powyzszych przypadkéw
w opisanych ponizej sytuacjach mamy do czynienia z proba dyskursywnego opra-
cowania jakiej$§ strategii dziatania wobec tych, ktorzy postgpuja wbrew zasadom.

(b) Spojrzmy zatem najpierw na sytuacje¢, ktora miata miejsce we wspomnia-
nym juz powyzej wiezieniu. Zycie grupy ukladato sie w miare poprawnie, jed-
nak pewnego dnia wszystko si¢ zmienito — zamordowane zostaty dwie kilkuletnie
corki Hershela (cztonka grupy). Podejrzenie od razu padlo na Dextera jednego
z czterech wigzniow, ktorych grupa Ricka zastata w wigzieniu. Okazato si¢ jednak,
ze morderca jest Thomas, inny z tej czworki, niepozorny mezczyzna, ktory twier-
dzil, ze odsiaduje karg¢ za oszustwa podatkowe.
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Morderstwo popemione przez Thomasa doprowadzito do roztamu w grupie.
Rick, ktéry najpierw w afekcie pobil go do nieprzytomnosci, optowal za kara
$mierci — chciat, zeby Thomas zostal powieszony. Na marginesie warto odnoto-
waé, ze w tej decyzji Rick byl konsekwentny, wczesniej mowit mianowicie do
Dextera: ,,Jesli dowiem sig, ze ty to zrobiles, wlasnorgcznie zattuke cig na $mierc”
(TWD3: 86). Argumentujac swdj punkt widzenia w sprawie Thomasa, Rick
stwierdzal: ,,Musimy zrobi¢ to, co sluszne — by mie¢ pewno$¢, ze nigdy juz nie
zabije” (TWD3: 108). Przeciwko takiemu rozwigzaniu byta zona Ricka — Lori:
,jesli go zabijemy, nie bedziemy lepsi od niego” (TWD3: 109). Mniej jednoznacz-
ne, ale za to najbardziej demokratyczne stanowisko reprezentowat inny czlonek
grupy, Tyreese, zauwazywszy konieczno$§¢ opracowania regul, ktore obowiazy-
walyby w takich sytuacjach: ,,Nie ustanowiliémy Zzadnych regut na takie sytuacje.
Jesli mamy zaczal tu nowe zycie, sprobowac zatozy¢ spoteczenstwo... musimy
mie¢ reguty na takie wypadki. Wszyscy musimy zdecydowaé, co robimy” (TWD?3:
109). Po dyskusji zwycigzyl punkt widzenia Ricka, ktory uzasadniat go dodatko-
wo swoim autorytetem jako przywddcy grupy i jako policjanta, czyli kogos$, kto
ma prawo do decydowania w takich sprawach: ,Jestem gling... Zostalem wy-
szkolony do podejmowania takich decyzji. Jako jedyny reprezentuje tu wiadzeg”
(TWD3: 110). Thomas zostal skazany na karg $mierci przez powieszenie®,

Mamy tu do czynienia z obowiazywaniem prawa karnego, wynikajacego
z afektywnego dazenia do zemsty. Rick wprawdzie odwotuje si¢ do dobra grupy
(zabicie Thomasa ma uwolni¢ grupg¢ od tego niebezpiecznego cztowieka), ale prze-
bieg catej sceny $wiadczy o tym, ze decydujacym czynnikiem byla tu ch¢¢ zemsty
za czyn, ktory w oczywisty sposob tamat podstawowa zasadg zycia spotecznego
podzielang przez wszystkich cztonkow grupy. Zabijanie jest zte. Zabicie dwoch
kilkuletnich dziewczynek to zbrodnia wykraczajaca poza mozliwo$¢ jej zrozumie-
nia nawet w tak cigzkich czasach. Mimo wewngtrznych oporéw przed bezreflek-
syjna zemsta (Lori) i niecheci do dzialania bez wypracowania ogblnych zasad
(Tyreese), cztonkowie grupy zaakceptowali punkt widzenia Ricka, ktory zapropo-
nowat prosta zasadg: ,,Zabijasz — giniesz”. W tej zasadzie odzwierciedla sig to,
co Emile Durkheim uznawat za podstawowa cechg kary obowiazujacej w spotecz-
no$ciach opartych na solidarno$ci mechanicznej, czyli wynikajaca z zemsty cheé
karania dla samego karania.

Podobny mechanizm dat o sobie zna¢ znacznie pozniej, kiedy grupa Ricka
znalazta schronienie w Alexandrii, wspolnocie, ktorej przewodzit niejaki Douglas.
Wspolnota ta znacznie roznila si¢ od grupy Ricka. Mieszkancy Alexandrii mieli
to szczgscie, ze zyli wzglednie bezpiecznie w samowystarczalnym osiedlu, wokot
ktérego zbudowali ogrodzenie. Podczas budowy kilku zgingto, ale jednak miesz-
kancy osiedla nie doswiadczyli tak ekstremalnych sytuacji, jakie byly codzien-
noscig grupy Ricka. Douglas zarzadzat wspoélnota kierujac si¢ zasada podziatu
pracy. KaZdy miat przydzielone okreslone zadania — robit to, w czym byt najlep—
szy. Rick i jego towarzysze musieli dostosowa¢ si¢ do zasad panu]qcych W grupie
i przyja¢ okreslone obowiazki. Rickowi przypadta w udziale rola policjanta, co
bylo zgodne z jego kompetencjami i do§wiadczeniami.

Problemy pojawily si¢ wtedy, gdy Rick odkryl, ze jeden z mieszkancéw
— Pete — bije swoja zong 1 dziecko. Okazato sig, ze Douglas domyslat si¢ tego,

4 Ostatecznie kara nie zostata wykonana, Thomas zginal zastrzelony przez Maggie (siostrg zabi-
tych przez niego dziewczynek) podczas proby ucieczki.
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jednak z uwagi na to, ze Pete byt lekarzem, zatem petnit bardzo wazna dla wspol-
noty funkcje, przymykat na to oko. W tej sytuacji Rick postanowil wymierzy¢
kar¢ — na oczach jego zony, dziecka i pozostatych cztonkow wspolnoty zaatako-
wal Pete’a 1 grozil, Zze go zabije. Jesli w opisanej wczesniej sytuacji w wigzieniu
wymierzenie takiej kary wydawalo si¢ wzglednie zrozumiate, to w tym przypad-
ku bylo to juz nie do przyjecia dla wspolnoty. Douglas nie zaakceptowal metod
stosowanych przez Ricka i oczywiscie nie zgodzil si¢ na tak surowa karg. Co
wigcej, W zalstmaiej sytuaCJl to Ricka potraktowano jak intruza stanow1qceg0
zagrozenie dla spojnosci grupy i to jego po tej bdjce aresztowano. Pete rowniez
zostal ukarany jako sprawca przemocy domowej, ale kara wymierzona przez
wsp(')lnotQ miala juZ charakter restytucyjny Pete jako osoba potrzebna wspolno-
cie nie mogl przeciez zostaé zabity ani wyrzucony (co byloby réwnoznaczne ze
smler01q) Zostal zatem odsunigty od rodziny, ale nadal mogt mieszka¢ we wspol-
nocie i by¢ dla niej uzyteczny (TWD13: 60-86).

U zrodel tej kary stato zatem dobro wspdlnoty, ktora do sprawnego funkcjo-
nowania potrzebowata osob specjalizujacych si¢ w okreslonych zadaniach. We-
wngtrznie zréznicowana spolecznoéé oparta na podziale pracy — zgodnie Z tym,
co sugerowat Durkheim — nie moze by¢ zainteresowana wymierzaniem kary qua;
cej bezreﬂeksyjnq i afektywna zemsta. Taka kara moze bowiem przymesc wigcej
szkdd niz pozytku. Mozna byloby zatem stwierdzi¢, ze jest to przejaw obowiazy-
wania zasad charakterystycznych dla solidarno$ci organicznej, natomiast Rick
dziata tu jak, nieco oderwany od rzeczywistosci, przedstawiciel prawa karnego
charakterystycznego dla wigzi mechanicznej. To zderzenie pozwala mu u$wiado-
mi¢ sobie, jak daleko on i jego towarzysze odeszli od stanu spotecznego.

Trzecia sytuacja, ktora chcialbym tu przywota¢, miata miejsce znacznie
p6zniej, po wielu kolejnych przejsciach, jakie staly si¢ udzialem grupy Ricka.
W ostatnich tomach sagi rozegrata si¢ mianowicie wojna z grupa prowadzona
przez psychopatycznego Negana. Jest to posta¢ wyjatkowa, nawet jak na realia
komiksowej rzeczywisto$ci wykreowanej przez Kirkmana. Jego dziatania charakte-
ryzowato skrajne okrucienstwo, ale jednocze$nie rzadzita nim specyficzna logika.
Negan ewidentnie jest jednym z najbardziej frapujqcych bohateréw catej serii.
Wojna pomigdzy jego grupa, ktora okresla on mianem Zbawcow, a grupa Ricka
(ktoéra w mlqdzyczasw rozrosta si¢ znacznie i obejmowala trzy duze wspolnoty)
zakonczylta si¢ porazka Negana. Co jednak znamienne, Negan nie zostaje zabity.
Mato tego, Rick, ryzykujac wlasne zdrowie, wymusza na lekarzu, by ten za wszel-
ka ceng utrzymal rannego Negana przy zyciu. Nie jest to jednak akt taski, lecz
przemyslana strategia zastosowania nowego typu kary, ktora Rick okresla mianem
cywilizowanej. W rozmowie ze swoim synem tak to uzasadnia: ,,Jesli go zabijemy,
nie bedziemy lepsi od niego. [...] Odbieralisémy zycie, kiedy nie mieliSmy wyboru,
kiedy musieli$my to robi¢, ale teraz wszystko si¢ zmienito. Wigc i zasady sa inne.
[...] Ukarzemy go w sposob cywilizowany” (TWD21: 132-133).

Podstawowa cecha tego nowego sposobu karania ma by¢é powstrzymanie si¢
od zemsty. Rick po raz pierwszy w sytuacji, w ktorej zabicie kogo$ bytoby uza-
sadnione (w kazdym razie w ramach regul, ktorymi kierowat si¢ do tej pory), od-
stepuje od takiej kary. Zabicie w akcie zemsty zostaje tu zdefiniowane jako kara
niebgdaca kara cywilizowana. Z drugiej jednak strony trudno tez jednoznacznie
uzna¢ kar¢ dozywocia, jaka zostala wymierzona Neganowi za kareg n0szaca
znamiona kary restytucyjnej. Przetrzymywanie Negana w wigzieniu az do jego
$mierci w zaden sposob nie przyczynia si¢ przeciez do naprawienia wyrzadzonych
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przez niego szkod. Co innego, gdyby Rick spodziewat sig, ze pod wptywem dal-
szych doswiadczen Negan zmieni swoje nastawienie i bedzie mogt w przysztosci
sta¢ si¢ warto§ciowym czlonkiem wspolnoty. Rick nie ma zludzen co do przy-
sztosci Negana.

Jednak restytucyjny charakter kary polega na czym$ innym. Mozna mianowi-
cie zinterpretowac t¢ kar¢ jako probe odwrocenia negatywnych tendencji zycia
wspolnotowego i1 potraktowac ja jako nowy poczatek oraz dowod na to, ze powrot
do czlowieczenstwa jest mozliwy. Nie zabiliSmy Negana, cho¢ mogliSmy to zro-
bi¢ i byloby to usprawiedliwione w $wietle tego, co zrobil, zdaja si¢ mowic
cztonkowie spotecznosci. Jest to pierwszy krok w kierunku utworzenia takiego
spoteczenstwa, jakie istnialo przed plaga zombie. Negan siedzacy w wigzieniu ma
zatem przypominac¢ o tym, ze powrot do cztowieczenstwa jest mozliwy. Ma by¢
dowodem na to, ze zmienit si¢ paradygmat myslenia o karze i jej funkcjach. Nie
chodzi o afektywna zemstg, ale o przyszte dobro wspolnoty. Negan staje si¢ zatem
czym$ w rodzaju gwarancji dobrego samopoczucia cztonkow wspoélnoty, ktorzy
znoéw moga widzie¢ w sobie ludzi kierujacych si¢ cywilizowanymi zasadami.

IV. WNIOSKI

Trzy opisane powyzej warianty uzgadniania kary za pogwalcenie podsta-
wowych regul zycia oparte byly na zalozeniu, zgodnie z ktérym czlowiek w no-
wych, postapokaliptycznych warunkach jest zly, a ludzie nieustannie ze soba
walcza. Ten brak zaufania prowadzil do obowiazywania bardzo restrykcyjnych
regul. Kara w poczatkowej fazie radzenia sobie z nowa, trudna sytuacja miata
niemal zawsze charakter restrykcyjny. W pierwszym przypadku grupa niemal auto-
matycznie zgodzita si¢ na rozwiazanie polegajace na afektywnym wymierzeniu
kary $mierci. W obliczu czynu dokonanego przez Thomasa wydawato sig, ze to
jedyna sensowna mozliwos¢. W drugim przypadku mamy juz do czynienia z inng
wspolnota i innym czynem. Oparta na bardziej zaawansowanym podziale pracy,
zrdznicowana spoteczno$¢ zamieszkujaca Alexandri¢ nie zaakceptowata afektyw-
nego postgpowania Ricka. Kara bedaca aktem zemsty, ktéra moze mie¢ nega-
tywne konsekwencje dla wspdlnoty, byta nie do przyjgcia. Konieczna byta kara,
ktéra pozwolitaby w efektywny sposob nadal funkcjonowaé grupie. W trzecim
przypadku to juz sam Rick, wymeczony dlugotrwala i obfitujaca w okrucienstwa
wojna z Neganem, postepuje inaczej niz w niemal wszystkich dotychczasowych
sytuacjach i decyduje o wymierzeniu kary, ktora ma mie¢ przede wszystkim funk-
cje restytucyjne — ma pozwoli¢ wspdlnocie odzyska¢ wiarg w to, ze mozliwy jest
powrot do cztowieczenstwa.

Gdyby$my chcieli wzorem Durkheima wnioskowaé na podstawie tych prze-
obrazen regulacji prawnych o specyfice wspolnoty, to dostrzeglibySmy ewolucjg
polegajaca na upowszechnianiu si¢ solidarnosci organicznej. Stopniowo odbudo-
wywane zycie spoteczne zaczyna w coraz wigkszym stopniu zaleze¢ od podzialu
pracy. Pojawiaja si¢ pierwsze sygnaly postgpujacego réznicowania spolecznego.
Tak rozwijajaca si¢ wspolnota nie moze pozwoli¢ sobie na afektywne akty zemsty,
ktore w dluzszej perspektywie moga by¢ dla niej szkodliwe.
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Warto takze podkresli¢, ze wlasciwie od samego poczatku tej opowiesci glow-
ne zagrozenie w $wiecie zywych trupow plynie ze strony drugiego cztowieka.
Zombie stanowia tu jedynie element tla, swoistej dekoracji, w ktorej rozgrywa sig
dramat codziennego zycia bohaterow. Sa one nieustannie obecne, ale tak naprawde
podstawowe problemy wynikaja ze wzajemnego oddziatywania na siebie zywych
ludzi. Co wigcej, Kirkman uzywa takze figury zywego trupa w znaczeniu meta-
forycznym — pokazuje mianowicie, ze zywymi trupami w tak skrajnej sytuacji
staja si¢ ludzie. Waznym elementem opowiesci jest bowiem nieustannie powra-
cajace pytanie o to, na czym polega czlowieczenstwo i gdzie znajduja si¢ jego
granice. Wrzucajac swoich bohaterow w coraz bardziej ekstremalne sytuacje,
autor sprawia, ze oni sami w swoich oczach staja si¢ zywymi trupami. Kazdy
dzien przynosit nowe okropnosci, ktore stawaty si¢ udzialem bohateréw, i coraz
mniej bylo miejsca na optymizm. Kirkman sugerowal, ze granica pomigdzy
dobrem 1 zlem oraz pomig¢dzy cztowieczenstwem a bestialstwem wlasciwie prze-
stala istnie¢. Przedstawiajac $wiat, w ktorym podzial na dobro i zlo jest trudny
do utrzymania, jednocze$nie jednak snuje swoja opowies¢ o grupie ludzi, ktéra
mimo wszystko probuje zachowa¢ swoje cztowieczenstwo. Okazuje sig, ze jedy-
nym sposobem na to jest podjecie proby przywrocenia podstawowych zasad zy-
cia spotecznego.

Paradoks catej sytuacji polegat jednak na tym, ze im bardziej bohaterowie
w tych trudnych czasach zatracali swoje cztowieczenstwo, tym wigksza odczuwali
potrzebe porzadku spotecznego, w ktérym moglyby obowiazywac reguly zblizone
do tych istniejacych, zanim rozpoczgta sig¢ plaga zombie. Mozna to zaobserwo-
waé, chociazby zestawiajac ze soba poczatkowe, skrajnie afektywne reakcje na
wszelkie dzialania sprzeczne z zasadami uwazanymi za powszechne i bezdysku-
syjne (morderstwo corek Hershela w wigzieniu; akty przemocy domowej Pete’a
w Alexandrii) z restytucyjna kara wymierzona Neganowi. Rezygnujac z afektyw-
nej zemsty, bohaterowie chca zapoczatkowaé budowe Swiata, w ktorym cztowiek
nie musi by¢ dla drugiego cztowieka zagrozeniem. Pytanie o to, w jakiej mierze
taka proba moze bys$ skuteczna, pozostaje otwarte.
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MAN IS TO MAN A ZOMBIE. SOME REMARKS ON
BUILDING A SOCIETY IN POST-APOCALYPTIC WORLD.
THE CASE OF THE WALKING DEAD BY ROBERT KIRKMAN

Summary

Popular culture has been dominated by the walking dead. Movies, comics, books, series
and computer games are full of them and recent years have brought intensification of in-
terest in this subject. That results to a large extent on popularity of the American TV series
The Walking Dead based on the comic book series issued for twelve years. The characteristic
feature of this comic is that social context in which the events take place has been shifted
to the forefront. It allows to perceive the series as material describing attempts to establish
social order made under extreme conditions. Referring to Emile Durkheim’s concept, the
author seeks the answer to the question about the type of social solidarity emerging in
the world controlled by zombies. In the world presented in the analyzed series there is
neither the state nor the government and existence of law becomes questionable. However,
in the characters’ everyday life the fundamental need to establish law and social standards
which would form the basis of carefully reconstructed community becomes noticeable.

Trans. [zabela Slusarek





